
 

 

  خاورمیانه جنگ پوسترهایمنتخبی از  در بازنمایی سیاستمقایسه 

 

 چکیده

 دگرگون را منطقه سیاسی جغرافیای هم که بود ایگسترده نظامی هایدرگیری شاهد خاورمیانه پایانی قرن بیستم، هایدهه در

 فرهنگی بسترهای درو  بصری ارتباط ابزار عنوانبه جنگ تبلیغاتی پوسترهای. گذاشتاثر ایرسانه و فرهنگی تولیدات بر هم و ساخت

پوسترهای  در خود و دشمن بازنمایی چگونگی فهم با هدف پژوهش این. داشتند نقش جنگ جمعی یتجربه به دهیشکل در مختلف

 سیاست که آن استپرسش اصلی . پردازدمی اجتماعی شناسینشانه منظر از تصاویر این تحلیل به، عراق و افغانستان ایران، جنگی

 چارچوب پاسخ، برای گیرد؟می سامان مشترک، زمانی ی بازه در اما ،مایزمت فرهنگی یزمینه سه به متعلق تصاویر در چگونه بازنمایی

 فرایندی در ،فاوتمت فرهنگی هایزمینه با پوستر سه و شدهبه کار گرفته تصویر اجتماعی شناسینشانه در کرس گونتر و لیوونون تئو

بهره  متفاوتیانتقال ایدئولوژی ملی، از راهبردهای بصری  علیرغمپوستر،  هر دهدمی نشان نتایج. شدند مقایسه و تحلیل کیفی،

-دینی هویت تلفیق و جمعی مشارکت بر تاکید با ایرانی ؛دارد کشور هر خاص ایدئولوژیک−های فرهنگید که ریشه در زمینهگیرمی

ملی، و عراقی با نمایش اقتدار قومی و حذف تصویر دشمن، هر یک -روزی فردی و هویت اسلامیپی سازیبرجسته با افغان مردمی،

  را برجسته می سازد. فرهنگی هایبافتکننده تعیین و نقشکنند. این مطالعه تنوع راهبردی منطق بازنمایی خاص خود را دنبال می
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 مقدمه

 و سیاسی هایائتلاف جغرافیایی، مرزهای که بود بزرگی نظامی هایدرگیری یصحنه خاورمیانه بیستم، قرن پایانی هایدهه در

 شوروی توسط افغانستان اشغال و عراق و ایران سالههشت نبرد چون هاییجنگ. ساخت دگرگون بنیادین طوربه را هویتی هایگفتمان

 این در. آوردند پدید عمیقی تحولات نیز ایرسانه و فرهنگی حیث از بلکه زدند، رقم ایتازه ژئوپلیتیکی و نظامی هایواقعیت تنهانه

 را پوستر که رایج تصور برخلاف. کرد ایفا تبلیغاتی ابزار از فراتر نقشی تحولات، این بطن در دیداری، ایرسانه عنوانبه پوستر میان،

 برای ایدئولوژیک ابزاری به خاورمیانه هایجنگ بستر در بصری قالب این داند،می عمومی تهییج یا رسانیاطلاع برای محملی صرفا

 مصرف و تولید جمعی مخاطب با مستقیم تعامل در که جاآن از جنگی پوسترهایایفای نقش کرد.  متعدد هایگفتمان به دهیشکل

 و ما بین مرزی خطوط ترسیم و هاهویت تثبیت ها،نقش تعریف ها،ذهنیت دهیسازمان به پیام، انتقال از فراتر سطحی در شوند،می

 شوند،می خلق متنوع سیاسی هاینظام با نسبت در و متفاوت فرهنگی بسترهای در تصاویر این که جاآن از علاوه،به. پردازندمی دیگری

 متعلق جنگی پوستر نمونه سه بر تمرکز با روپیش پژوهش. یابندمی چشمگیری هایتفاوت نیز کارکرد و معنا در بلکه فرم، در تنهانه

 با مواجهه در) عراق و( شوروی علیه مقاومت دوره در) افغانستان ،(عراق با جنگ دوره در) ایران ــ متفاوت فرهنگی یزمینه سه به

 دهه) نزدیک تاریخی ایبازه در تولیدشان نمونه، سه این مشترک وجه. پردازدمی پوسترها این اینشانه ساختار بررسی به ــ( ایران

 بستر در سازهویت هایگفتمان تولید برای شانتلاش و هاآن تولید در دولتی هایرسانه فعال حضور ،(۱۹۹۰ دهه اوایل تا ۱۹۸۰

 تطبیقی تحلیل برای مناسب بستری ها،آن میان تصویری و فرهنگی زبانی، ایدئولوژیک، هایتفاوت حال، عین در. است نظامی منازعات

 کند.می فراهم

 یافته،سازمان چگونه گوید،می چگونه بلکه گوید،می چه پوستر هر که است آن فقط نه است، متمرکز آن بر تحقیق این که پرسشی

 چارچوب منظور،بدین کند؟می استفاده ثیرتا و معنا تولید برای تصویر زبان از چگونه و کندمی برقرار رابطه خود مخاطب با چگونه

 فراهم را پوسترها این بینافردی و ساختاری، معنایی ابعاد بررسی امکان ای،رشتهمیان روشی مثابهبه تصویر اجتماعی شناسینشانه

 از که است هاییشیوه شناخت پژوهش، این اصلی هدف. سازدمی هموار تصویری هایسیاست ترعمیق تحلیل برای را راه و آوردمی

 کوشدمی پژوهش مسیر، این در. شودمی تبدیل ایدئولوژیک معناپردازی ابزار به خاورمیانه جنگی پوسترهای در تصویر ها،آن طریق

 از تصویر متفاوت، گفتمانی بسترهای در چگونه دهد نشان هم و بپردازد آثار این در رایج بصری رمزگان تحلیل و استخراج به هم تا

 شود.می بدل اجتماعی کنشگر به و کندمی عبور صرف بازنمایانه نقش

 جنگی پوسترهای زمینه در فرهنگیمیان تطبیقی مطالعات خلا نخست، ؛است طرح قابل سطح چند در تحقیق این انجام ضرورت

 در اجتماعی شناسینشانه ظرفیت به جدی توجه فقدان دوم،. اندبوده تاریخی و موردیتک هایبررسی به محدود اغلب که خاورمیانه

 معاصر دوران در تصویری ابزارهای بازخوانی اهمیت نهایت، در و ایدئولوژی و تصویر تقاطع در ویژهبه فارسی، متون در تصویر تحلیل

 کنند.می ایفا ایکنندهتعیین نقش دشمن بازنمایی  و ایرسانه هایسیاست به دهیشکل در همچنان که

 تحقیق پیشینه

 بصری گفتمان تحلیل در ثرمو روشی عنوانبه( 2۰۰6) 2لیوونون و۱کرس تصویرِ اجتماعی شناسینشانه چارچوب اخیر، هایسال در

 هایکتاب در تحمیلی جنگ تصاویر بر تمرکز با پژوهشی در( ۱3۹6) زادهمصلح و آشوری. است گرفته قرار پژوهشگران توجه مورد

 از تصویرسازی و ملی هویت بازنمایی در مهمی نقش دیگری،/خود دوتایی تقابل از گیریبهره با تصاویر این که دادند نشان درسی،

 انقلابی زن تصویر ،۱36۰ دهه پوسترهای و تمبرها بر ایمطالعه در( ۱4۰3)ی فرحسین و شفیعی ترتیب، همینبه. کنندمی ایفا دشمن

 جنگ دوره در فرهنگی انتظارات و رسمی ایدئولوژی از بازتابی را آن و کرده بررسی اجتماعی شناسینشانه هایلفهمو از استفاده با را

 بازنمایی نحوه افغانستان، خلق حزب دوره سیاسی پوسترهای تحلیل با (2۰۱7)3کلاجیز ماتئوش المللی،بین عرصه در. انددانسته



 

 

 با (2021) 4و ادریس عسیقلی همچنین. است کرده بررسی اجتماعی شناسینشانه رویکرد با را ایدئولوژیک اتحاد و سیاسی اقتدار

 ابزار به مقاومت، و اخراج مانند تاریخی و هویتی مفاهیم بصری بازنمایی چگونه که داده نشان فلسطین، با مرتبط پوسترهای مطالعه

 هایزمینه در تصویر اجتماعی شناسینشانه بررسی به نیز دیگری هایپژوهش این، بر علاوه. اندشده بدل جمعی حافظه دهیشکل

 تصاویر از تحلیلی: کرد تحلیل را خاورمیانه در بصری تبلیغات توانمی چگونه» عنوان با ایمقاله در (2۰22)5والش اند؛پرداخته مختلف

 اجتماعی شناسینشانه مدل از استفاده با او. است پرداخته خاورمیانه در بصری تبلیغات بررسی به« 'سعودی ضربت نیروی' فیلم در

 تصاویر چگونه که داده نشان و کرده تحلیل فیلم این در را سعودی عربستان سیاسی مشروعیت و نظامی قدرت بازنمایی نحوه تصویر،

فوق  سوابق از را حاضر پژوهش آنچه. کنند عمل ایدئولوژیک و سیاسی هایپیام انتقال در قدرتمند ابزارهای عنوانبه توانندمی بصری

 و مشترک زمانی بازه یک در خاورمیانه متفاوت جغرافیای سه از جنگی پوستر سه تطبیقی تحلیل بر آن تمرکز سازد،می متمایز

 مطالعات در که امری است؛ مندنظام و منسجم متنی قالب در تصویر اجتماعی شناسینشانه مدل اصلی کارکرد سه زمانهم بررسی

 است. شده بسنده کارکردها از یکی به یا شده بررسی محدود-موضوعی صورتبه یا پیشین

 تحقیق روش

 و کرس مدل اساس بر تصویر اجتماعی شناسینشانه نظری چارچوب از و است بصری محتوای تحلیل بر مبتنی و کیفی پژوهش روش

 وجویجست با ابتدا. است اسنادی و ایکتابخانه صورتبه پژوهش این در هاداده گردآوری شیوه. گیردمی بهره تحلیل برای لیوونون

 سه تاریخی،-فرهنگی هایبایگانی و جنگ هایمجموعه ها،موزه تصویر، یداده هایپایگاه شامل فیزیکی و دیجیتال آرشیوهای در مندنظام

 زمینه با مرتبط مکتوب منابع آن، کنار در. اندشده انتخاب دیدگاه تنوع و زمانی جغرافیایی، موضوعی، معیارهای اساس بر پوستر نمونه

 هر تولید گفتمانی و معنایی زمینه تا اندشده گردآوری دیگر تحلیلی منابع و هاگزارش علمی، مقالات شامل پوستر، هر اجتماعی-تاریخی

 مدل بر مبتنی بصری هایقرائت تا اندرفته کار به شناسینشانه تحلیل در پشتیبان هایداده عنوانبه اسناد این. شود درک درستیبه تصویر

 که است جنگی پوستر سه تحقیق، آماری جامعه. شود منتهی اثر هر ایدئولوژیک و فرهنگی بافت از تریدقیق تفسیر به لیوونون و کرس

 به مربوط ترتیب به و اندشده منتشر( عراق و افغانستان ایران،) خاورمیانه متفاوت فرهنگی بستر سه از میلادی، ۱۹۸۰ دهه زمانی بازه در

. هستند( هاعراقی منظر از) عراق و ایران جنگ و( افغان مجاهدین منظر از) شوروی و افغانستان جنگ ،(ایرانی منظر از) عراق و ایران جنگ

از میان کشورهای پیکره های مطالعاتی مند و با رعایت معیارهای پژوهشی صورت گرفته است. ای نظامبر پایهنمونه ها به صورت هدفمند، 

-اسلام شیعی در ایران، اسلام سنی در افغانستان و ناسیونالیسم عربی سکولار در عراق-متمایز  فرهنگی–های سیاسیهمجوار با گفتمان

های خاورمیانه و شکوفایی تبلیغات تصویری دوره اوج جنگکه میلادی  ۱۹۸۰همه آثار در دهه اند: همزمانی تاریخی تولید برگزیده شده

سازد. افزون بر این، روابط و تعاملات ای را فراهم میمتغیرهای زمانی را کنترل کرده و امکان تحلیل مقایسه بود، ثیر جنگ سرداتحت ت

کند، حال های معنایی مشترک را ممکن میبررسی شبکه هاشغال افغانستان( زمینشور )جنگ ایران و عراق و ک سه میان نظامی–تاریخی

های متقابل و وجوه تمایز را فراهم آورده است. این ثیرپذیریاهمزمان ت هآنکه مجاورت جغرافیایی و اشتراکات فرهنگی نسبی، امکان مطالع

شناسی اجتماعی کرس و ون لیوون در سه زمینه متفاوت را ب نشانهچارچوب انتخاب نه تنها غنای تحلیلی لازم برای آزمون عملی چارچو

–های معنادار در بازنمایی بصری به متغیرهای ایدئولوژیککند، بلکه با کنترل متغیرهای کلیدی، امکان نسبت دادن تفاوتمین میات

 انجام ترکیبی و تعاملی،بازنمایی یعنی لیوون،نو و کرس مدل اصلی کارکرد سه اساس بر تحلیل و تجزیه فرایند .سازدمی میسر را فرهنگی

 عناصر چیدمان نحوه و رنگ بندی،قاب دید، زاویه نگاه، ها،کنش ،تصویر کنندگانمشارکت نوع چون هاییلفهمو راستا، این در. شودمی

 در تحلیل این. شود تحلیل و شناسایی پوستر هر ایدئولوژیک و فرهنگی بستر در معنا تولید چگونگی تا اندشده بررسی دقت با بصری

 .گرددمی منجر تصویری معناهای تولید در سیاسی و ملی هایگفتمان نقش از تریعمیق درک به نهایت

 تصویر اجتماعی شناسینشانه درباره



 

 

 7هاج چون مطالعاتی ۱۹۸۰ دهه از و گرفت شکل 6هالیدی مایکل مندنظام شناسیزبان پایه بر ابتدا در تصویر اجتماعی شناسینشانه

درآمدی بر نشانه شناسی "کتاب در (2۰۰5)لیوونون تئو. آوردند فراهم تصاویر بصری خوانش برای را زمینه( 1988)سکر و

خوانش "(2۰۰6)در کرس گونتربا همراهی  سپس و کرد ارائه تصویر اجتماعی معانی مطالعه برای ایرشتهمیان چارچوبی "۸اجتماعی

 پژوهشگران ،همچنین. دادند گسترش اصلی فراکارکرد سه با مندنظام ابزاری عنوانبه را رویکرد ینا "۹دستورطراحی بصریتصاویر: 

سازی شناسی اجتماعی را در تحلیل هنرهای تجسمی همچون نقاشی و مجسمهچارچوب نشانه( 1994) ۱۰اوتول جمله از—متعددی

 تحلیل برای چارچوب این که دادند نشان—تحلیل چند وجهیتحلیل انتقادی گفتمان و با  در (2012)۱۱مایر و مکین و کار گرفتبه

 .است کاربردی دیجیتال، هایرسانه و نشریه تا پوستر از تصویری، متون انواع

  لیوونون و کرس مدل معرفی

 در معنایی ساختارهای تحلیل برای را بنیادین فراکارکرد سه لیوونون تئو و کرس گونتر تصویر اجتماعی شناسینشانه چارچوب

 :شودمی داده توضیح یک هر ادامه در. ترکیبی و تعاملی بازنمایی،: کندمی تعریف تصاویر

  بازنمایی فراکارکرد .1

 گونه دو بر مشتمل خود و شودمی داده نشان تصویر در «چگونه» و «چیزی چه» که دهدمی پاسخ سوال این به فراکارکرد این

 است: بازنمایی

 مادی فرایند. پردازدمی گرانکنش میان روابط و هاکنش نمایش چگونگی یعنی تصویری روایت نمایش به: روایی بازنمایی-1.1

 شروع نقطه  اولیه گرکنش جااین در. شودمی داده نمایش( ایستا یا گذرا بردار) مشخص جهت در که است فعالیت یا عمل یک نشانگر

 داده نمایش چیزی مقابل در واکنشی صورتبه گرانکنش اگر. دهدمی تشکیل را آن پایان نقطه ،یا هدف ثانویه گرکنش و است بردار

 & Kress) "دهدمی رخ روایی فرآیند یک شوند، متصل هم به برداری توسط گرانکنش هرگاه"دارد. نام واکنشی فرایند این شوند،

Van Leeuwen, 2006,pp. 59–60.) 

. دهدمی نمایش را ترانتزاعی روابط بلکه پردازد،نمی گرانکنش میان خطی اتصال به صرفا مفهومی بازنمایی: مفهومی بازنمایی-1.2
نمادین و تحلیلی است  شامل تصاویر طبقه بندی، بازنمایی نوع این

(Jewitt&oyama,2001,p.141.) که تصاویری شوند؛می تفکیک مختلف هایبخش به افراد یا اشیا ،بندیطبقه در 

 درختی نمودار مانند دهند،می نشان را هابندیگروه یا مراتبیسلسله روابط

 فرایند در که حالی در (.Kress&Van Leeuwen, 2006,p.79)گیاهان  بندیطبقه یا سازمان یک

که خاص فرهنگ های معین و دارای  است انتزاعی کیفیت یا مفهوم یک نمایانگر تصویری عنصر هر نمادین

بار ایدئولوژیک هستند و به آنها امکان می دهند مفاهیمی مانند عدالت، 

 وابستگی نیز تحلیلی بندیطبقه (.Machin,2007,pp.110-113) قدرت یا هویت را بازنمایی کنند

 تجزیه را هاآن بین روابط و کل یک اجزای که تصاویری تاباند.بازمی را عناصر میان گروهی

 Kress & Vanمعماری) هاینقشه یا ماشین یک قطعات نمودارهای مانند کنند،می

Leeuwen, 2006,p.87.)  

 مطلق تنها نه مفهوم و روایت بین مرز لیوون، ون و کرس مدل اساس بر

 بردارها از همزمان تواندمی تصویر یک. است پذیر انعطاف بلکه نیست

 تصاویر بنابراین،. کند استفاده( مفهومی عناصر) و نمادها( روایی عناصر)

 ,Kress & Van Leeuwen) هستند بازنمایی نوع دو هر از ترکیبی اغلب پیچیده

2006,p.89.) 



 

 

 تعاملی فراکارکرد .2

 توانندمی تصاویر. پردازدمی بیننده و تصویر بین یرابطه بررسی به فراکارکرد این

 را خاصی هایواکنش و هانگرش احساسات، و کنند برقرار تعامل بیننده با

 یفاصله دید، یزاویه مانند عناصری طریق از تعامل این. برانگیزند

 شود:می نگاه تنظیم یا تماس  و اجتماعی

موضع قدرت نمادین را تعیین  کند. زاویه عمودیرابطه بین بیننده و سوژه تصویر را تنظیم می :دید یزاویه -2.1

تواند بر می، دهد، در حالی که زاویه دید از بالا به پایینسوژه را مسلط و قدرتمند جلوه می، زاویه دید از پایین به بالا مثلاکند؛ می

 سازدمیزان مشارکت یا فاصله بیننده با صحنه را مشخص می، پذیری یا انقیاد سوژه دلالت کند. به طور همزمان، زاویه افقیآسیب

(16p.,2011Toole,'O.) بندی، بیننده را در یک موقعیت اجتماعی، عاطفی و ایدئولوژیک خاص نسبت ترکیب در هااین انتخاب

 .دهدبه تصویر قرار می

تماس یا نگاه میان عناصر بصری و مخاطب یکی از مهمترین ابزارهای : تماس-2.2

ایجاد رابطه تعاملی است. نگاه مستقیم، احساس خطاب و درگیر شدن مخاطب 

که نگاه غیر مستقیم بیشتر حالت مشاهده ی بی را القا می کند، در حالی 

 حالت کند، نگاه بیننده به مستقیما سوژه اگر .(Jewitt,2014,pp.145-147) طرف را به وجود می آورد

 عرضه مشاهده برای ایصحنه صرفا تصویر و است محورعرضه باشد، صحنه درون به او نگاه اگر اما گیرد؛می شکل محورتقاضا

 (.Kress & Van Leeuwen, 2006,p.117)کندمی

 ،عمومی تا صمیمانه هایفاصله کند؛می مشخص را سوژه از مخاطب دوری یا نزدیکی میزان مولفه این: اجتماعی فاصله-2.3

 نمای مثلا (.Kress & Van Leeuwen, 2006,p.119)زندمی رقم را سوژه با بیننده عاطفی رابطه و احساسی خوانش

 استفاده عمومی یفاصله ایجاد برای دور نمای و صمیمیت، ایجاد برای نزدیک

 شود.می

 ترکیبی فراکارکرد .3

 که باورند این بر لیوون ون و کرس.پردازدمی تصویر اجزای سازماندهی و چیدمان به فراکارکرد این

. دارد معنا انتقال و بیننده توجه هدایت در مهمی نقش تصویر بندیترکیب

 است: کلیدی اصل سه شامل بندیترکیب

 بندیتقسیم. کندمی القا را خاصی معنای تصویر در عناصر موقعیت :اطلاعاتی ارزش-3.1

 ,Kress & Van Leeuwen)نمایدمی تعیین را اطلاعات نسبت و ترتیب (راست) جدید و( چپ) قدیم ،(پایین) واقعی ،(بالا) آلایده

2006,p.179.)  سلسله مراتبی قدرت است. آنچه در مرکز است قدرتمندتر و  رابطه بازتولید کنندههمچنین مرکز/ حاشیه

بنا بر عادات نکته ی قابل توجه اینکه  (. ۱3۹3د)سجودی،یه است پیرامون آن مرکز قرار دارتر است و آنچه در حاشکنندهتعیین

کت برخاسته از ساختارهای زبانی فرهنگ ها است، خوانش خط، مخاطب از چپ یا راست شروع به پردازش تصویر می کند و این حر

قرار دارند، به مثابه عناصر معین و از پیش موجود و شناخته شده ارائه شده اند  راست، عناصری که در شرقیبرای نمونه، در فرهنگ 

 قرار دارند به مثابه عناصری نو ارائه می شوند.  چپو عناصری که در سمت 

ابعاد، نور،  شیوه های تاکیدات را در تصاویر بررسی می کند و توسط تمهیداتی بصری چونچرایی و  سازی:برجسته-3.2

 (.Jewitt & Oyama,2001,p.144)رنگ،موقعیت مکانی،حرکات، ژست ها و چهره های افراد قابل حصول است 



 

 

 خطوط، از استفاده شوند؛می جدا هم از یا خورندمی پیوند هم به چگونه اجزا که کندمی تعیین: بندیقاب-3.3

. تصویر است عناصر پیونددادن یا جداکردن برای هارنگ یا خالی فضاهای

 یدهندهنشان ضعیف بندیقاب و مفهومی، جدایی یدهندهنشان قوی بندیقاب

است. در همین راستا باتمن تاکید می کند که سازمان دهی عناصر  اتصال

و در بصری و چینش آنها در صفحه، سلسله مراتب اطلاعاتی را شکل می دهد 

عین حال که چشم را بیش از دیگر عناصر جذب می کند، اهمیت آن را به 

  (.Bateman,2014,pp.80-83) بیننده نشان می دهد

 .تصویر در الگوی کرس و ون لیوونمنابع نشانه ای  .1جدول

 ترکیبی تعاملی اییباز نم

  الگوی مفهومی الگوی روایی

 یا نگاه الف:  تماس

 اجتماعی ب: فاصله

 ج:  زاویه دید

 

 الف:ارزش اطلاعاتی

 ب: قاب بندی

 برجسته سازی ج:

 دارای بردار حرکتی:

 الف: گذرا

 ب: ناگذرا

 بدون بردار حرکتی:

 بندیالف: طبقه

 نمادینب:  

 ج:  تحلیلی

 

نسبت تصویر با واقعیت را مورد سنجش قرار می دهد و با این مسئله مرتبط است که یک نشانه، متن یا ژانر : بصری مدالیته. 4

 هرچه کند؛می بندیانتزاعی درجه-نمادین و( رئالیستی)گراییواقع مدالیته بین"چقدر با واقعیت منطبق است یا ادعای آن را دارد. 

 Kress & Van Leeuwen, 2006)دارند ترپایین مدالیته ساده و تخت است. تصاویر بالاتر مدالیته باشد، ترطبیعی جزئیات

,p.154.)  ،در فهم یک متن، مفسران اغلب در مورد وجهیت آن قضاوت می کنند. آنها امکان پذیر بودن، واقعی بودن، باورپذیری

قعیات ارزیابی می کنند. این کار بر پایه دانش ها نسبت به جهان )رمزگان اجتماعی( و صحت و درستی متون را در بازنمایی وا

 (.332، ۱3۸7)چندلر،  "رسانه )رمزگان متنی( استوار است

 معرفی و تحلیل نمونه ها

 گفتمان، این. بود اسلامی جمهوری تبلیغات اصلی محور "مقدس دفاع" گفتمان عراق، و ایران جنگ اولیه هایسال در پوستر ایرانی:

 ایدئولوژیک دشمن و متجاوز ارتشی را عراق ایرانیان .داشت مردم اقشار تمام بسیج در سعی انقلاب، از حفاظت و ایثار جهاد، بر تاکید با

 فرهنگ و روحانیون ملت، وحدت نمایش برای موثری ابزار دیداری هایرسانه و (Chubin & Tripp, 1988,pp.38-47)دیدندمی

 مشروعیت و نسلی استمرار تا دادندمی قرار هم کنار در را باردار زنِ و روحانی رزمنده، چون نمادینی هایچهره و بودند شیعی

کند، استفاده از نمادهایی چون اشاره می طور که منصوری همان (.,112pp.,1999Gieling–113) کنند بازنمایی را ملی–اسلامی

ایجاد روایتی یکپارچه از وحدت ملی و بسیج تمامی اقشار جامعه در گفتمان دفاع  کنار هم،روحانی، رزمنده و زن چادرپوش در 

 مناسبت به و ایران اسلامی جمهوری اسلامی تبلیغات سازمان هنر دفتر سفارش پوستر به این .(۸7، ۱3۹۰گودرزی،مقدس بود )

که در سال  "همسنگران قدس"حسین خسروجردی با عنوان و از اثر نقاشی  شد ارائه مقدس دفاع آغازین هایسال در جنگ هفته

 م خلق شده به عنوان ایمیج اصلی بهره گرفته است.۱۹۸۰شمسی/ ۱35۹



 

 

 از یکی انقلاب، از پس دوران در نهاد این".است مقدس مقاومت و اجتماعی مشارکت انقلابی، هایآرمان یدهندهبازتاب پوستر

 انقلابی گرافیکی سبک گیریشکل در مهمی نقش و بود مقدس دفاع گفتمان راستای در تصویری محتوای تولیدکنندگان ترینمهم

 چون مفاهیمی بر تاکید با و بود نظامی و مذهبی فرهنگی، زمانهم نهاد، این اهداف (.Gieling, 1999,pp.112–113) "کرد ایفا

 تبدیل کرد.  انقلاب خدمت در ایدئولوژیک ابزاری به را پوستر همگانی، مشارکت و ایثار شهادت،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 گفتمانی دل در را مخاطب تصویر، زبان کارگیریبه با کندمی تلاش که دارد نمادین و مفهومی روایی، ساختاری اثر، بندیترکیب

 تصویر، قلب در(. 45، ۱3۹5و از این طریق حس همبستگی و هویت جمعی را تقویت کند )خزایی، دهد جای مردمی و ایدئولوژیک

 تصویری، گانهسه این. شوندمی دیده جلو به پیشروی حال در—پا برهنه جوانی و پرشور ایروحانی سلاح، با ایرزمنده—مرد سه

، ۱3۹۰،گودرزی) روندمی پیش به مقاومت و جهاد مسیر در مشترک، و فعال کنشی، فرایندی در که اندجامعه مختلف اقشار نمایندگان

۸5.) 

 اثر حسین خسروجردینقاشی . همسنگران قدس پوستر .1تصویر



 

 

 سه هر: کندمی حکایت گذرا مادی فرایند یک است و از شده تعریف مشارکتی و کنشی شکلبه روایی بازنمایی فرایند پوستر، این در

 با که است ایرزمنده تصویر، پلان اول. دهندمی نشان را آینده مسیر انگشت، با و جلوست به رو نگاهشان اند،حرکت حال در مرد

 در گویی باز، دهانی با ایروحانیاو  سر پشت. است برده بالا را سلاح دیگر، دست با و دارد آغوش در را( قرآن احتمالا) کتاب دستی

می تواند نشانه ی فریاد یا شعار ملی باشد. نیز  دهان باز دیگر مشارکت کنندگان تصویر همچون جوان و رزمنده . است خطابه حال

 و کنشی قالبی در را اجتماعی وحدت روایت تن، سه این ترکیب.کندمی نمایندگی را کار نیروی منعطف، بدنی با برهنه جوان پا

 نوزادی خود آغوش در او. کندمی ایفا معنادار بسیار نقشی که شودمی دیده چادرپوش زنی تصویر، چپ سمت در .دهدمی ارائه نمادین

 در. دارد قرار خود اجتماعی تقدیر و هویت گیریشکل آستانه در که کودکی است؛ نسل تداوم و زندگی آینده، نماد که داشته نگه را

 شود. ترکیب تعبیر وطن به مقدس عشق یا فدیه شهید، نماد عنوانبه تواندمی گل این شود؛می دیده قرمز گلی زن، این دیگر دست

یک از این  هر. فداکاری یدهندهگواهی زمان،هم و نو زندگی پشتیبان؛ سازدمی بدل مرگ و حیات میانجی به را زن گل، و کودک

 نشانه روحانی اشاره انگشت. هستند معنا حامل خود دست حرکات و بدنی حالت با اجتماعی، جایگاه بر علاوه مشارکت کنندگان

 چرخه گل، و کودک داشتن آغوش در با زن سازد؛می را قدرت و ایمان پیوند اسلحه، و قرآن بر رزمنده دست است؛ خطابه و هدایت

 این. است مقاومت بودنمردمی و واسطگیبی نماد برهنه، پاهای و جلو به رو بدن با جوان و کند؛می بازنمایی را فداکاری و حیات

 را دفاع از جمعی روایت و کنندمی ترغنی را تصویر کنشی هایلایه ها،شخصیت باز هایدهان و هانگاه کنار در بدنی، هاینشانه

 سازند. برمی

 تصویر، پیرامون سیاه قاب در) «مقدس دفاع هفته» متن خلال از اما ندارد حضور قاب در مستقیما ثانویه، گرکنش عنوانبه دشمن،

 در متحدانه حرکت روایت ترتیببدین و شودمی یادآوری بیننده بهتلویحا  ایران، پرچم نشان و( انگلیسی و عربی فارسی، زبان سه به

های فارسی، عربی و انگلیسی به زبان« هفته دفاع مقدس»زبانه در تحلیل عناصر نوشتاری این پوستر، متن سه .دهد می شکل را دفاع مسیر

مخاطب داخلی، عربی خطاب به امت اسلامی و جهت مشروعیت ؛ فارسی برای کاملا آگاهانه است یانتخاب زبانه بودناین سه. حائز اهمیت است

این امر نشان دهنده ی استراتژی  "سازی در جهان عرب است و انگلیسی، جامعه بین الملل را برای مقابله با تبلیغات رژیم بعث هدف قرار می دهد.

 (.7۸، ۱3۹۰، نائینی)"نگی گسترش دهدلف جغرافیایی و فرهارتباطی چند وجهی است که می خواهد پیام خود را در سطوح مخت

 انسجام و فضایی پیوستگی متقابل، نگاه فقدان وجود با. است معنادار ولی غیرمستقیم بصری، لحاظبه انمرد و زن میان تماس

کاملا  نه و صمیمی حد از بیش نه ،دیگران و زن میان اجتماعی فاصله. دهدمی قرار مشترک کنش یک در را هاآن بندی،ترکیب

 با هرچند—ملی مشارکت یدایره درون را زن و شده طراحی ایرانی بصری و فرهنگی هایارزش چارچوب در تماس، سطح جداست؛

 شودمی موجب زاویه این است؛ جلو به رو و چشم سطح هم تصویر، دید زاویه. دهدمی جای—کنندهتعیین ولی ترایحاشیه نقش

 سطح باهم موضعی در عوض، در. بیابد خود از تربزرگ را آن پایین از نه و کند قضاوت را آن بالا از نه شود، درگیر صحنه با مخاطب

 .کندمی تقویت را مسئولیت و همبستگی احساس دید، زاویه این. گیردمی قرار هاآن با همراه و قهرمانان

 و کندمی عمل قدیم اطلاعات مثابهبه پیرامونی سیاه قاب در «مقدس دفاع هفته» نوشتار اطلاعاتی، ارزش مولفه و ترکیبی سطح در

 این اما سازد،می را مقاومت پیام اصلی هسته سلاح و رزمنده حضور با تصویر مرکز. دهدمی ارجاع گفتمان رسمی متن به را مخاطب

 بازنمایی مقدم خط در رزمنده با ترازهم دارند و قرار مرکزی محور همان در نیز خطیب روحانی و برهنه پا جوان نیست؛ فردی مرکزیت

 در چادرپوش زن. گیردمی بر در را جوان هم و رزمنده هم که سازدمی حفاظتی فضایی اشگسترده عبای با نیز روحانی. اند شده

 را اثر بندیقاب ساختار روحانی عبای کنار در خود سیاه چادر با بلکه نیست، پیرامونی صرفا او نقش اما شود،می ظاهر قاب حاشیه



 

 

 است؛ نشسته تفنگ لوله بر سفید کبوتر تصویر، بخش بالاترین آورد. درمی فراهم مقاومت میدان برای نمادین مرزی و کندمی کامل

 هم به را مقاومت ابزار و صلح آرمان زمانهم طوربه ترکیب این. سازدمی متعالی معنای و دارد قرار آلایده سطح در که جایگاهی

 امید، که ایگونهبه بخشد،می مقاومت کنش به تکرارشونده و وارچرخه ابدی، حالتی نیز زمینهپس در واردایره حرکت. زندمی پیوند

 ایفا تضاد و انسجام در مهمی نقش سطح این در ها نیزشوند. رنگمی تنیدهدرهم واحد توالی یک در رسمی پیام و جمعی عمل

 القاکننده زمینهپس سبزی و امید، و معصومیت نشانه گل و کودک سفیدی است، مقاومت و سوگ یادآور چادر و عبا سیاهی: کنندمی

 هدایت پیرامون به مرکز از را مخاطب نگاه و آفریندمی امید و زندگی مرگ، میان توازن نوعی رنگی یگانهسه این. حیات تداوم

 کند.می

 در ایران ملت از فداکارانه و گرالهام بخش،وحدت تصویری نمادین، و مفهومی کنشی، فرایندهای از استفاده با پوستر این مجموع، در

 برای یکدیگر دوشهم بنیادین، اما پنهان حمایت با زنان و مستقیم کنش با مردان آن، در که تصویری است؛ کرده خلق را جنگ دوره

  .اندایستاده مقدس ایآینده ساخت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  اتحاد جماهیر شوروی مجاهد افغان بر علیه پوستر.2تصویر



 

 

–ملی مقاومت نماد به ،اسلامی جهاد گفتمان ،(۱۹7۹–۱۹۸۹) شوروی اشغال علیه افغان مجاهدان یمبارزه طی پوستر افغان:

 قهرمان بر کیدات و ساده نمادینِ زبان با عمدتا پوسترها دوره، این در که اندکرده اشاره ادواردز چون محققانی. شد تبدیل مذهبی

 داخل در مجاهدین هایگروه توسط یا ،۱۹۸۰ دهه در ضدشوروی گرافیکی آثار .کردندمی برجسته را الهی نصرت و اعتقاد فردی،

 چاپ غربی و عربی نهادهای برخی حمایت با حتی و اسلامی احزاب به وابسته نهادهای توسط پاکستان در یا شدند طراحی افغانستان

 را تصاویر این که کندمی اشاره پاکستان مرزی مناطق در مستقل ناشران و نظامی-مذهبی نهادهای کلیدی نقش به ادواردز. شدند

 هویتی کمونیستی، اشغال علیه مبارزه مشروعیت و اسلامی امت وحدت بر تاکید با آثار این .کردندمی توزیع جهادی روحیه تقویت در

–کردند که ضد هویت اسلامیای معرفی میو نیروی بیگانه ها شوروی را خرس سرخافغان .کردندمی ترویج را ملی–اسلامی یدوگانه

 سرخ ارتش توسط افغانستان اشغال موضوع با تبلیغاتیـسیاسی اثری ،نیز 2تصویر  .(Edwards,2002,pp.154-157) بود ملی

اده د قرار ترکیب مرکز در قاطع ظاهری با افغان سنتی پوشش در را کلاشینکف به مسلح مردی. است میلادی ۱۹۸۰ دهه در شوروی

 افغانستان از اینقشه برویرو برده، بالا پیروزی نشانه به را ایاسلحه و دارد دست در را )احتمالا قرآن( کتابی که حالی در او. است

 بالای در"اکبر الله" شعار. است گرفته قرار( شوروی جماهیر اتحاد نماد) خوابیده خرسِ به شبیه رنگیسرخ پیکر بر خود که ایستاده

 .است شده حک کشور سیاه نقشه بر زمینه،پس در AFGHANISTAN یواژه و دارد قرار تصویر

 حرکتی بردار دارای روایی ویالگ در. است آشکار کنشی نمایش و مادی فرایند نوع. است مفهومی و روایی فرایند از پوستر ترکیبی

 بر دلالت حالت، این. است( کنش)عمل بیانگر که دارد دست در را سلاحی و یافته امتداد بالا به وضوحبه مرد راست بازوی. است گذرا

 و برده بالا پیروزی نشانه به را اسلحه که است( مجاهد افغان) مسلح مبارز مرد اصلی کنشگر. دارد موضع اعلام یا مقاومت پیروزی،

 گرفته است قرار پا زیر و خورده شکست که است دشمنی استعاری، معنای در کنش، موضوع اما است، غائب تصویر در ثانویه کنشگر

 کند.می منتقل را "موضع اعلام/پیروزی" روشنِ روایت فرایند، ماهیت(. سرخ خرس)

 کتاب عنصر. است افغانستان مقاومت یا اسلام مجاهد، ملت نماد مبارز، مرد. دارد نمادین فرایند از ایجنبه پوستر ،مفهومی الگوی در

 اتحاد از نمادی و دشمن برای قرمز) هارنگ از استفاده همچنین. باشد مشروعیت یا ایمان علم، از نمادی است ممکن او چپ دست در

 برای سبز و باشد تواند می افغانستان ملی واحد سرزمین از نمادی آن رنگ یکپارچگی حال عین در که تهدید برای سیاه شوروی،

 طبقه دو در دشمن و مبارز اما اند نشده تقسیم مراتبی سلسله بندی گروه به عناصر. است مفهومی هایلفهمو از نیز( دینی زمینهپس

 .اند شده جدا موقعیت و رنگ طریق از نمادین صورت به و اند گرفته قرار دیگری و خود معنایی ی

 نگاه افغان مبارز به پایین زاویه از بلکه چشم، سطح در نه مخاطب عبارتیبه است؛ شده طراحی ترپایین اندکی ایزاویه از تصویر

 در سر شدن ترکوچک و زمینهپیش در پاها بودن تربزرگ نسبت و بخشدمی بیشتری بزرگی و هیبت قهرمان به زاویه این. کندمی

 تصویری نتیجه در و کندنمی نگاه مخاطب به واضح و مستقیم طوربه مبارز چهره تماس، معنای در. کندمی تقویت را ابهت این عقب

 برای که کندمی مشاهده را نمادینی وضعیت صرفا و کندنمی برقرار چشمی تماس مخاطب دلیل، همین به. گیردمی شکل محورارائه

 قاب، اندازه این .نیست برقرار کامل صمیمیت اما دهد می نشان را نزدیکی حس اجتماعی نیز فاصله. است شده طراحی الهام و تامل

ای تماشاگر فاصله نماید. به عبارتی دیگرمی حفظنیز  را تقدیر و احترام مرز و کندمی تضمین را قهرمان با مخاطب دلیهم و نزدیکی

 .بخش ببیند، نه اینکه در تماس خصوصی با او قرار گیردکافی دارد تا قهرمان را بزرگ و الهام

 دربا این حال . شودمی تفسیر اسلامی فرهنگ چپبهراست دیداری نظام اساس بر اطلاعاتی ارزش پوستر، این بصری بندیترکیب در

 شده نوشته المللیبین مخاطب برای احتمالا و لاتین زبان به AFGHANISTAN واژه و افغانستان سیاه نقشه تصویر، چپ سمت

 و داخلی مخاطب برای اکبر ا... شعار آنکه حال دارد، تاکید المللبین نظام در شدهشناخته واحد یک مثابه به ملی هویت بر است و

 قدسی بعد و انداخته سایه تصویر سراسر بر الهی آرمان همچون ، پوستر، بخش بالاترین این عبارت در. استشده طراحی مسلمان



 

 

ا... اکبر، مشروعیت بخشیدن به مبارزه در چارچوب گفتمان جهاد اسلامی و واژه  در نتیجه، عبارت .کندمی تثبیت را مبارزه

AFGHANISTAN .تثبیت هویت ملی و تعریف جغرافیایی مشخص برای نبرد است 

 او. را القا می کند الهی مشروعیت و قدرت از ترکیبیکه  است ایستاده ، اسلحه و قرآن به دستقاطع ظاهری مرد با تصویر، مرکز در

 صورتبه رنگی قرمز خرس پایین، بخش در. بخشدمی تجسم را ملی–دینی فعال مقاومت پیام و ایستاده مرکزی قهرمان مقام در

 است. گرفته قرار مردم اراده برابر در آن تحقیرآمیز شکست و شوروی جماهیر اتحاد از واضح به عنوان نمادی مبارز پای زیر درازکش

—مبارز مرد سیاهوسفید پیکره و خرس، قرمز پیکر سیاه، نقشه ای،فیروزه سبز زمینه—هارنگ شدید تضاد سازی،برجسته منظر از

 و بالا به اسلحه عمودی گیریجهت. دهدمی قرار توجه کانون در را قهرمان و کندمی جلب تصویر مرکز به را مخاطب نگاه درنگبی

 شعار و کتاب سلاح، مبارز، مرد میان بندی، ارتباطقاب در. کندمی ترسیم مندیجهت و ایمان قدرت، از بصری ریتمی و روست پیش

 و خرس جانبی بدن حال، عین در زند؛می پیوند منسجم پیام یک به را اجزا همه که سازدمی را یمتصل معنایی یشبکه اکبر،الله

 .شود برجسته مغلوب دشمن برابر در بیدار ملت نمادینِ تضاد تا است، گسسته ساختار این از اش،افتاده موقعیت



 

 

 تخت، هایرنگ از گیریبهره با و شده دور گراییواقع از تصویر. دارد قرار پایین–متوسط سطحی در پوستر این در بصری مدالیته

 پیام ابهامبی و فوری انتقال به تجسمی، سبک این. کندمی خلق ایدئولوژیک و آرمانی فضایی صریح، نمادسازی و ضخیم خطوط

 بدل اشزمانه سیاسی بستر در بخشیالهام و بسیج برای گرافیکی ابزاری به را پوستر و کندمی کمک ملی–اسلامی مشروع مقاومت

 .سازدمی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تبلیغات غالب ابعاد ،عربی ملی غرور و عربیسمپان ایدئولوژی حسین، صدام رهبری به بعث حزب حاکمیت دوران در :عراقی پوستر

 و کردندمی کیدتا عربی تمدن شکوه و بعث ارتش اقتدار بر همواره عراق رسمی هایرسانه که دهندمی نشان مستندات. بود جنگی

 بخشی "صدام قادسیه" تبلیغاتی کمپین(.Makiya,1998,pp.33–34)خواندندمی جاودانه تمدن فاقد "دیگری" را ایرانی دشمن

 شکوه بر تاکید برای ابزاری پوسترها چارچوب، این در بود. ایاسطوره گفتمان قالب در فارسی دشمن بازتعریف رسمی سیاست از

 ،عراق بعث دولت رسمی تبلیغاتی پوستربه عنوان  ،نمونه این مرکز در .آمدندمی شمار به بعث رژیم نظامی–سیاسی مشروعیت و عرب

 شده منتشر( ۱۹۸۰ یدهه) عراق و ایران جنگ یمیانه در که مواجه می شویم "الفارسی العدو على الانتصارات من عامٌ" عنوان با

  سال پیروزی بر دشمن فارسی پوستر.3تصویر



 

 

 بهره با دیگر سوی از و سازدمی برجسته را خود نظامی دستاوردهای از عراق حکومت رسمی روایت سو یک از گرافیکی، اثر این. است

 .کندمی تثبیت و تعریف "فارسی دیگری" برابر در را عربی جمعی متراکم،هویت نوشتاریِ و بصری نمادهای از

 هستند جلو به یورش حال در سوار، و اسب. است کنشی روایی بازنمایی واجد( تصویر میانه در دایره) مرکزی بخش پوستر، این در

 بالا سمت به چپ پایینِ از حرکتی بردار. است کنشی فرایند نوع پس. نشسته یا ایستاده صرفا نه است کنش و حرکت دهندهنشان که

 تقویت را تهاجم و رویپیش نیرو، جهت، تغییر مفهوم و پویاست و گذرا بردار این. است شده کشیده مرکزی دایره راستِ و

 صورت را یورش عمل که آیندمی شمار به کنشگر واحد یک سوار هم و اسب هم است؛ اسب بر سوار جنگجوی اولیه، گرکنش.کندمی

  .است عرب قهرمان یا رزمنده نماد اسب بر سوار مرد. دهندمی

 عربی، خط. شودمی محسوب نمادین بازنمایی نوع از است، متراکم و سنگین تایپوگرافی و عربی خط از انباشته که پوستر زمینهپیش

 .است بندیطبقه یا تحلیلی نمودار فاقد تصویر. است ملی هویت و غرور قومیت، چون انتزاعی مفاهیم نشانگر عربی، هویت بر تاکید با

 است( برانگیزتحسین زاویه) پایین از کاملا نه که شده طراحی ایگونه به جنگی قهرمان به نسبت مخاطب دید زاویه تصویر، این در

 زاویه این. کندمی القا را سوار برتری و قدرت تحرک، حس که است پایین از اندکی و رخنیم به متمایل بلکه سطح؛هم کاملا نه و

 سوژه عظمت که کسی برد؛می گرتحسین و مبهوت گرمشاهده یک جایگاه به بلکه سوژه، با صمیمی و مستقیم تماس به نه را مخاطب

 . یابددرمی آمیزاحترام ایفاصله از را

 تماس فقدان این. است بیننده نگاه مخالف جهت در حتی و نیست واضح سوار چهره ندارد؛ وجود مخاطب و تصویر بین چشمی تماس

 است عرب رزمنده یا عرب ملت بازنمای او که گویی مشخص؛ فرد یک نه و بگیرد را جمعی نماد نقش سوار که شودمی باعث چشمی

 گروهی هویت و قدرت غرور، انتقال پایه بر بلکه مستقیم، عاطفی درگیری اساس بر نه تعاملی رابطه بنابراین. فردی شخصیتی نه و

 .است گرفته شکل

 بصری انرژی تمام. کندمی منتقل را اقتدار و تسلط حس تهاجمی، حرکت بر کیدتا با اسب، برداشتن خیز حالت و سوار بدنی ژست

 با مستقیم رابطه برقراری جایبه هاژست این. است غلبه و حرکت اراده بیانگر سوار، گیریجهت و اسب بدن پویایی طریق از تصویر،

 سازقهرمان رسمی، ایرابطه تعاملی، سطح در پوستر این مجموع، در .انگیزندبرمی را تربزرگ امر یک در مشارکت از احساسی مخاطب،

 .کندمی دعوت پیروز عرب هویت با پنداریذاتهم به را مخاطب اما سازد،می مخاطب با مستقیم صمیمیت فاقد و

 در. اندشده سازماندهی وضوحبه بصری هایکنتراست و عناصر موقعیت اساس بر اطلاعاتی هایارزش پوستر، بصری بندیترکیب در

 و تهاجم پیام و است تصویر تمرکز نقطه این دهد؛می نشان یورش حال در را عرب سوار که دارد قرار بزرگ ایدایره تصویر، مرکز

 و متراکم تایپوگرافی قالب در که است عربی خوشنویسی از متشکل تصویر، سراسر یزمینهپیشکند. می عرضه را عربی نوین قدرت

 بصری یزمینه مثابهبه عربی خط از استفاده. رساندمی را "حاضر جاهمه عربی هویت" معنای و پوشانده را پوستر سرتاسر وقفه،بی

 عربی متن است، سوار آن بر و کرده احاطه را رزمنده چهآن: کندمی ایفا نیز مفهومی نقشی بلکه دارد، شناختیزیبایی ایجلوه تنهانه

 .بردمی پیشبه را سواره این که عرب، زبان و فرهنگ یعنی است،

 با نوشته شود؛می مطرح عربی برتری و پیروزی نهایی آرمان عنوانبه، بالا جایگاه و رنگ با )قادسیه صدام( بالا در قرمز نوشته

 العدو على الانتصارات من عام) پایین آبی ینوشته مقابل، در. دارد پرشور و احساسی ایجنبه حرکت، از پر و شدید ضرباهنگی

 کندمی ایفا را پوستر عملکردی گزارش و توضیحی نقش بخش، این است؛ گرفته قرار تررسمی فونت با و پایین یمحدوده در( الفارسی

 رژیم رسمی تبلیغات به تنهانه «صدام قادسیه» عبارت که است این توجه قابل نکته. دهدمی ارائه را عینی نتیجه ترکیبی، منظر از و

پیروزی اعراب بر میلادی ) 636 سال تاریخی نبرد یادآوری با «قادسیه» واژه خودِ بلکه دارد، اشاره عراق و ایران جنگ در بعث



 

 

ها علیه این جنگ را نبرد عرببنابراین . شودمی بازخوانی ایران با تاریخی دشمنی نماد مثابهبه بعثی گفتمان در ،ی(امپراتوری ساسان

 نمودگرایی استفاده میرژیم بعث از این اصطلاح برای تقویت روحیه نظامی و ملی (.Bengio,1998, p.123) دنکایران معرفی می

(Tripp, 2007,p.234) .العدو الفارسیو  بخشی به جنگ حاضرمشروعیت تاریخی برای ای به اسطوره عبارت قادسیه بر این اساس 

گرداند و آن را ذاتی است که دشمنی را به پیش از اسلام بازمی تاریخی-سازی قومیدیگری ،(استفاده از واژه فارسی به جای ایرانی)

 .دهدو تاریخی جلوه می

 سوار و اسب مورب حرکت. کشاندمی مرکزی بخش سویبه را چشم سفید–سیاه–قرمز–آبی رنگ میان تضاد سازی،برجسته نظر از

 تایپوگرافی میان، این در. شودمی قرمز شعار سمت به بالا سپس و دایره سمت به نگاه هدایت باعث( بالا راست به پایین چپ از)

 .گیردمی عهده بر را معنایی قاب نقش و کندمی کمک هاآن پیوندیهم به عناصر، پراکندگی جایبه عربی، خط هایمنحنی و تودرتو

. اندشده ترسیم آناتومیک جزئیات یا پردازیسایه بدون ساده، خطی با اسب و سوار: است کم گراییواقع سطح بصری، مدالیته در

 زبان از استفاده بیانگر که محدودند و تخت نیز هارنگ. کند پیدا نمادین ایجنبه تصویر شودمی باعث جزئیات حذف و کلی هایفرم

 .است تبلیغاتی–سیاسی پیام سریع انتقال برای شدهسازیساده و ایدئولوژیک تجسمی

 )یافته های پژوهش( نمونه ها بر اساس فراکارکردهای مدل کرس و ون لیوونمقایسه تطبیقی منابع نشانه ای . 2جدول

 پوستر عراقی پوستر افغان پوستر ایرانی فراکارکرد/ پوستر

 ،(رزمنده،روحانی،جوان)گرهاکنش بازنمایی روایی

 سوی به حرکت گذرا، مادی فرایند

 جمعی هدف

 مجاهد)نمادین منفرد گرکنش

 حرکتی بردار پیروزی، ،کنش(افغان

 صعودی

 ،(اسب بر سوار)منفرد گرکنش

 حرکت هجومی مورب،حذف تصویر

 دشمن

 گل،-کودک-زن نمادین چیدمان بازنمایی مفهومی

 و ایدئولوژی لفیقت اجتماعی، وحدت

 مردم

 ،اسلامی ملت نمادقهرمان به عنوان 

استفاده از  مغلوب، سرخ دشمن

 رنگ های مفهومی

خوشنویسی  ،در مرکز عربی هویت

 فرهنگی، نماد عنوانبه عربی

 نمادسازی جمعی

دعوت به همذات  ،دید برابر زاویه فراکارکرد تعاملی

 پنداری، تماس غیر مستقیم معنادار

چشمی، ، بدون تماس پایینزاویه 

 ناظر تامل گر

زاویه نیمرخ از پایین، بدون تماس 

چشمی، فاصله میانه با تاکید بر 

 اقتدار

ای، دایره چیدمان رزمنده، مرکزیت فراکارکرد ترکیبی

 برجسته سازی از طریق رنگ ها

 ساختار ها،رنگ شدید تضاد

 و اسلحه بر بصری تمرکز عمودی،

 نمادها

 مورب، حرکت ای،دایره مرکزگرایی

 عربی فراگیر تایپوگرافی

 ایدئولوژیک، و تخت سبک نمادین عناصر با میانه گراییواقع مدالیته بصری

 صریح هایرنگ

 بر کیدتا شده،ساده نمادین تصویر

 دیداری سازیاسطوره

داده  نشان واحد ماتریس یک در نمونه ها میان مهم افتراق نقاط و ثابت ساختارهای است ضروری با توجه به بررسی های انجام شده،

 پرداخته، معنایی و بصری هایتفاوت و الگوها استخراج به ،جدول یمشاهده حین در بتوان تحلیلی، غنای حفظ با تا(، 3شود)جدول

 .داشت نگاه یک در را جانبههمه تطبیقی تحلیل یتجربه

 )یافته های پژوهش( در پوسترها الگوهای مشترک و گسست های ساختاری .3جدول

 گسست های ساختاری الگوهای مشترک محور تحلیل

 نظامسواره:عراقی فردی؛ قهرمان: افغان گر؛کنش چند: ایرانی تمایل به نمایش قهرمان در مرکز بازنمایی

 برای کمی پایین زاویه: افغان پنداری؛ذاتهم برای سطحهم: ایرانی استفاده از زاویه برای تاثیرگذاری بر مخاطب تعاملی

 تحسین برای پایین از رخنیم: عراقی ؛نمایش اقتدار



 

 

 تایپوگرافی: عراقی ساده؛ عمودگرایی: افغان ای؛دایره ساختار: ایرانی برجسته سازی عنصر کلیدی رنگ و مکان ترکیبی

 فراگیر

 

 ی گفتمان تصویری در پوسترهاتحلیل تطبیق

 تصویر، ایدئولوژی و دشمن سازی -

صورت ساختاری نمادین در گفتمان بصری بازنمایی عنوان یک نیروی خارجی، بلکه بهتنها بهپوسترهای تبلیغاتی جنگ، دشمن نهدر 

بازنمایی  فراکارکرد از بخشی دشمن بازنمایی. (47، ۱3۹5)خزایی، کندرا در تقابل با آن تعریف و تقویت می "خود"شود که هویت می

ب )پوستر یشده و غاصورت حذفیر دشمن یا بهدر هر سه پوستر مورد تحلیل، تصو .کندمی روایت را "چگونه" و "چی" که است

( ارائه عراقیو یا از طریق نوشتار و ارجاع غیرمستقیم )پوستر  نمادین )خرس سرخ در پوستر افغان(شکل فروکاهنده و (، یا بهایرانی

که بر شناخت دقیق او تمرکز داشته باشد، در خدمت تثبیت دشمن، بیش از آندهند که بازنمایی ها نشان میشود. این شیوهمی

در پوستر ایرانی، دشمن نه با چهره، بلکه از طریق بافت نوشتاری )هفته دفاع  .کندمرزهای هویتی و بسیج احساسات جمعی عمل می

. این حذف آگاهانه چهره شود، احضار میتنماد آینده اسمقدس به سه زبان( و حضور ضمنی سلاح در دست رزمنده و کودکی که 

در پوستر افغان،  .سازدرا برجسته می دینی از دفاع-ک بازنمایی فرهنگیجای آن، یدشمن، بر تهییج احساسی مستقیم غلبه دارد و به

خرسی که پیکر شود؛ جان و زیر پای ملت مجاهد تصویر میمثابه موجودی مغلوب، بیبندی نمادینِ خرس سرخ، بهدشمن با صورت

شده، ای سادهآن در تمامیتش رنگی تند و تهدیدگر دارد اما فاقد قدرت یا واکنش است. این رویکرد، علاوه بر تقلیل دشمن به نشانه

العدو "غایب است و فقط در قالب نوشتار  ، دشمن اساسانیز در پوستر عراقید. کنهی ملت افغانستان را تقویت میپیروزی اخلاقی و ال

 را عربی برتری و پیروزی وعده هم زمانهم پوستر متن ترتیب، بدینشود. نام برده می "قادسیه صدام"و در پایین پوستر  "ارسیالف

این حذف تصویری در عین حال که دشمن را از امکان تجسم و دارد.  ایران به نسبت سازیدشمن بر آشکار دلالتی هم و کندمی القا

ی تقلیلِ دهد. نوعرقیب جلوه میدهد و اقتدار او را بیسوژه جنگی عرب را در مرکز میدان قرار می سازد،سازی محروم میشخصیت

ای گونهدر مجموع، در هر سه پوستر، تصویر دشمن به .شودمنتهی می "خود مقتدر"دیگری تا مرز غیاب کامل که به بازنمایی مطلق از 

گذاری سازی تا ناماز تقابل زبانی و بصری گرفته تا حذف فیزیکی، از حیوان ساز برای خود ایفا کند.طراحی شده که نقش هویت

 .دهند که سیاست بازنمایی دشمن، سازوکار قدرتمندی برای خلق نظم گفتمانی در دوران بحران استتحقیرآمیز، همه نشان می

 هویت جمعی و بسیج تصویری -

 واقعیت از عینی بازتاب یک صرفا جنگی هایزمینه در تصویر"زد. سابیننده را میی تصویر و ابطهاست که رل تعاممتناظر با این بخش 

& Machin)"شودمی ظاهر اجتماعی گربسیج یرسانه و فرهنگی کنشگر هویت، یساختاردهنده مقام در بلکه نیست،

Abousnnouga, 2012,p. 23) .مند از منابع استفاده نظام است، مشهود عراق و افغانستان ایران، جنگی پوسترهای در چهآن

می ، همبستگی اجتماعی را تقویت کردهبه ایجاد پیوندهای احساسی و ایدئولوژیک با مخاطب کمک  است که شناختی بصرینشانه

 در (.Van Leeuwen, 2001,p. 97) کندهای بحران ترسیم میرا در زمان« هاآن»و « ما»و مرزهای ایدئولوژیک بین  نماید

 زن و کفشبی جوان روحانی، اسلحه، و قرآن با رزمنده: شودمی ترسیم گرانکنش متکثر ترکیب طریق از جمعی هویت ایرانی، پوستر

 در را زنانه مشارکت هم و مردمی نیروی هم ایمان، هم که کندمی بازنمایی را چندلایه اما واحد ایگل، جامعه و نوزاد با چادرپوش

 از ترکیبی او، آغوش در کودک. است مقدس آینده مفهوم و نسل انتقال حامل که حیات، نماد فقطنه زن تصویر، این در. دارد خود

 نظامی ساحت از را بازنمایی سیاست رمزگانی، چنین. دارد دلالت شهادت یا فدیه به قرمز، گل که حالی در است؛ امید و پذیریآسیب



 

 

 سنتی، پوشش. است ملت و فرد از ترکیبی مبارز، مرد بازنمایی افغان، پوستر در کشاند.می زیباشناختی-فرهنگی میدان به و برده فراتر

 زمینهپس. دهدمی کلش را اخلاقی مشروعیت و مسلحانه مقاومت ملی،–اسلامی هویت از ایگانهسه دست، در قرآن و کلاشینکف سلاح

 لاتین، زبان به AFGHANISTAN واژه که حالی در کند؛می دلالت وجودی تهدید و جغرافیایی وحدت بر افغانستان، نقشه سیاه

 و فرهنگی نمادهای از ایمجموعه نیز ــ سیاه سفید، قرمز، سبز، ــ هارنگ ترکیب. است ملی هویت از شدهجهانی بازنمایی نوعیبه

 وجود انسانی گرانکنش تنوع اگرچه عراقی نیز، پوستر در .کنندمی کمک مشروع مبارزه پیام تقویت به که کندمی فراخوانی را دینی

 سراسر در عربی تایپوگرافیک یزمینه. است ملی و قومی هویت از قدرتمندی هایلفهمو حامل عرب، سوار اصلی، سوژه اما ندارد،

 پایین آبی و بالا قرمز نوشتار. دهدمی جای عربی فراگیر هویت یک متن در را قهرمان شخصیت فراگیر، فرهنگی بافت همچون تصویر،

اند غیرنظامی گرانکنش و کودک زن، است، غایب چهآن. زنندمی پیوند یکپارچه گرافیک با را پیروزی از واقعی و آرمانی سطح دو نیز،

 بر کیدتا طریق از تصویر این در اجتماعی بسیج بنابراین،. کندمی غالب قومیت و جنگی مرد به محدود را سازیسوژه امر، این که

 گیرد.می صورت -چندلایه مردمی مشارکت نه -جنگی اسطوره و قومی افتخار

 ایرانی پوستر. است اطاعت یا همدلی تعلق، حس تولید پی در خود، خاص زبان با تصویر، هر که شودمی روشن تطبیقی، مقایسه در

 در عرب قوم قدرت عراقی، پوستر و اشغال برابر در اسلامی مقاومت وحدت افغان، پوستر دارد؛ کیدتا ایمان–دین–مردم همبستگی بر

 ایجاد به همگی پردازی،چهره نوع و عناصر چینش لباس، رنگ، دید، زاویه همچون بصری رمزگان" میان، این در. خارجی دشمن برابر

 .(Van Leeuwen, 2001,p. 97)"انجامندمی سازیهویت میدان در مخاطب نقش تقویت و تعلق احساس

 تصویراز بازنمایی تا کنشگری  -

شناسی اجتماعی، در سنت نظری نشانه. کنداست که تصویر را خود به کنشگر گفتمانی بدل می بندیاز جنس ترکیب کنشگری تصویر

 & Kress)شودمثابه ابزار کنش اجتماعی و نهادی برای تولید قدرت معنا درک میی بازنمای واقعیت، بلکه بهمنزلهتصویر نه فقط به

4-3 pp. ,2005an Leeuwen, V; 177 p.,2006an Leeuwen, V) . در پوسترهای جنگی مورد تحلیل، تصویر نه منفعل و

شود، نه فقط بازتاب رخداد، که ساختن واقعیتی است چه مشاهده میکند. آنمند عمل میطرف، بلکه فعال، ایدئولوژیک و جهتبی

مثابه کنشگر نقش خود را به ،برش موضع بگیرد. در این مسیر، تصویرکه مخاطب باید در آن زیست کند، به آن بپیوندد یا در برا

 .دهدنظمی از نگاه، احساس، حافظه و تصمیم را سازمان می و کندفرهنگی ایفا می

 کند؛ گویی مرز میان دیدنی مقاومت دعوت میهایی زمینی اما آرمانی، مخاطب را به صحنهدر پوستر ایرانی، تصویر با بازنمایی چهره

جا کند. در اینگرا، مشارکت مخاطب را تسهیل میواقعـگران و مدالیته میانهشکند. زاویه دید برابر، تنوع کنشو بودن را در هم می

ی نمادین بیشتری در مقابل، در پوستر افغان، تصویر فاصله .تصویر تنها واسط ایدئولوژی نیست، بلکه فضایی برای پیوستن به آن است

خورده تقلیل یافته و مدالیته پایین، فضای ارد: چهره قهرمان تخت و بدون جزئیات است، دشمن در قالب حیوان شکستبا واقعیت د

و تصویر را به  بخشدایدئولوژیک شدت و شفافیت میواسطه را حذف کرده است. با این حال، همین سبک تخت و شعاری، به پیام بی

در پوستر عراقی، تصویر  .کندبخش به ذهن مخاطب تحمیل میابهام، سریع و الهامرا بیکند که پیام خود کنشگری گرافیکی بدل می

ی تولیدکنندهجا تصویر بازنمای قهرمان نیست، بلکه خود شود. در اینسازی بدل میاز مرز کنش بصری عبور کرده و به نمایش اسطوره

سازد که نه می یر، حذف چهره دشمن و نمایش نمادین حمله، تصویریمثابه بافت فراگآفرینی تایپوگرافی عربی بهاست. نقش قهرمان

 .که نیاز به گفتگو داشته باشدشود، بدون آنسازد. تصویر به سخنگوی قدرت بدل میثر، بلکه متقاعد و تابع میاتنها مخاطب را مت

از مرز بازنمایی عبور کرده و به کنشگری در  توانددهند که تصویر میدر مجموع، سه پوستر مورد تحلیل با درجات متفاوت، نشان می

دهد که تصویر چگونه از جا نشان میشناسی اجتماعی در ایننظم گفتمان جنگ، هویت، قدرت و مشروعیت بدل شود. الگوی نشانه



 

 

به بیان دیگر، تصویر  کند.ها ایفای نقش میدهی معنا، چیدمان بصری و ارتباط با مخاطب، در فرایند بازتولید ایدئولوژیطریق سازمان

 .کندچه باید باشیم را طراحی میبینیم، بلکه آنچه مینه فقط آن

 )یافته های پژوهش( قدرت و هویت بازنمایی، در پوسترها تصویری گانهسه تطبیق. 4 جدول

 پوستر عراقی پوستر افغان پوستر ایرانی محور تحلیل

 متنی،فرا  ارجاع دشمن، چهره غیاب بازنمایی دشمن

 محورآینده/دفاعی کنش بر تمرکز

 خرس) حیوانی نماد به دشمن تقلیل

 نمایش تصویری، فروکاهی ،(سرخ

 پیروزی

 ذکر تنها دشمن، تصویر کامل حذف

 عرب اقتدار و حمله بر تمرکز متنی،

 رزمنده،) ملی–دینی–مردمی ترکیب هویت بصری

چندلایه مشارکت ،(کودک زن، روحانی،

  

 نمادهای ملت، مثابهبه مجاهد فرد

 جغرافیایی زمینهپس ملی،–اسلامی

 تایپوگرافی ملت، نماد عرب سوارکار

، حذف کنش هویتی بستر مثابهبه عربی

 گر غیر نظامی

 چیدمان برابر، زاویه مشارکت، به دعوت کنشگری تصویر

 به دعوت مثابهبه تصویر درگیرکننده،

 همراهی

 پیروزی، بر کیدتا نمادین، و صریح پیام

 شعار مثابهبه تصویر معناشناختی، فاصله

 گرافیکی

 از مخاطب حذف ای،اسطوره تصویرسازی

 اقتدار نمایش مثابهبه تصویر تعامل،

 

 نتیجه

 و افغانستان ایران، از جنگی پوستر سه تطبیقی تحلیل به لیوون، ون و کرس اجتماعی شناسینشانه چارچوب به اتکا با پژوهش این

 بسترهای در بصری، بازنمایی هایسیاست چگونه که دهد پاسخ اصلی پرسش این به تا پرداخت هشتاد میلادی دهه در عراق

 عرصه در. دهندمی سازمان مقاومتی−ملی هایگفتمان خدمت در را جمعی هویت و کرده معناسازی متفاوت، ایدئولوژیک−فرهنگی

 آشکارسازی پی در مطالعه این و هستند جمعی هایکنش و احساسات هدایت برای بستری و معنا تولید میدان پوسترها جنگ، بصری

 زاویه بندی،ترکیب در ساختاری هایانتخاب که است آن از حاکی هایافته. بود مشروعیت و هویت تولید بر موثر بصری ساختارهای

 علیرغم پوستر، سه هر و کندمی دهیجهت را هویتی هایمایهدرون که سازندمی مشخصی معانی رنگ، سازماندهی و تایپوگرافی دید،

 کنند. درمی استفاده ایدئولوژیک کنشگر به تصویر تبدیل برای مشابهی اینشانه سازوکارهای از تولید، زمینه در بنیادین هایتفاوت

 را جمعی مشارکت فراخوان و ملی وحدت روایت چندلایه، آرایش یک در مردمی عناصر با دینی نمادهای آواییهم ایرانی، نمونه

 وحدت و جمعی مشارکت بر کودک، و زن رزمنده، روحانی، چون نمادهایی تلفیق و مقدس دفاع محوریت با پوستر این. نمود بازتولید

 کنش و چهره بر تصویری تمرکز افغانستانی، نمونه در. کردمی حاضر غیرمستقیم و متنی صورت به را دشمن و داشت تاکید سازآینده

. ساخت مبدل انگیزشی و فردمحور وجهی به را مسلحانه مقاومت ساده، بصری ساختار و صریح شعاری زبان با همراه فردی مجاهدِ 

 حیوانیِ  نمادِ به دشمن تقلیل با و ساخت برجسته مسلح مجاهد قالب در را فردی قهرگرایی جهادی، گفتمان چارچوب در پوستر این

 ایاسطوره تصویر قومی، عناصر بر تاکید عراقی، نمونه در بازنمایی کرد. روشن تقابلی در را ملی−اسلامی هویت ،(سرخ خرس) مغلوب

 ایدئولوژی بر تکیه با پوستر این. نمود برجسته را رسمی رهبری مشروعیت و قومی سروری عربی، تایپوگرافی گسترده کاربرد و سوارکار

اشاره  قومی برتری و شکوه بر ،(الفارسی العدو) تحقیرآمیز متنی با آن جایگزینی و دشمن تصویر کامل حذف با عربی، ناسیونالیسم

 و هستند کشور هر تاریخی و اجتماعی هایترکیب تابع بازنمایی هایسیاست که دهندمی نشان ساختاری هایتفاوت داشت. این

 قومیت و جنسیت نقش و مقاومت نمایش در محوریجمع یا فردمحوری درجه مشروعیت، تولید در دولت و دین نسبت مشخصا در

 خاص، نوشتاری و تصویری زبان از گیریبهره با چگونه پوستر هر که بدین معنی. یابندمی تبلور مخاطب سازیخطاب و انتخاب در

 انتها، کند. درمی عمل قهرمانان ستایش یا مشارکت به فراخوان و برداریفرمان یا همدلی جلب برای و گزیندبرمی را مخاطب گروه



 

 

 تمامی به شرط و قیدبی تعمیم قابلیت و است نمادین مورد سه تحلیل بر مبتنی مطالعه این هاییافته اگرچه که شد متذکر باید

 نمادهای از استفاده دشمن، تقلیل یا حذف از اعم —شدهاستخراج مفهومی هایچارچوب و الگوها اما ندارد، را ایمنطقه تولیدات

 فراهم را بازنمایی سیاست در کلیدی روندهای به بخشیآگاهی امکان—مخاطب هدایت برای دید زاویه کارگیریبه و سازهویت

 بازخوانی در ملموس اما محتاطانه سهمی مطالعه این بنابراین،. گیرند قرار آزمون مورد ترگسترده مطالعات در توانندمی و آورندمی

 پیوند فهم و دهدمی ارائه کند،می ایفا سیاسی-عاطفی ساختارهای و مشروعیت معنا، تولید در فعال ابزاری عنوانبه تصویر که نقشی

 بخشد.می تعمیق را جنگ دوران در قدرت و ایدئولوژی فرهنگ، میان ژرف
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Comparing Representation Strategies in a Selection of Middle Eastern War 

Posters from the Perspective of Social Semiotics 

Abstract 

During the final decades of the 20th century, the Middle East experienced intense military conflicts 

that transformed not only its geopolitical configurations but also its visual and cultural outputs. 

Among these, war posters played a central role in constructing ideological narratives and 

mobilizing collective sentiment. Far from serving as mere tools of propaganda, such posters 

functioned as ideologically charged visual texts that shaped memory, reinforced national identity, 

and drew symbolic boundaries between self and enemy. Despite their significance, comparative 

analyses of representational strategies across different Middle Eastern cultures remain rare. This 

study conducts a comparative visual analysis of three war posters produced during the 1980s in 

Iran,Afghanistan, and Iraq—each reflecting distinct cultural contexts yet responding to 
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contemporaneous geopolitical crises. Utilizing the social semiotic framework developed by 

Gunther Kress and Theo van Leeuwen, the research investigates how visual imagery constructs 

ideological meaning through representational, interactive, and compositional metafunctions. The 

central question asks: How are representational politics organized in war posters from three 

different cultural contexts within a shared historical timeframe? The research adopts a qualitative, 

interpretive methodology grounded in visual content analysis. Data were collected through 

purposive sampling from archival collections and online repositories. Three posters—one Iranian 

(from the Iran-Iraq War), one Afghan (from the anti-Soviet resistance), and one Iraqi (from the 

Ba’athist propaganda campaigns)—were selected based on thematic and geographical diversity. 

Contextual materials, including historical records and prior studies, supported the semiotic analysis 

and clarified each poster’s ideological and cultural background. Findings indicate that all three 

posters use culturally embedded symbols—such as religious motifs, heroic figures, and national 

scripts—to convey narratives of struggle, resistance, and legitimacy. However, the 

representational logic and compositional structure differ across cases. The Iranian poster 

emphasizes collective participation and ideological unity, depicting multiple actors (a soldier, 

cleric, youth, and a woman with a child) advancing together, framed by references to sacred 

defense. The Afghan poster highlights a lone mujahid as a symbol of divine and national victory, 

standing over a defeated Soviet bear, with Quranic text and national imagery reinforcing his moral 

and spiritual authority. The Iraqi poster glorifies Arab supremacy by depicting a mounted warrior 

in motion, surrounded by dense Arabic calligraphy, while completely erasing the visual presence 

of the Persian enemy. Across all cases, the enemy is either visually absent, symbolically 

diminished, or relegated to textual reference. This strategic visual omission enhances the focus on 

the self as heroic and righteous. Moreover, each image manipulates viewer interaction through 

angle, gaze, and spatial arrangement to evoke identification, admiration, or compliance. The 

posters thus act not merely as reflections of war, but as active agents in ideological production. 
This study concludes that visual representations in war posters are critical tools in shaping 

collective memory, sustaining political identities, and legitimizing conflict narratives. By applying 

social semiotics, the research demonstrates how images move beyond representation to function 

as cultural agents of discourse and power. It underscores the need for more cross-cultural visual 

studies to understand how meaning, identity, and ideology are negotiated through imagery in 

conflict zones. 
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