
 

 

 

 ایران معاصر سینمای در مدرنیست پست هایمولفه مطالعه

 شیرین و فروشنده( فیلمهای موردپژوهی)

 چکیده : 

آن مورد تردید و بازنگری  هاییو المان نتایج در دوره پست مدرنیسم اما گذاشت عرصه به پا سنت از گسست با مدرنیته
دوره  گفتمان. ه استهای پست مدرنیسم تحول یافتای پویا در جهان متاثر از مولفهسینما نیز بعنوان رسانه .قرار گرفت

 واقعیت مرز رفتن بین از و قطعیت عدم ،بینامتنیت ها،روایت کلان فروپاشی زمان، گسست چون هاییمولفه با مدرن پست
سینمای ایران نیز مستثنی نبوده و بررسی  بازنمود داشته است.به انحای گوناکون در سینما میلادی  90دهه  در هنر و

رسد. از این روی مساله اصلی پژوهش حاضر بررسی های پست مدرن در آن مورد توجه و ضروری به نظر میمولفه
کیفی با رویکردی  روش با هدفی کاربردی و به تحقیق اینهای سینمای پست مدرن در سینمای ایران است. مولفه

 سانبدین .است انجام شده به شیوه مطالعه موردیای آوری اطلاعات از منابع کتابخانهو بر مبنای جمع تحلیلی توصیفی
و  شودمی بررسیلکان  ، کریستوا بودریار، لیوتار، چون پردازانی با تاکید بر آرای نظریه مدرنیسم پست وضعیتو  فرهنگ

گزینش از موارد مطلوب فروشنده  شیرین، نام به ایران معاصر سینمای از فیلم دوسپس جهت آشکارسازی مسئله پژوهش 
 های پست مدرن در هر دو فیلم قابل توجه است. نتایح حاصله نشان از آن دارد مولفهگرفته است.  قرار تحلیل موردشده و 

 

 روایت.کلان  قطعیت، عدم بینامتنیت، مدرن، پست سینمای مدرنیسم، پستواژگان کلیدی: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 و بیان مسالهمقدمه 
در دوران جدید، ناتوانی زبان و پیچدگی جهان از منظر انسان، باعث درهم آمیختگی و دگرگونی مفاهیم و التقاط معانی 

میلادی همزمان با تحولات بسیار فراگیر و  1960و محتوا درآثار هنری شده است. ظهور اندیشه پست مدرنیسم از دهه 
دوره پست مدرن مختلف فرهنگی و هنری را تخت تاثیر قرار داد.  هایعمیق در امریکا و اورپا، گسترش یافت و حوزه

ها و دیدگاه اساسا برپایه گسست از ایدئولوژی و انقلاب و آرمانها و ایده کلی دنیای مدرن نمایان شده و علیه سنت
ده ای همه گیر و سینما به عنوان پدی شود.کند. این دیدگاه با کمی فاصله به دنیای سینما وارد میمدرنیستی شورش می

با مخاطب جهانی و تاثیرگذاری درصدد برآمد تا علاوه بر سرگرمی، با ابزار و زبان خاص خودش به بازتعریف مفاهیم و 
 فرهنگ بیانی هایشکل مهمترین مدرن از پست سینمای پرسش های جامانده از دنیای مدرن به صورت آگاهانه بپردازد. 

شود، به فیلم پست مدرن اغلب جنبش خودآگاه در نظر گرفته می. است پسامدرن امعهج شده تولید و فراورده و امروزی
ای خود آگاهی دارد، و در عین حال به دنبال رهایی از قید و بندهای آن هایی هنری و رسانهاین معنا که از محدودیت

 سینمای در ژانر ایده رفتن بین از کلان، هایروایت و مدرن دنیای هایو مولفه هاانگاره به اعتمادیبی و اعنتایی بیاست. 
علیرغم دیدگاه . باشدمی مدرن پست سینمای مدنآ بوجود نتایج از مدرن و کلاسیک سینمای از گسست و مدرن پست

و فیلمسازان در متاثر از وضعیت پست مدرن بوده نیز  ایران سینمایو جدال بین سنت و مدرنیته،  کشورسنتی موجود در 
در برخی از آثار عباس کیارستمی و اصغر  ی پست مدرن را به نمایش بگذارند.اند دنیاآثار خود تلاش کرده بعضی از
. بررسی و مداقه پست مدرن را ردیابی کرد هایتوان مولفهمیهای داستاتی و فکری کاملا متفاوت با وجود جهانفرهادی 

روی از این، اثر مورد توجه این تحقیق استلق جهان فیلمیک مدرن در بیان مفاهیم و خهای پستنحوه بکارگیری مولفه
 است. فیلمساز ایرانی معاصر  دوهای سینمای پست مدرن در آثار منتخب این مساله اصلی پژوهش حاضر بررسی مولفه

 روش تحقیق 
اسنادی در این روش منابع اصلی مورد استفاده، کتب و  .است رویکرد آن توصیفی و تحلیلیو یفی کروش این تحقیق 

های ضبط وقایع تاریخی نیز از اسلاید، فیلم و سایر تکنولوژی همچنین و ، های گذشته به جای ماندهاست که از دوره
 شود.استفاده می

 پژوهشپیشینه 
 مرتبط با عنوان مقاله به شرح زیر است. هایپیشینه پژوهش

سوره  موسوی در دانشگاه وحیداله ارشدسینما به راهنماینامه کارشناسیدر پایان (1398روژین) نژاد،دانش

اذعان « جیمسن فردریک آرای بر تکیه با ایران سینمای در مدرنپست هایسازمایه تحلیل»تهران با عنوان

 تکریم و بازتاب ود،شمی وارد اژدها و بازی قاعده سینما، آکتور شاه ناصرالدین فیلم داشته است که سه

 .هستند مدرنپسا زمانه در تجربه گسستگی

سوره  العابدینی در دانشگاهزین پیام راهنمای ارشد انیمیشن بهنامه کارشناسیدر پایان (1399عرب، فریده)

نگاشته « شکرستان انیمیشن مجموعه ساختار و روایت در مدرنیستی پست هایمؤلفه بندیصورت»تحت عنوان

 پست هایمؤلفه از بسیاری بومی کاملاً ساختار و بافت با ایرانی انیمیشن شکرستان، انیمیشن مجموعهاست: 

 .است داده جای خود در را غیره و پارودی پاپ، فرهنگ بریکولاژ، پارودی، بینامتنیت، مانند مدرنیسم

 روحانی در پردیس سیدعلی سینما به راهنمایی ارشدنامه کارشناسی( در پایان1401محمدی) محمدرضا

اظهار داشته: « سینمای پست مدرن به نگاهی با سینما در آن کاربرد و گذاری فاصله»فارابی با عنوان المللیبین



 

 

 با تماشاگران پنداری همذات یا عاطفی همدلی از کلاسیک، سینمای با تضاد در مدرن، پست سینمای در

 فیلم مفاهیم و مضامین به اندیشیدن فرایند در فیلمساز و شودمی ممانعت آن هایشخصیت و فیلم جهان

 که شودمی یادآور او به مرتب گذاریفاصله مختلف های شیوه به و کندمی دعوت فعال مشارکت به را مخاطب

 است. فیلم یک تماشای حال در تنها

مجله پژوهش ادبیات  1 شماره ،20 دورهکه در « پسامدرنیسم در فیلم کلوزآپ»( در مقاله1394توسلی، سارا)

استفاده از تمهیدهایی چون بینامتنیت، فروپاشی است به نگارش در آورده که  معاصر جهان چاپ شده

 کلوزآپ ؤلف، اتصال کوتاه، دور باطل و پیوند دوگانه، فیلمهای اعظم، آشکارسازی تصنع، مرگ اقتدار مروایت

هیل، بری های منتقدانی چون کریستوآ، برایان مکریهرا به اثری پسامدرن تبدیل کرده است. نویسنده از نظ

 لوییس، پتریشیا و دیوید لاج استفاده کرده است.

که « ای معاصر و بازنمود آن در هنرهای نمایشیشیرین در گفتمان اسطوره»( در مقاله 1391کنگرانی، منیژه)

 یعنی ایبینانشانه هایترجمه موسیقی چاپ شده است، و نمایشی هنرهای -زیبا مجله هنرهای 43 در شماره

این  .داندمی متنیبیش و بینامتنی تحلیل را نیازمند موسیقایی و نمایشی هایروایت به کلامی روایت انتقال

 ایاسطوره گفتمان رویکرد در را معاصر هنر هایحوزه از برخی در شیرین ایاسطوره شخصیت پژوهش تجلی

 .دهدمی قرار مطالعه مورد

 2که در شماره « بررسی ارجاعات بینامتنی در فیلم فروشنده اصغر فرهادی»در مقاله ( 1396آبتین) گلکار،

تحلیلی  -است تا با معرفی ارجاعات و بررسی توصیفی  کردهتلاش چاپ شده،  فرهنگستان نامه نامهویژه

مشخص را های اصلی فیلم مایههای میان فیلم فرهادی و دیگر آثار ادبی و هنری ایرانی و خارجی درونتوازی

 دهد.مورد ارزیابی قرار را ای زمینهها در چنین پسد و کنش شخصیتکن

،موسوی، که «عناصر سینمای پست مدرن درفیلم باز هم سیب داری؟»( در مقاله 1397)ثریا  موسوی، سیده

 مدرن پست یاثر« داری؟ سیب هم باز» نوشته فیلمای چاپ شده است نشریه مطالعات رسانه 3در شماره

 دهدمی قرار روی کوچ موقعیت در را مخاطب فیلم این. ندارد وجود آن در کلاسیک معنای به قهرمان که است

 سوژهء و هاست،ارزش فروپاشی که بیانگر هجوآمیز هایصحنه با کند ومی سهیم گوییداستان در را او و

 .کندمی نفی را انسان رهایی و آزادی امکان  آگاه، و گرکنش

مای ایران )مورد مطالعه گفتمان پست مدرن در سین( در مقاله 1395)علی ، قنبری برزیان احسان و ، آقابابایی

گفتمان سینمای که  چاپ شده است نگاشتهنشریه جامعه شناسی کاربردی  1فیلم صندلی خالی( که در شماره 

پست مدرن شامل ابعادی چون وانموده و تزلزل واقعیت، مرکززدایی از سوژه، مرگ مولف، پاک شدگی مرزهای 

مقاله نتایج . گیرددر تقابل با سایر گفتمان ها قرار میو ت گرایی اسها و ژانرها و کثرتزمانی، ترکیب تکنیک

های سیاسی و فرهنگی هژمونیک ایران، پس دهد که گفتمان سینمای پست مدرن در مقابل گفتماننشان می

  .رانده شده و در حاشیه قرار دارد

که پژوهش حاضر صورت گرفته های اعلام شده مقاله حاضر نو و بدیع است و تاکنون از منظری با توجه به پیشینه
 شود.تحقیقی مشاهده نمی
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 ادبیات پژوهش

 پست مدرنیسم
های ای از فعالیتکند: پست مدرنیسم، بیانگر طیف گسترده، پست مدرنیسم را چنین تعریف می1دایره المعارف فلسفی راتلج

فردیت و ماهیت زمان و مکان را به های اصلی و متفاوت فرهنگ اروپای غربی در زمینه ساختار، فرهنگی است که بنیان
ای عقاید دهد و پارههای خاص خود تغییر میکشد. فیزیک، فلسفه، سیاست و هنر را بر مبنای پیش فرضچالش می

 رودلف توس" وسیلۀ بهم 1917این اصطلاح ابتدا درسال (.  ,9199Craig, 586کند)بنیادین مدرنیته را دگرگون می
کلمه پست »برخی نیز معتقدند (.3 ،9811 ،کهون)به کار گرفته شد "گراییهیچ"آلمانی برای توصیففیلسوف "، 2پانویتس

( به مثابه واکنشی 30)دههء1934یا  1930سپانیایی در سالهای ، نویسنده ا3مدرنیسم نخستین بار توسط فدریکو دواونیس
تاریخ  4ضدمدرنیستی  به کار رفته است. برخی نیز آرنولد تویینای از اشعار در برابر مدرنیسم ادبی و برای توصیف مجموعه

دانند. تویین بی معتقد بود با ظهور فرهنگهای غیرغربی و نویس معروف انگلیسی را ابداع کننده اصلی این کلمه می
د. از نظر باشآمیخته شدن فرهنگها در غرب و از بین رفتن مرزهای فرهنگی دوره جدیدی آغاز شده که پسامدرنیسم می

یکی از تعاریف دیگر پست مدرنیسم،  شود.گرفتن دوران مدرن آغاز میوی پست مدرن مرحله تاریخی است که با پایان 
های قدیمی( به هنر مدرن است. این کار از طریق کپی کردن و یا اقتباس از نمونه افزودن چیزی)نظیر سنت یا موتیف

توان وضع پست مدرن را می(. 17 ،1378 رسد)اسمیت،به منصه ظهور می اصلی و التقاط آن با عنصری دیگر و جدیدتر
های موقعیتی معرفت شناختی و انتقادی دانست که تلاشی مستمر و جدی را در جهت آشکار نمودن نواقص و بحران

جدیدی را که کشد و درصدد است تا تجربیات های سیاسی، اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی به تصویر میمدرنیته در زمینه
پسامدرنیسم دنیا را  .( ,1987Hassan, 88در چارچوب دنیای مدرن محقق نشده یا به بن بست رسیده، عینیت بخشد)

 از میزانی که داندمی پراکنده  ها یا تفاسیری از فرهنگامجموعه و نایافته قطعیت ناپایدار، گوناگون، بنیاد،بی محتمل،
 بار به هاهویت یکدستی و انسجام و هاسرشت بودن معین هنجارها، و تاریخ حقیقت، بودن دربارهء عینی تردیدها

میلادی مورد  1970ایهاب حسن، منتقد امریکایی مصری تبار، این اصطلاح را در اوایل دهه (. 7، 7991 ایگلتون،)آوردمی
 5لیوتار فرانسوا(.  ,1987Hassan, 198)طلاح در امریکا بسیار موثر بودحسن در ترویج این اص یاستفاده قرار داد. آرا

 مرئی پی در مدرن هنر که کندمی اشاره او داند.می مدرن از بخشی را مدرن پست :مدرن پست وضعیت کتاب نویسنده
 پی در که است جریانی"مدرن پست اما کشید. تصویر به را آن توانمی که دارد وجود چیزی که بود نکته این ساختن
 غیرقابل امر از قدرتمندی مفهوم رساندن و بیان منظور به بلکه هاآن از بردن بهره منظور به نه است، جدید هایعرضه
های محسوس ها و همهء گذشتهپسامدرنیسم آمیزهء التقاطی همهء سنت 6به نظر جنکس. (198 ،9791 )لیوتار،"عرضه

های پسامدرنیسم از جمله ویژگی (.264 ،2000 است: پسامدرنیسم هم استمرار مدرنیسم است و هم برگذشتن از آن)آلن،
هنگ نخبگان و فرهنگ عامه، در هنر، به حذف مرز بین هنر و زندگی روزمره، فرو ریختن تمایز سلسله مراتبی بین فر

  (.179 ،9931 ها اشاره کرد)ساراپ،گرایی سبک ادبی و آمیختن قاعدهگرایی یا گلچینالتقاط

 هویت پسامدرن 
داند و درآن معرفت و حقیقت، اموری امکانی ها میجهان ما را عالمی ناهمگن برساخته از خیل کثیر تاویلپسامدرنیست، 

ثبات شکل و قطعیت ناپذیرند. در جهانی چون این، هویت ذاتاً سیال و نامتمرکز است، زیرا تفاوت همواره در مناسبات بی
مندی از امکاناتی وعی احساس آزادی خلاق است، احساس بهره. در تفسیر خوش بینانه، این جهان بینی موجد نگیردمی

های تازه، اما در تفسیر بدبینانه، موضع پسامدرن متضمن نسبی شدن ها و هویتبه ظاهر نامحدود برای خلق معرفت
ت یکسانی بانی که دیگر از فراروایهای زهویت فردی در میان انبوهی از بازی (.409، 1998 زای همه چیز است)دان،حیرت

ای از قواعد اخلاقی و سیاسی متضاد های برخورد دستهشوند به نقطهافراد، تبدیل میپاشد...، کنند از هم میپیروی نمی



 

 

، این 7جیمسون با وام گیری ازآثار ژاک لاکان (.43، 9791 گسلد)لیوتار،با یکدیگر و درنتیجه پیوند اجتماعی از هم می
سوژهء فردی در میان پیچیدگی فزاینده و تکه تکه شدگی تجربه در دنیای پست مدرن، نوعی کند که نکته را مطرح می

شود دنیا را به شیوهء یک شیزوفرن تجربه کند که به عقیده وی محکوم کند که باعث میخسران تداوم زمانی را تجربه می
ارد و برایش هیچ آیندهء قابل فهمی در افق اش ارتباط کمتر داست تا در نوعی زمان حال دائمی زندگی کند که با گذشته

مدرنیسم، بر هویت غیرذاتی، تاریخی و سیال انسان و نیز پراکندگی و تجزیه  در پست (.119 ،1992 وجود ندارد)جیمسون،
پردازانی هستند  پرداز را پرورانده است. گروه اول نظریه مدرن هویت، سه گروه نظریه شود. گفتمان پستفرد تأکید می

زدا دیگر درباره هویت خویش بر زدایی از سوژه شده است. سوژه مرکزیتمدرنیسم موجب مرکزیت معتقدند پست که
اندیشد. زوال مدرنیته موجب تضعیف خصوصیات ساختاری و سنگ بناهای زندگی روزمره مثل اساس تاریخ یا زمان نمی

مدرنیته با تجزیه و متلاشی شدن سوژه فردی  پستگیری اوج..، طبقه، جنسیت، نژاد، شغل، تحصیل و غیره شده است.
شد برخوردار از هیچ ژرفا، محتوا و انسجامی که برای فرد مدرن آرمان محسوب می»پاره و گسسته شده است و  تکه

 پذیرتر تأمل و ترسیال را ساختاری هایمقوله مدرنیسم پست که معتقد استم...، دو گروه(. 64 ،2005 ،بنت)"نیستند

 با زنی چانه و مذاکره یا جهت طرد در تعدیل و تغییر فرآیند در فرد مدرن پست در جامعه ست. بنابراینا کرده

گروه سوم، ویژگی ...، ها حاکم بودهویت انتساب و تعیین بر مدرنیته در که کندمی عمل و پاگیری دست هایایدئولوژی
های یابد که از محدودیتهایی را میامکان برساختن هویتدانند که اصلی پست مدرنیته را قدرت یافتن سوژه فردی می

های ساختاری و سنت رها شده. آزادی در مصرف نشانه آزادی در انتخاب هویت و برساختن هویت شخصی مطابق مقوله
فردیت و درک خود را از سبک به صورت  "معتقد است سوژه پست مدرن 8سلیقه و ترجیجات فردی است. مایک فدرستون

گذارد، ترکیب و تالیفی ها و حالات بدنی به نمایش میها، قیافهها، کرد و کارها، تجربهخاص بودگی ترکیب کالاها ، لباس
دنیای پست مدرن  نیز معتقد است در یک 9آورند . باومنکه آنان به صورت یک سبک زندگی در طرح واحدی جمع می

های خرید، توان درست مانند تغییر عادتها را میگیرد هویتکه با تصاویر و اقلام مصرفی زودگذر و تمام شدنی شکل می
 (. 66-67، 2005، بنت )"عوض کرد 

  فرهنگ پست مدرن
های تاریخی داند که با اشارات و کنایهپست مدرنیسم را فرهنگ نقل قول و بازگویی طنز و تقلید می 10فردریک جیمسون

داند)قره مدرنیستی میهای پست گرایی را نشانهء سیطرهء اندیشهپایان تخصص 11ادوراد سعیدتغییر شکل داده است...، 
دارد. برای نمونه، پست مدرنیسم در نوعی بحران  های بنیادین مشخصیفرهنگ پست مدرنیسم ویژگی(. 47 ،1378باغی، 

جهان پسامدرن جهانی متشکل از عوامل و عناصر پیچیده، متضاد،  .(29 ،2007 شود)بوکر،گیر اعتقادی سهیم میهمه
کنند. درعین حال آنها به طور موقتی، محلی یا مندی یک اصل کلی را رد میمتناقض و گاه موافق است که حقیقت

قانون، دهند که حکایت از قانونمندی نیز دارد. بنابراین در این ملغمه بیم و قواعدی را از خود نشان میمقطعی، نظ
یا  "وانموده"ای از فرهنگ پست مدرن، دنیا را به مثابه مجموعه (.201 ،1384ی، هرچیزی ممکن است حتی قانون)تابع

ها، ها، کنایههای مختلفی چون کپی سازیحت مکانیسمها که تبیند؛ دنیایی مملو از نقل قولهای مجازی میصورت
 شوند و البته هیچ کدام از آنها واجد حقیقت نهایی یابندی میثیر، مجازها و واقعیت مجازی طبقهارجاعات، بازسازی، تک

مدام دچار تعلیق و تعویق  هاگوید؛ معنای نهایی دالمی "13گراماتولوژی"در12طور که دریدا یعنی آناصالت نیستند...، 
 (.167 ،1386)نجومیان، شودمی

 اخلاق پست مدرن
که از نظر کانت ویژگی هر حکم اخلاقی های نیچه دقیقاً کلیت احکام اخلاقی متفکران پست مدرن با الهام از اندیشه

شود تا کلی سبب میبرند آنها معتقدند که تلاش برای وضع قوانین و مقررات رفتاری عام و را زیر سؤال میاست 



 

 

ها نادیده گرفته شود و در نهایت از میان برود. یکسان انگاشتن انسانها غلط است؛ زیرا چه بسا های فردی انسانتفاوت
آنچه موجب سلامت یک فرد است باعث بیماری دیگری شود، بنابراین هرکس باید قوانین مربوط به سلامت خودش را 

رن حاکم کردن اصول و قواعد اخلاقی مطلق و جهان گستر بر آدمیان به نوعی حاکم کشف کند. از نظر متفکران پست مد
نظریه پردازان پست (. 103 ،1393 )حقیقی،گیردرو آزادی و عزت نفس را از آنان میباشد از اینکردن استبداد بر آنان می

تواند تلفیقی از ها میآوری شود. این ارزشجمعهای افراد از منابع گوناگون گردآوری و مدرن بر این باورند که باید ارزش
ارزشی را از  تواند یک آموزهارزشهای قدیمی و جدید و یا حتی متناقض باشد. به عنوان نمونه یک فرد پست مدرن می

 .(132 ،9991گیبینز، )ارزشی دیگری که از لیبرالیسم اخذ کرده تلفیق کند ها بگیرد و با آموزهفمینیست

 سینمای پست مدرن
دربارهء فیلم  1992، در سال 14اصطلاح سینمای پست مدرن به ظاهر نخستین بار به دست نظریه پرداز سینما، پیتر وولن

مطرح کردند، و برخی  16کلینت ایستوود ”نابخشوده“به کار رفت. برخی برای فیلم  15ساختهء تیم برتون "بازگشت بتمن"
 1990دانند. در میانهء دههمی 17مارتین اسکورسیزی ”راننده تاکسی“دیگر آغاز این نحو از پرداخت سینمایی را متعلق به 

، جیم 18های آن روی آوردند، از جمله وودی آلنسازی و به کارگیری مولفهدر فیلمهای دیگری به این سبک کارگردان
ی شخصی خود را هابودند که هر کدام سبک و نگاه 22، هال هارتلی21، برادران کوئن20، کوئنتین تارانتینو19جارموش

ماجراهای فیلم و تعیین مسیر گیری توان به نقش تصادف در شکلهای این سینما میاز ویژگی (.18 ،1396داشتند)جاهد، 
های ها اشاره کرد. همچنین پرداختن به رابطهء عاطفی و نزدیک زن و مرد، به عنوان ریشهء بسیاری از چالششخصیت

ساز فیلم. ندارد وجود آن واقعی مفهوم به قهرمانی هیچ مدرن پست سینمای در(. 19، 1396جاهد، درونی و عمیق فیلم)
 دنبال کهاین جای به اوکند.  خود فیلم هایآدم باپنداری همذات به وادار را تماشاگر که ندارد اصراری مدرن پست

 تأثیر تحت زور به را تماشاگر بخواهد و باشد خود آثار هایشخصیت برای روانی و جسمانی العادهخارق هایقدرت

 متعلقات کهاین بدون است؛ دیده هست، واقعاً  که گونههمان را مدرن پست دوره انسان ابتدا همان از دهد، قرار

 که نیست دلیل این به حرکت این البته دهد،می تنزل اشیاء و ماشین حد تا را انسان او .کند اضافه آن به موردیبی

 را آن جز چیزی که است دلیل این به بلکه کند، بیان را خود اندیشانه تلخ دیدگاه یا کند نقد را موجود وضع بخواهد
گری، ای است از معنویت و مادیمجموعه های پست مدرن،انسان در فیلم(. 110، 1377 هیوارد،)کند تصور تواندنمی

مدنیت و توحش، قدرت و ضعف و فرشته و شیطان. در واقع بیشتر به این بستگی دارد که او در چه شرایطی قرار گیرد و 
سینمای پست مدرن دارای ساختار داستانی آشفته، گیج  معتقد است فردریک جیمسون هایی بر او تاثیر گذارند.مولفه چه

شود تعیین کرد که ما در یک فیلم واحد با چه نوع مشخصی از موضوعات سیاسی، و سردرگم است. درواقع دیگر نمی
 (.49-48 ،1388اخلاقی سروکارداریم)حیاتی،  فرهنگی، اقتصادی یا

 مبانی نظری پژوهش 

 بینامتنیت
، که در دههء 25باختین "وگوییمنطق گفت"از  24در ترجمهء کریستوا1960برای نخستین بار در دههء 23اصطلاح بینامتنیت

اره گفتارهای دیگر اشاره وگویی به رابطهء ضروری هر پاره گفتار با پابداع شده بود، به کار رفت. منطق گفت 1930
است کند که هر متن در ارتباط با دیگر متون ری می(. مفهوم بینامتینت این مسئله را به ما یادآو241 ،2000)استم،کندمی

(. کریستوا در حالی به بازنگری متون پرداخت که در دیدگاه خود از دو محور حرف 289 ،2010یابد)چندلر، که وجود می
گر کند و یک محورعمودی که متن را به متون دیزد: یک محور افقی که نویسنده و خوانندهء اثر را به هم مربوط میمی

توانند در درون آن آفریده یا تفسیر شوند. سازند که دیگر متون میمتون، بافتی را می(. 284، 2010 ،)چندلرسازدمتصل می
گرا( )طبیعت27مورخ هنر، پا را فراتر از این گذاشته و معتقد است که همهء انواع هنر، حتی هنر ناتورالیستی 26ارنست گامبریج



 

 

توان گفت می(. 289 ،2010چندلر، به نقل از  Gombrich, 1982, 70-100) بازتابی ازجهان کار کردن با واژگان هستند نه
بینامتنیت یکی از نمودهای صوری میل ... به  (.75 ،1388شود)نامورمطلق، تنی خلق نمیکه بدون روابط بینامتنی هیچ م

های بینامتنی ای جدید است...، پژواکاز میان برداشتن فاصلهء بین گذشته و حال و نیز میل به بازنویسی گذشته در زمینه
کند و سپس یها را در متن مستتر مکه ابتدا تلمیحات تاثیرگذار آندهد، به این صورترا مورد استفاده و سواستفاده قرار می

 (.298-299، 1996 ،و همکاران سازد)هاچنانتظار زایل می تاثیرشان را با استفاده از طعنه و رویدادهای خلاف

  ها(نفی فراروایت)فروپاشی کلان روایت
نیز اند، به نحوی که علم ها اعتبار و کاربرد خود را از دست دادهدر جوامع معاصر اسطوره»لیوتار بر این باور است که 

های فراروایت"بت به لیوتار پست مدرنیسم را تردیدی رادیکال نس(. 64، 1384 قمی،«)مشروعیت خود را از دست داده است
داند. این تردید از این واقعیت ناشی شده که عملاً همهء ابعاد زندگی در عصر پست مدرن ضرباهنگ می"تمامیت ساز

توانیم یگر نمی(. لیوتار معتقد است که ما د29 ،2007اند)بوکر، پشت سر گذاشتهرا ای از تغییر سردرگم کننده و شتاب گیرنده
 1993)ساراپ، ساز صحبت کنیم زیرا یک خرد وجود ندارد، بلکه آنچه وجود دارد خردهای متکثر است از ایده خرد کلیت

کند از نظر ، اثری که خلق مینویسدهر هنرمند یا نویسنده پست مدرن در مقام یک فیلسوف است: متنی که می (.179 ،
ها مطابق با حکم ایجابی یا به کار بستن توان در مورد آناصول تحت هدایت قواعد از پیش ثبت شده قرار ندارند و نمی

مقولات آشنا در متن یا اثر هنری قضاوت نمود. بنابراین هنرمند و نویسنده بدون قواعد برای تدوین قواعدی برای آنچه 
 (.198، 1979 کند)لیوتار،هد یافت کار میکه انجام خوا

 امر والای پست مدرن 
ای زودگذر ناشی از اتمام کند حاصلی جز احساس شعف و خلسهآنچه لیوتار به عنوان امر والای پست مدرن معرفی می

جامعه پست  خواهانه مدرن و جایگزینی آن با تنوع و تکثر پست مدرن ندارد.های تمامیت دوران تحمل رنج ایدئولوژی
ین دلیل لیوتار های سلایق است. به اها و تفاوتگونیلاً آگاه از گونههای تمامیت خواهانه و کاممدرن، خسته از ایدئولوژی

ها دانست و خواند. جامعه پست مدرن را باید تجمع خرده روایتمی "هااعتقادی به فراروایتانکار و بی"پست مدرنیزم را 
...، شکل گرفته بر پایه نقد مداوم باز نمایشی که پایاننر انکار نامید. انکاری بیباید ه "ار راوالای پست مدرن لیوت

هنر و ادبیات در  .(Bertens, 2005, 128؛  26 ،1394،)حیدری و فیاض".ست در حفظ تنوع و تکثر شرکت جویدبایمی
های لیوتار درباره معنای رویداد و ترین بحثمفصلهایی هستند از مواضعی برای وقوع رویدادها. از تفکر لیوتار نمونه

دهدکه در کتاب ناانسانی گردآوری روی می 28بارنت نیومن رابطهء آن با هنر در دو مقاله درباره هنرمند آوانگارد امریکایی،
عمودی در قالب . لیوتار جذب سادگی آثار نیومن شد، یک یا چند خط "امر والا و آوانگارد"و  "لحظه نیومن:"اند. شده
داری سازی اجتماعی سرمایهبیانگر مقاومت در برابر شرطی 29های نازکی از رنگی واحد. از نظر لیوتار این مینیمالیسملایه

رو واکنش به گوید هنر باید دنیا را بازنمایی کند یا داستانی درباره آن بگوید. از ایناست که می 30و این ایدهء اومانیستی
 (.131، 2003 است)ملپاس، نقاشی نیومن آنی
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 عدم قطعیت 
گرا و متکثر، نهفته است. نگاه نسبی  پراکندگی و ، فقدان مرکز،31اصلی پست مدرنیسم در اعتقاد به عدم قطعیت بن مایه

 (.16، 1397 توان نهاد)جاهد،ها بر این است که هیچ راه حل نهایی و قطعی در پیش پای انسان نمیپافشاری پست مدرن
گرایی خودآگاه و طنزآمیز نسبت به ه قطعیت و نوعی شکپسامدرنیسم، توصیف نوعی حالت یا موقعیت فقدان هرگون

دریدا با به کارگیری واژه (. 221، 1993 ،و ویدوسون های زندگی شخصی، فکری و سیاسی است)سلدنقطعیت
توان گاه نمیها به هیچ روی محوری معناشناختی نیستند؛ یعنی در یک متن هیچاشاره کرده که گزاره 32دیگربودگی

افتند. یا رویکردی مشخص را نمودار ساخت. معناها پیوسته در اثر وجود استعاره، ابهام و مجاز، به تاخیر می مفهوم، نظر و
دوره   (.108، 1392 توانیم به معناها و مرادهای مشخص در یک متن دسترسی پیدا کنیم)ضیمران،گاه نمیدر واقع، هیچ

همه چیز را به سوی پیشرفت و  اجتماعی و فلسفی)که از دیرباز-سیاسیهای خوش باورانه بینیرن در جهانپست مد
اندازد و درآنها تردید و ناباوری ایجاد اند( گسست و شکاف میدیدهبختی و یک آرمانشهر انسانی و اجتماعی روانه مینیک
 (.358، 1393 کند)شریعت کاشانی،می

 واقعیت و وانموده
معتقد  33(. بودریار80 ،1378)محمدکاشی، کندچیزی است که واقعیت را وانمود می سازی است. وانموده، نوعی از شبیه

است ارتباط که در میان نباشد، هنر جز وانمودن نخواهد بود، این قاعده پسامدرن است. بنابراین تاریخ هنر و تاریخ شکل 
شود کرد بازی با این تکه تنها کاری که میشوند و شوند و تکه پاره میشوند و ویران میماند، ساختارشکنی میباقی نمی

، وانموده واقعیت 34بنابراین حاد ـ واقعیتشود اساساً یک وانموده است. چه تولید میآن(. 422، 1395 هاست)انصاری،پاره
 ای برای مقایسه وجود ندارد و در نتیجهاست. وانمودگی کامل، هدف پسامدرنیسم است، بنابراین دیگر هیچ اصل و ریشه

. در بحث وانموده و تزلزل واقعیت (112، 1377 ت)هیوارد،هیچ تمایزی میان واقعیت و نسخه واقعیت نیز موجود نیس
کند ای از جایگزینی حقیقت به وسیله مجاز و وقایع مجاز را توصیف میداند. وانموده رویهبودریار فیلم را یک وانموده می

ها ای که تمایز میان آنگیرند، به گونهکی جای اشیا را در جهان واقعی میهای عددی و الکتریکه طی آن تصویر و نشانه
هایی را خلق که صنایع معانی و تصاویر جهان، بازنماییمند است، جاییکنند. وانموده یک عمل اجتماعی نظامرا دشوار می

 سطح سه یا نوع بودریار سه. ) ,0012Best & Kellner ,73(سازندکنند و تمایز امر واقعی و امر غیرواقعی را تباه میمی

توان نسخه بدلی را از واقعیت تشخیص در سطح اول به راحتی می .جعل، تولید، وانماییشمارد. می بر هاوانموده برای نظم
شوند، اما هنوز واقعیت وجود دارد. در سطح سوم، که داد. در سطح دوم، هرچند مرزهای بین بدل و واقعیت محو می



 

 

جهان پست مدرن است، دیگر تقابلی بین بدل و واقعیت وجود ندارد. در چنین حالتی، بدل جایگزین واقعیت مختص 
هاست. های پیشرفته و رمزگزاریشود. به عبارت دیگر، فقط فراواقعیت وجود دارد. فراواقعیت نتیجه کاربرد تکنولوژیمی

 (.93 ،1388کنند)بهرامی، قعیت فراهم میتن واها را همزمان با نادیده گرفرمزها امکان بازتولید پدیده

 عامل زمان  
ها و تغییرات زمانی در سینمای پسامدرن درباره گسست و آشفتگی زمانی در سینمای پست مدرن باید گفت که دستکاری

آمیزند. آشفتگی میهای زمانی گوناگون در هم ای که لایهگیرد، به گونهاغلب شکل نابهنگامی و ناهمزمانی به خود می
شود. نوستالژی به معنای بازگشتی دردناک به زمانی همچنین از طریق نشان دادن نوستالژی با غم غربت نیز برآورده می

Friedber, )جانب مقصد و تمنایی پرسوز و گداز نسبت به چیزی است که در زمان و مکانی دور از دسترسی قرار گرفته است

دیگر فراموش کردن عدم توانایی میان گذشته و حال، درست آن چیزی است که آشفتگی زمانی . به عبارت (1993 ,188
سازد. ولی سردرگمی و آشفتگی دیگر در ساختار داستانی این است که روایت پسامدرن قادر به یافتن پایان را ممکن می

 (4: 1381خود نیست)اسمسرست، 

 امر نمادین/ امر خیالی و امر واقعی 
(. امر واقع)حیطهء غیرقابل شناخت از 116 ،2006گانهء لکانی است)کلیگز، در طرح لکان اولین ساحت از سه  امر واقع

...، دهدشود و تن به نمادین شدن نمیها دیده میزندگی( آن چیزی است که خارج از چهارچوب زبان و قفس تداعی
داند، های نمادین و واقعی میهء کهن الگویی، میان نظم، حوادث توآم با ضایعهء روانی را نمایانگر رابط"اسلاوی ژیژک"

 مایرز،کند)های تفسیر فرد از آن، به وسیلهء امر نمادین، تغییر میماند، ولی شیوهکه امر واقعی یا حادثه، باقی میچنان
ت. چون واقعیت بالنسبه رمزآمیز و معماگون است و نباید آن را مترادف با واقعیت انگاش ءامر واقعی واژه(. 47-44، 2003

ای سخت است، تروما یا ضایعه ءشود و حال آنکه امر واقعی ِهسته)در متن زبان و فرهنگ( ساخته میما به نحوی نمادین
در مرحلهء  (.30 ،2004، و ژیژک دالی)آیدسپارد، تروماتیک به بیان نمیفراموش نشدنی است که تن به نمادین شدن نمی

رو به  -که شناختی تحریف شده از جهان است -ای از جهانای نامیده شده، ما با تصویری آینهامر خیالی که مرحلهء آینه
(. خیال ساخته شده در مقابل آینه، تنها یک تصویر 182 ،2001 نهد)برتنس،ویت ما را پی میروییم، شناختی که بنیان ه

نظم نمادین یا (. Althusser, 2003, 2نامد)است، لکان آن را براساس یک شناخت اشتباه و بنابراین، مرحلهء خیالی می
لکان معتقد  (.20، 2006ژیژک، اند)در واقع همان قوانین و هنجارهای حاکم بر جامعه 35نام و قانون پدر یا دیگری بزرگ

گردد. فرد طور غیرمنتظره آشکار میاست که واقعیت ساخته پرداختهء امر نمادین است. امر واقع تغییر ناپذیره و هربار به
در امر واقع که ارتباط تنگاتنگی  (.274 ،1391دهد)موللی، فع آن از دست میشود و وسیلهء دفاعی را در دآدمی غافلگیر می

ای نه به معنای دارد. این مفهوم از دید لکان یعنی میل به چیزی که گم شده است. گم شده aبا مفهوم ابژهء کوچک 

 (.87، 2004از زندگی کم شده است)هومر،  که چیزیهاست مبنی بر ایناحساس مداوم سوژه aمرسوم آن. ابژهء کوچک 

 ، مراقبتی و سراسربینیجامعه کنترلی
ابزارهایی که  کند.ها)چه فردی چه جمعی(فراهم میبرای تأدیب یا رام کردن بدنهایی فن قدرتی است که رویه انضباط:

قضاوت  نظارت سلسله مراتبی، گیرد عبارتند از:خویش می ءها همه چیز را در چنبرهآن ءقدرت انضباطی به واسطه
و نیز دال بر این است  مفهوم نظارت سلسله مراتبی دال بر پیوند میان مرئی بودن و قدرت است، هنجارساز و تجسس.

که یک ابزار جبری و این آثار و نتایج قدرت است، ءکه دم و دستگاهی که برای نظارت و مراقبت طراحی شده القا کننده
 در طول عصر کلاسیک، طبق استدلال فوکو، کند.و قهری کسانی را که در معرض آن هستند قابل رویت می

که  که اساساً از روی مدل هیئت هندسی اردوگاه نظامی، آدمیان برساخته شد، هایگوناگون برای دسته “هایبانیدیده”
رویت پذیری عمومی عمل  ءنموداری از قدرت که به وسیله” مدل اردوگاه شد.ساخته می کرد،نظارت دقیق را تسهیل می



 

 

درتی که با سازماندهی و قء منظومه قدرت نوینی پا گرفت،ء ای فراهم ساخت که بر مبنای آن منظومهشالوده ”کند.می
 ساخت و با مرئی ساختن مردم،نظم و ترتیب دادن به فضاها با مشاهده و نظارت کسانی را که درون آن بودند مقدور می

وجود  عیاری تمام و  اگر امکان برساختن دستگاه انضباطی کامل کرد.امکان شناختن آنان و تغییر دادن آنان را فراهم می
اما در نبودِ امکان تحقق چنین  توانست پیوسته همه چیز را زیر نظر بگیرد.می”چشم اقتدار”نگاهیک  آن گاه، داشت،
به  هایی است که به شکل سلسله مراتب پاییدن و نظارت کارکردی و مداوم درآمد.نیازمند پشتوانه ”چشم انضباط”آرمانی،

شود یک دارایی یا خاصیت له مراتبی اعمال میخاطر سپردن این مطلب اهمیت دارد که قدرتی که از طریق نظارت سلس
ای ماندگار و پیوسته ءشود و افراد در حوزهبلکه خصلت یک ماشین یا دستگاه را دارد که از طریق آن قدرت تولید می نیست،

 فوکو،طبق استدلال  قضاوت بهنجار ساز است. دومین ابزار قدرت انضباطی،(. 112-114، 1994)اسمارت، شوندتوزیع می
 شود.یا مجازات فراقضایی نهفته است که بر انبوهی از رفتارها اعمال می” مادون مجازات”در بطن نظام انضباطی قدرت،

 غیبت، های مربوط به زمان)تأخیر،بی کم و کاستی از خرده مجازات ءدر کارگاه و مدرسه و ارتش مجموعه از همین رو:
نافرمانی(،مربوط به سخن  ادبی،همتی(،مربوط به رفتار)بیبی انگاری،سهل ،توجهیمربوط به فعالیت)بی وقفه در کار(،

 و مربوط به مسائل جنسی نظافتی(بی اداهای نامربوط، ،”نادرست“مربوط به بدن)ایستارهای  گستاخی(، گفتن)پرحرفی،
انضباطی جامعه تحت انضباط منظور فوکو از جامعه (. 112-1994اسمارت، )شدبه شدت اعمال می حیایی(بی نزاکتی،)بی

ای انضباطی جامعه ءمنظور از جامعه رود.زیرا هیچ انضباط و قدرتی بدون مقاومت پیش نمی انضباط یافته نیست، یا کاملاً،
شبکه “در این رابطه فوکو از  شوند.های انضباط در سراسر پیکر جامعه پخش و منتشر میاست که در آن مکانیسم

 نظارت، دارند.قرار …مراکز تربیت اخلاقی و  ها،پرورشگاه موسسات خیریه، ها،درون آن زندان گوید: کهسخن می”حبس
سازی نیازمند دانش مربوط به تشخیص بهنجار و نابهنجار و مستلزم کسب دانش و اطلاعات و منفرد ایجاد امنیت، مراقبت،

قدرت مشرف بر حیات دو بعد  سخن گفته است.”حیاتقدرت مشرف بر “معاینه و نظارت است. در همین رابطه فوکو از 
ها و سودمندی اقتصادی بدن فرد و تضمین های قدرت بر حیات فرد به منظور افزایش توانایییکی اعمال تکنیک دارد:

تولید مثل و  اخلاقیات، های قدرت بر پیکر جامعه از طریق نظارت بر بهداشت،دوم اعمال تکنیک فرمانبردای سیاسی،
گفتمان در مورد سکس  (.29 ،1983، دریفوسو  شود)رابینوه جمعیت این موضوع به ویژه در تاریخ جنسیت بررسی میادار

نه برای نوعی کنجکاوی یا حساسیت عمومی، نه برای نوعی ذهنیت جدید، بلکه برای عملکرد سازوکارهای قدرت اهمیت 
که تربیت و اصلاح شوند، بر کسانیشود که مراقبت میاعمال میتر بر کسانی (. قدرت به طور کلی30،1976یافت)فوکو، 

شوند و در تمام که به دستگاه تولید بسته میها، بر کسانیان، بر دارالتادیبیآموزبر دانش شوند، بر دیوانگان، بر کودکان،می
گوید: یکی ز مجرم سخن میفوکو از دو روش برای گرفتن اعتراف ا (.42، 1995شوند)فوکو، شان کنترل میگیطول زند

ادای سوگند و دیگری شکنجه! از زاویه میشل فوکو شکنجه علاوه بر اینکه راهی است برای جستجوی حقیقت اما هدفی 
، 1995فوکو، )"کرد! یکی را بر دیگری پیروز میتر در پشت پرده دارد و آن نبرد است! نبردی میان قاضی و متهم که مهم
53.) 

 باطل و پیوند دوگانه اتصال کوتاه، دور
ای وجود دارد. خصوصیت نویسد که بین هنر و واقعیت زندگی فاصلهبعد از به کار بردن این اصطلاح می 36دیوید لاج

های پسامدرنیستی، تلاش به منظور ایجاد اتصال کوتاه در این فاصله است تا خواننده بهت زده شود و نتواند چنین نوشته
این دو اصطلاح از (. 186، 1988همکاران، های رایج متون ادبی ادغام کند)لاج و در مقولههایی را به سهولت نوشته

، اتصال کوتاه ای با عنوان پسامدرنیسم و ادبیات ضمن کاربرد اصطلاح لاج،هستند که در مقاله 37ابداعات بری لوییس
شوند، تا که متن و دنیا هردو نفوذپذیر میشود دور باطل وقتی در ادبیات داستانی پسامدرنیستی حادث می کند:بیان می



 

 

دهند، امر واقعی و امر استعاری در که این دو حالت رخ میگردد. هنگامیها از یکدیگر ناممکن میحدی که تمایز آن
 (.104 ،2004 )لوییس،یابندیکدیگر امتزاج می

 تحلیل موردهای مطالعاتی

 فیلم شیرین
 «شیرین»شناسنامه فیلم (. 1جدول)

 

اند و به جایی شاگرانی که در سالنی نشستهافیلم شیرین ارجاع به خود سینماست، ارجاع به مفهوم تمثیل غار افلاطون. تم
درجه چرخش افقی کرده و  180. دوربین ایمکه به آن تماشاگران خیره شدهاند و ما تماشاگرانی هستیم خیره شده

ایم و روی پرده بازیگران شود که در صندلی نشستهمخاطب می مایِدهد، این فیلمی برای تماشاگران را نشانمان می
بینیم که آنها هم تماشاگرند. در واقع آنها نقش ما را در واقعیت بازی مطرح سینمای ایران و چند بازیگر خارجی را می

 . د که ما خود را به نظاره بنشینیمشوای میکردیم، و آینهکنند وقتی آنها را تماشا میمی
چ کس دخل و تصرف که هیفش را در خود دارد. در عین حال. بازسازی که مرگ مولبازسازی استیک شیرین یلم ف

 رسد صدا تا چیدمان صحنه،که به نظر می، ای طراحی شدهبه گونه از ابتدا تا انتهااست. فیلم بینی نکرده کارگردان را پیش
. در حالیکه با دخالت نامرئی، فیلمساز قصد حذف دخالتی نداشته استکارگردان هیچ نور و موسیقی از ابتدا همین بوده و 

 است. خود را داشته 

      
  )برگرفته از فیلم(. 2تصویر                                              . )برگرفته از فیلم(1تصویر               

ترین جای ممکن (،که آن را از انتها و تلخ1)تصویر -شیرین  خسرو و -ای ایرانی ترین داستان اسطورهارجاع به عاشقانه
شود که با گریه و ناله به زنان نزدیک خود ( در ابتدای فیلم صدای راوی)شیرین( شنیده می16-3)تصاویر.آغاز می کند



 

 

گوید. یم میبین( انگار به زنان فیلم شیرین که ما می16-3اکنون نوبت شنیدن و دیدن قصه من است.)تصاویر :گویدمی
شنوند. چون فیلمساز آگاهانه در پس تولید این کار را انجام داده است. پس به نظر به البته که آنها صدای راوی را نمی

 کند که قصه شیرین را خواهید شنید.مخاطب بیان می مایِ

                                                                                                                                  
 . )برگرفته از فیلم(4تصویر                                            . )برگرفته از فیلم(3تصویر               

       
 . )برگرفته از فیلم(6تصویر                                             . )برگرفته از فیلم(5تصویر                

       
 . )برگرفته از فیلم(8تصویر                                           . )برگرفته از فیلم(7تصویر                 

 
 )برگرفته از فیلم(. 9تصویر



 

 

شوند غالب تصویر را شامل میبینیم زنانی که معادل تصویری که ما می .کندشیرین از نبود مردش یعنی خسرو آغاز می
 شوند.چند دقیقه یکبار دیده می گیرندو مردانی که در پس زمینه و در سایه و اکثرا به شکلی که کامل در قاب قرار نمی

گیرد و فوکوس و نور و سوژه غالب تصویر ، مرد در انتهای تصویر و پشت تمام زنها قرارا میای باشداگر نمای سه نفره
کند. سالار جامعه ایرانی دارد، کمک میشود این میزانسن به رساندن مفهوم و مقصودی که علیه نگاه مردیزن قلمداد م

 (.17ویر )تص

        
 . )برگرفته از فیلم(11صویرت                                    . )برگرفته از فیلم(10صویرت                 

   
 . )برگرفته از فیلم(13صویرت                                      )برگرفته از فیلم(. 12صویرت                 

   
 . )برگرفته از فیلم(15صویرت                                   )برگرفته از فیلم( .14صویرت                   

   



 

 

 . )برگرفته از فیلم(17تصویر                                    . )برگرفته از فیلم(16صویرت                  
ممکن بوده، ترفند  غیردر ادامه همین بحث، چگونه ساختن این اسطوره عاشقانه در فرهنگ ایرانی در سینمای ایران کاملاً

را در کالبد زنان سینمای  کند و شیرین خیالیخورد که قصه را به صدای خارج قاب منتقل میفیلمساز به این شکل رقم می
دهد. راهکاری برای ارائه این قصه به شدت عاشقانه و ی کنند در مقابل چشمان ما قرار توانند شیرین را بازایران که نمی
، ین ابتدای فیلم پرش صدا و تصویرای و درعین حال جوابیه و نقدی علیه نظام سانسور سینمای کشور. درهممثلث اسطوره

شود. به خصوص در ابتدا و انتهای فیلم بینیم در بعضی دقایق دیگر هم در فیلم دیده میمی م و آنچهشنویمیآنچه 
ای همخوانی زوج افسانه ءانههای عاشقیا صحبتواکنش زنان به آنچه که راوی در حال گفتن است با آه و ناله و گریه 

  (.18،19،20،21و )تصاویر (، 16و 13، 2)تصاویرشود. ندارد و چیزی خلاف انتظار ایجاد می

          
 . )برگرفته از فیلم(19صویرت                                           . )برگرفته از فیلم(18تصویر               

علاوه کنیم که فیلم را تماشا میو ما در اکنونی اندبه نظر، آنها در دنیای خود و ذهن خود در حال بازسازی و خاطره بازی
شویم و کنجکاو تخیل آنها میبینیم ای آشناست را میشنوند و اضافه شده و البته قصهکه آنها نمیبر تصویر زنان، صدایی
اند یا به شود آنها خود نماینده شیرینشنوند، برای ما توهم ایجاد میاندیشند. آنها که شیرین را نمیکه هرکدام به چه می

خواهد به نقاط تاریک روشن خودشان دهد و میالبته فیلمساز آنها را درشرایطی قرار می ،نندکشیرین درون خود فکر می
در ذهنش فیلم شیرین را مخاطب  .دهیمها را کنار هم قرار میبیاندیشند و ما با نگاه به آنان و شنیدن صدای فیلم پازل

 بودنش( به ین ساخت مستندگونهدر ع)با آگاهی از فیلم بودنش آن،با تماشای سازد و میکند و دنیای خودش را میکامل 
 آید.های پست مدرنی بر میرسد و این مهم از جهان فیلممیتعامل و مشارکت 

این بازیگوشی در اجرا و قصه که اصلش از نظامی است و سپس از داستان فریده گلبو و بعد با بازنویسی محمد رحمانیان 
کیارستمی  ،همه از بازی با سینما و البته دخل و تصرف در ادبیات حکایت دارد ،شوداضافه میدر پس تولید به تصاویر 

کنار ها چیدمان مصرعبا دهد. ای دیگر انجام میدر اشعار حافظ و سعدی به گونه رفاین بازیگوشی را بعدها با دخل وتص
شوند یا آنها هایی که یا پس زده میو کلان روایتها دهد. دخل و تصرف و بازی با اسطورهابیاتی دیگر را شکل می هم،

 های آثار پسامدرنی است.  گذارد از نشانهرا قطعه قطعه به نمایش می

     
 . )برگرفته از فیلم(21تصویر                                         . )برگرفته از فیلم(20تصویر                 



 

 

بینامتنی است که فیلمساز در بستر متن اصلی )خود فیلم که ضبط کلوزآپ زنان سینمای ایران قصه خسرو و شیرین یک 
 ، ارجاعی است که کارگردان برای مخاطب انجام دادهصدای خارج فیلم ، ودر یک مکانی شبه سالن سینما( قرار داده است

به هر شکل و شمایل و از هرزمان و فرهنگی تا با دانش دهی و یادآوری نماد عشق و اسطوره توان درک زنان پیش رو را 
رود و الگوی چند فرهنگی به خود ای فراتر میهمین نقطه، از مرحله ملی و منطقهبپذیریم و کمی تامل کنیم. فیلم در 

و مصداق آن حجاب بازیگران است. زنان  که فیلمساز در حال ساخت فیلم است،گیرد اما در چارچوب فرهنگ کشوری می
دهد این عشق و و نشان می( 22برند. )تصویرنقلاب و پس از آن و زنان خارجی بازیگر مفهوم مرز را از بین میقبل از ا

 شناسد.تراژدی ناشی از آن مرز نمی

 
 . )برگرفته از فیلم(22تصویر                                                     
برای زنان که آنها را در جلوی دوربین قرار دهد زیرزمین منزل خود را انتخاب در بحث بازسازی و شبیه سازی سالن سینما 

)مکان شبیه سازی به سالن  اینجاهای ایشان، چه خلوت و حریم خصوصی قویتر از کند. قصد فیلمساز به استناد گفتهمی
وجود دارد از روانشناسان عصر  دیدن آنها. آنچه که در اندیشه لکان سینما( برای نزدیک شدن به زن)خود( و در کلوزآپ

شود. فیلمساز آدمهایش را به آنجا می برد تا با نشاندن پسامدرن و پسافروید زیرزمین به عنوان ناخودآگاه انسانی قلمداد می
 روی صندلی سالن تاریک سینما)شبه سینما( به اعماق ذهنی و حسی آنها نفوذ کند.

شود که در حال تماشای فیلم عین حال تاکید می می رود و درو سینما از بیندر هنگام تماشای فیلم مرز خیال و واقعیت 
به نظر از جانب فیلمساز هستیم. سینک نبودن و عدم تناسب و همسان نبودن صدا و تصویر از احساس و واکنش زنان 

هایشان است یعنی دانیم زنان این خیرگی و اشک و لبخندی که دارند از تجسم تصور رویا و کابوس. نمیعمدی است
شان نقش ای بودنشان برای جلوگیری از ورود به حریم خصوصیواقعی و حقیقی و راست است؟ یا به مدد بازیگر حرفه

سینما در این فیلم معنای  .(21-18)تصاویرشان یک دروغ است و بازیها به کنش ذهنیکنند و این واکنشبازی می
ای زمان و مکان ندارد. فیلمساز آورد. عشق در داستان اسطورههویتی دیگر بدست میدهد و اش را از دست میشناخته شده

دهد و تاکید ای در کالبد زنانی از چند نسل و ایرانی و غیرایرانی نشان مینماد عشق را تکثیر کرده و در زمان نود دقیقه
مثابه دایراه است که ما از انتهای قصه آغاز (. فرم آغاز و پایان فیلم به 46-42)تصاویرکند که عشق مرز نمی شناسدمی

در  ها هم دریابیم.زن توان از چهرهءکردیم و در انتهای فیلم به آغاز قصه رسیدیم که همین عمل واکنش متناقضی را می
م که بینیم و در آخر فیلای خندان میشنویم واکنشی از زنها به حالت لبخند و چهرهابتدا که گریه و فغان شیرین را می

ای از خسرو و ینید با عاشقانهببینید یا قصه شیرین خود را میگوید که شما با گریه من را میخود شیرین به زنان می
در تیتراژ پایانی هم همانطور  (23-18شود.)تصاویرشیرین همراه است اما چهره زنان خیس از اشک است و گریان دیده می

زنانی که دیدیم و به عنوان بازیگر/تماشاگر ، نقش/ واقعیت را ایفا کردند به  ءهرفت و بیان کردیم همکه احتمال آن می
 (24های قبلی است.)تصویرآید و مهر اثباتی بر نوشتارعنوان تماشاگر در تیتراژ اسمای آنها می



 

 

        
 . )برگرفته از فیلم(24تصویر                                          . )برگرفته از فیلم(23صویرت                

 روشندهیلم ف
گرایی را در نزدیکترین شکل ممکن با واقعیت روز اجتماعی که جامعه ایرانی درحال تجربه آن فروشنده فیلمی که واقع

روابط انسانی در  برد تا مسائل وکند. فرایندی که از یک متن دیگر از جامعه دیگر در متن خود بهره میاست بازسازی می
بین زن و شوهر را بازگو کند. مهمترین ویژگی فیلم فروشنده از بین رفتن مرز واقعیت و تخیل یا خود زندگی و هنر که 

آید. مرزی که به لحاظ داستانی، فرمی و فرهنگی بیانگر این نکته است که در جامعه در این فیلم تاتر هست، به حساب می
نگی و گسست از گذشته یا به نوعی سنت و تلاش برای مدرن شدن و همگامی با جهان سرمایه، امروز ایرانی التاقط فره

سازد. این نبرد سنت با مدرنیته و تلاقی و برخورد آنها در روانشناسی ای را میو مبارزه درونی بین این دو تفکر، جامعه آشفته
  دا کرده است.پردازان پست مدرن به شکل تئوری بروز پیو جامعه شناسی نظریه

 فروشنده شناسنامه فیلم. (2جدول)

 
ایم اما در نهایت منجر به فروپاشی در فیلم فروشنده ما با یک جامعه، خانه و روابط زوجی در حال تغییر و بازسازی مواجه

ابزار سینما، چه در شود. فروشنده با استفاده از ارجاعات درون و بیرون متن و با استفاده از روابط بین فردی در فیلم می
شود را در میزانسن و چه در تدوین و فیلمبرداری قصد دارد مفاهیمی که مسبب یک موقعیت و وضعیت پست مدرن می

ازی کِارگردان توسط فرایند های فیلمسقالب این فیلم برای مخاطب شبیه سازی کند. در این فیلم سبک و مولفه



 

 

و  مشارکت مخاطب در فرایند شکل دهی ماجرای اصلی فیلم، و قضاوت درباره  سازیِ اتفاقِ بحران ساز درون فیلمپنهان
ها، و به تعبیر دریدا به تعویق انداختن معنا، هرلحظه با صورت جدیدی از معنای رخ داده مواجه شده و پیش شخصیت

ض خطر بودن آن های اصلی فیلم فروشنده است و در معرحریم خصوصی از تم شود.فرض و احتمال قبلی پس زده می
هایی از فیلم توان با اشاره به سکانس و صحنهو پیامدهایش و نیز نمایش یک جامعه کنترلی و حتی زندان ساز را می

  ادراک کرد.
ها و طراحی ها و دیالوگبینامتنیتی که در این فیلم صحبت از آن خواهد شد فقط نمایشنامه تاتر نیست، در سکانس

دریافت کنیم که بعد از خوانش فیلم ها علاوه بر قرینه سازی متن تاتر و زندگی زوج ما با ارجاعاتی برخورد میمیزانسن
های پست مدرن در بازتاب تواند موازی با اتفاقات روز اجتماعی از مولفهگرا میقعچگونه یک درام اجتماعی وا کنیممی

های تاتر و فیلم یات نقشسازی و همپوشانی تاتر و فیلم )علاوه بر جزیاولین قرینهاش بهره ببرد. مفاهیم متنی و زیرمتنی
ان یک سکانس و شروع سکانس بعد ایها یعنی پ(پیوند سکانسشوددر فیلم کشف میسازی آنها که به مرور و معادل

ای در وسط تصویر نمایان کتیو نقطهشود که با پرسپآخر درب خانه دکور تاتر دیده می باشد. در سکانس افتتاحیه پلانمی
 (25است.)تصویر

 
 )برگرفته از فیلم(. درب خانه صحنه نمایش25تصویر

آویزهایی آن  شان با همان نور زرد و درب نیمه باز که از بینکات می خورد به داخل خانه زوج عماد و رعنا و اتاق خواب 
 (26بینیم.)تصویررا می

 
 )برگرفته از فیلم(. درب اتاق خانه اصلی عماد و رعنا26رتصوی                                   

تکنولوژی  پیشرفتعلیرغم ش که حاصل است ایشود در اصل مخالفت با مدرنیتهوقتی از وضعیت پست مدرن صحبت می
هویت ساخته است. برخلاف مدرنیته که با رد کامل سنت از انسان هویتی بی تخریب روح جامعه انسانی ،و مدرن سازی

به همین دلیل در زمان  .کندنیاز به بازگست به سنت و بهره بردن از گذشته جامعه بشری را احساس میو سردرگم، 
گاه وحدت و دهد که به نظر هیچفراخواندن سنت یک نبرد همیشگی رخ می پسامدرن به دلیل مخالفت با مدرنیته و

که به آن اشاره  . این سکانس و مفهومیکنندزوج به ناچار خانه را تخلیه میای در صحنهیکپارچگی آن ایجاد نخواهد شد. 
شی زندگی زوج و عماد را پاسازی و فروپاشی همزمان چه در ساختمان و چه بعدتر در روند داستان فرودارد پروژه مدرن



 

 

های بسته رود و کرکرهکند بعد به سمت پنجره میشود درب نیمه باز اتاق را باز می. وقتی عماد بیدار میدهداطلاع می
 ( 72رود)تصویرکشد و نصف آن بالا میرا می

 
 )برگرفته از فیلم(پنجره خانه عماد و رعنا که با کرکره پوشیده شده .27تصویر

 ( 28کند)تصویرکند سپس درب آهنی آکاردئونی را باز میرود و درب را باز میبه سمت درب ورودی میو سپس 

 
 )برگرفته از فیلم(درب آکوردئونی خانه عماد که شبیه زندان شده .28تصویر

ها را امنیت نرده. آنها برای انددهد که انگار زوج در آن زندانیهمه اینها به ما فضای بسته و محبوسی را نشان می
انگار هر لحظه قرار است  ،دهدبیشتر حس ناامنی به آدم دست می مبینیاند که وقتی کل ساختمان و کوچه را میگذاشته

شوند. این بخشی از چیزی وج و مخاطب که به بحران نزدیک میاتفاقی رخ دهد که شروع و ادامه احساس خطر برای ز
 کنیم. فوکو است که به آن اشاره داشته، و در طول فیلم بیشتر با آن برخورد می است که جامعه زندان ساز و کنترلی

آورد و ها را پس می، خدمتکار مدرسه کتابهای پیشنهادی عماد برای بچهو به هنگام نمایش فیلم گاودر کلاس درس 
بندازید  "دهدشود که جواب مییها نیستند و بلافاصله با واکنش عماد مواجه مرساند که مناسب بچهپیغام مدیر را می

. یک چشم ناظر دیگر و یک بازرس دیگر بر سر عمل معلم برای شاگردان در حوزه تعلیم و تربیت. در "سطل آشغال
شود. در ادامه شود و از بالا و مدیر دستور اجرا و انجام عمل صادر میمدرسه هم اعمال بررسی و بازبینی و نظارت می

کند و به سراغ گوشی یکی از شاگردانش کلاس که به دلیل نمایش فیلم خاموش بوده را روشن می هایچراغ ،همین صحنه
. بلافاصله چشم عماد "هایی داریپدرت بیاد که نشان دهم چه عکس "دکنکند و تهدید میرود و آن را وارسی میمی

. به نظر هرجا کندزیردست خود اعمال میشود و به در ادامه همان مفهوم این بار خود به عنوان چشم ناظر فعال می
ا ورود تر بمان شکستن حریم خصوصی است که قبل. این هزندسر میارد این اعمال خشونت در دست درا هرکس قدرت 

اش کردند. در ادامه جامعه زندان ساز و دنیای محصور شده آدمها در وضعیت پست مدرنی پیرمرد خودش و رعنا تجربه
پشت  )پیرمرددر میزانسنیرسیم که عماد و پیرمرد اند به صحنه آشپزخانه خانه اصلی زوج میآن شده ارها دچکه شخصیت
تاریخ سینما و نیز در های بازجویی لوستر آشپزخانه هم که کلیشه اتاق ،نشسته و عماد بالای سرش ایستاده میز آشپزخانه
 (29نی یا متهم است.)تصویریه بازجویی زندانبان از زندا دقیقا شبیه ساز ،(واقعیت است



 

 

 
 )برگرفته از فیلم(. صحنه شبیه بازجویی عماد از پیرمرد29تصویر

جدا از خود نمایشنامه مرگ فروشنده آرتور میلر که اسم فیلم نام گرفته است و چگونه همپوشانی در بحث بینامتنیت 

ها به آن خواهیم پرداخت، در فیلم ما با سکانس و محو مرز واقعیت و نمایش )زندگی و تاتر( در فیلم را بسترسازی کرده و
مانند شود. ایم که به دیگر آثار خود فیلمساز ارجاع و اشارات متنی و تصویری داده میهایی مواجهو صحنه و میزانسن

اتقاق های پنجره ی را به لب دارند در دو طرف نردهای که عماد و رعنا که خندان زمزمه ترانه نوستالژی ملک ضرابصحنه
 (30.)تصویرکنندکابل برق سه راهی را دست به دست می

 
 )برگرفته از فیلم(کندگویی میدر آینده را پیش و عمادهای پنجره فاصله رعنا . نرده30تصویر

های جمع شده را از داخل معادل صحنه احمد و الی در آشپزخانه ویلا در فیلم درباره الی است که در آنجا شیشه خورده 
ریزند و هر دو های پنجره آشپزخانه ایستاده بدهد که میآشپزخانه تلاش دارد به احمد که آن سمت میله

 (.31خندند.)تصویرمی

    
 )برگرفته از فیلم(احمد و الی با میزانسن مشابه عماد و رعنا در درباره الی. 31تصویر

دار شدن با  به هم رسیده و حالا در آستانه بچهآن زن و مرد درباره الی که قرار بود به هم برسند این بار در این فیلم  
 خورد.تری برای رعنا رقم میشوند. در فروشنده معنای ضمنی و درونیبحران تجاوز به حریم خصوصی روبه رو می

 شود. ودند و این برایش تلخ و سنگین میرا با یک روسپی اشتباه گرفته بشود که او عوارض خرج کردن آن پول. متوجه می
بود اگه بابام  وید:گبعد از صدای آیفون به رعنا می ، اودر ابتدای همین سکانس صدرا پسربچه صنم مشغول بازی است

صحنه ما را به نوعی ارجاعی  این ترم. : دوسش ندارم با مامان راحتویدگ، صدرا میدپرسرعنا دلیلش را می ..بگو نیستم.
خواهد که بگوید با کدام از والدینش اندازد که قاضی از ترمه میبه یاد موقعیت ترمه در صحنه پایانی فیلم جدایی می



 

 

کند و تکمیل کننده آن صحنه است. خواهد بماند و ترمه تا الان جوابی نداده و اینجا کارگردان ما را با جواب مواجه میمی
ها زودتر اند و حالا دیگر زمانی رسیده که بچهر دو بچه در هر دو فیلم که مابین اختلاف پدر و مادر گیر کردهوالبته ه

، صحنه کلاس درس هنگام تدریسِ عماددر ابتدای فیلم فروشنده در  گیرند.کنند و تصمیمشان را میاعلام موضع می
 عماد روی تابلو اسم فیلم گاو داریوش مهرجویی نوشته شده. در پشت سر دهداسخ بین عماد و بچه ها رخ میپرسش و پ

دهد که با هم در کلاس ببینند. همچنین نام غلامحسین عماد قول نمایش فیلم را میای دیگر در صحنه(. 31است)تصویر
که این  شودگاو اقتباسی از آن است، دیده می ، داستانی که فیلمنی که کتاب عزاداران بیل از اوستساعدی نویسنده ایرا

  (32)تصویرمهرجویینیز به نوعی ارجاع است به ساعدی و 

      
 )برگرفته از فیلم(ارجاع به ساعدی و مهرجویی. 32تصویر

 نویسنده دیگر، بزرگ علوی که در روی تخته نامش آورده شده و نوشته ای عدالت محوری نوشته شده یا ارجاع به
 عماد در حال پاک کردن تابلوست.  که( در حالی33)تصویراست

 
 )برگرفته از فیلم(خواهیرجاع به بزرگ علوی و مفهوم عدالتا. 33تصویر

اند. در پلانی تابلویی از شان گذاشتهضی تابلوها و وسایل در اتاق شخصیدر خانه اصلی زوج که اثاثیه رو جمع کردند و بع
اش که عماد وسایل پیرمرد را از کولهابتدا زمانی .(34)تصویربینیمرا میبرگمان ساخته اینگمار بخشی از پوستر فیلم شرم 

رو آیند تا با خانواده پیرمرد رودرر وقتی از آخرین اجرا به خانه میگذارد و بعدتد دیواری اتاقشان میآورد و در کمدر می
 شوند و تسویه حساب کند.

 
 (IMDb)برگرفته از پوستر فیلم شرم .34تصویر



 

 

در اندیشه لکانی به شکل تجاوز در داستان فیلم فروشنده در قامت پیرمرد)حامی آهو( امر واقع به امر نمادین تجاوز 

ای که موقت دهد. زوج اصلی داستان که زندگی روزمره خود را داشتند با جا به جایی خانه و رفتن به خانهبه رعنا رخ می
 گیرد.آید و تجاوزی شکل میای مردی شب به خانه میبینی نشدهخواهند بمانند به صورت ناگهانی و یک اتفاق پیش می

شود و ادامه زندگی پیرمرد همان امر واقعی است که کاملا ناشناس و رمزآلود در یک شب وارد خانه زوج اصلی فیلم می

همان محبت و  aپیرمرد که به گفته لکان به دنبال میل ابژه کوچک . کندآنها را با بحران و چالش عمیقی رو به رو می
ای شود که رابطه صرفا جنسی با او ندارد و در اصل اولین دفعهعشق و رابطه جنسی است با قرار قبلی وارد خانه آهو می

در خانواده خود و رابطه  . میلی که به نظر پیرمرده با هم، رابطه جنسی داشته باشنداست که قرار بود بعد از مدتها رابط
. اگرچه در انتهای فیلم وقتی خانواده و همسرش با شدت نگرانی کندعاطفی و جنسی با همسرش کمبودش را احساس می

. البته در لحظه تشکر همسر پیرمرد بط عمیق افراد خانواده سنتی داردآیند نشان از استحکام روابه خانه عماد و رعنا می
شدند و وظیفه او را انجام دادند از سادگی و ناآگاهی همسر  وی که انگار چند ساعتی جانشین اواز  از رعنا برای مراقبت
 . قعیتی که پیرمرد گرفتار شده  است، داردنسبت به رفتار و مو

 ابهام و عدم قطعیت
وقتی پیرمرد به عماد در  شود که آیا تجاوز رخ داده یا نه؟است که مخاطب درگیر می ابهام در تجاوز مهمترین ابهامی

کند که وسوسه شده، وسوسه صرفا رفتن به حمام و کنجکاوی یا بعد از فهمیدن اینکه آهو نیست و آشپزخانه اعتراف می
 گوید دست تو؟ رعنا او را دیده یا نه؟ وقتی به عماد میکندشود و فرار میبیند وسوسه تمام میزن دیگری را در حمام می

من باد میشم  .اندازد که با زمزمه ترانه قدیمیکشی مییاد صحنه شاد زوج در زمان اسباب یی)ما راردم توک رموهام برد فک
 (35( )تصویرتو موهاتمیرم 

 
 )برگرفته از فیلم(آرامش قبل از طوفان در زندگی زوچ .35رتصوی

 از بین بردن مرز واقعیت و هنر ، زندگی و تاتر
دهد. یک نمایش فیلم فروشنده و نمایش تاتر مرگ فروشنده که ما فرهنگ را نشان میفیلم فروشنده دو دنیا و دو 

هم هستند. در ابتدا، و بعد زندگی شخصی دو بازیگر اصلی فیلم که دو بازیگر اصلی تاتر  بینیم،هایی از آن را میبخش
نماهای شویم که صحنه تاتر است. میتوجه بعد وسایل خانه که در چند نمای بعد م وکند خوابی شروع میفیلم از تخت

 (36دهد)تصویرمی (بولینگ و کازینو ،که اطلاعاتی از بافت نمایش )متل خواب و بعد تابلوی نثونیجز به کل که از تخت

 
 )برگرفته از فیلم(تابلوی نئونی دکور تئاتر .36رتصوی



 

 

این صحنه در اتاق زوج تمام  .هستند که از آنجا بروندلیه کردن رویم که در حال تخبعد از تیتراژ به خانه عماد و رعنا می
 (37ی تخت ترک زیادی برداشته )تصویرشود که بالادیده میخواب آنها . تختدشومی

 
   )برگرفته از فیلم(خواب اصلی زوج که احتمال قریب به وقوعتخت .37تصویر

 دهدتخریب رابطه و فروپاشی حریم خصوصی را نمایش می
ریم و پیش درآمدی است برای اینکه بحرانی ح قبل دیدیم،خواب صحنه تاتر است که در پایان صحنه تختو قرینه 

ای از چیزی است که در شود خلاصهکلاس درس اطلاعاتی که رد وبدل میدر سکانس کند. خصوصی زوج را تهدید می
پرسد این داستان ها میست و یکی از بچهدر حال خواندن ا . داستان ساعدییمشوادامه و طول فیلم با آن مواجه می

 ...ببینیمدر تاتر و زندگی شخصی آنها حال تماشای آن هستیم و قرار هست  واقعی است؟ اشاره به خود داستانی که ما در
ها و روابط خود فیلم و فیلمهای های شخصیتکند دقیقا مولفههای قلم ساعدی را بازگو میو بعد جواب عماد که مولفه

های ساعدی است که آن هم در بستر اجتماعی و خیلی به زندگی روزمره نزدیک است. فرهادی است که شبیه به درام
دهد که در جلسه بعد با هم ببینند. این همان اتفاقی کنند که عماد قولش را میسپس تقاضای دیدن فیلمش را هم می

خواهند که تاتر را هم ببینند و ها هم میتر آن که خود بچهشنده و اجرای تااست که قرار است ببینیم نمایش فیلم فرو
مرزی ش که فروشنده است. درام در یک بیدهد هم نام تاتر هم نویسنده اش. هم نقش خودشناسنامه آن را هم عماد می
ست که از عماد جاترین لحظه آنو مهم. نیده هستندها در هم تها و صحنهبرد که تمام لایهزندگی تاتر و فیلم به سر می

گوید: به مرور. این جواب را در طول فیلم و به مرور نه گاو بشه؟ و با یک مکث عماد میپرسند که آدم چجور می تومی
دهد از یک شخصیت موجه و آرام و مهربان و مبادی شاهد خواهیم بود که خود عماد بر اساس بحرانی که برایشان رخ می

ها هم هدف خشم شود که همین بچهشم و عصبانیت و توهین و انتقام اولویتش میشود به آدمی که خآداب تبدیل می
او  قرار خواهند گرفت. به عبارت دیگر تبدیل یک انسان به حیوان در اصل مسخ و دگردیسی آدم به حیوان را به مرور 

تاترشان؟ میزانسنی که فرهادی  ادامه دارد مثل بازیخانواده زندگی زناشویی  شود مثل فیلم گاو مهرجویی.داده مینشان 
به خودشان به نقششان  اما به آینه. .کنندزند به نظر به هم نگاه میچیده هردو روبروی آینه قرار دارند و با کاتی که می

یتِ کنند؟! شاید به همه اینها. و این پایانِ ادامه دار تاتر و فیلمِ فروشنده و واقعبه نقش روبرویشان یا به همسرشان فکر می
 بینیم.زوج است که ما می

 های پژوهشیافته
 های زیر حاصل شده است.از تحلیل موردهای مطالعاتی یافته

 
 
 
 
 



 

 

 های پژوهش)ماخد: نگارندگان(یافته(. 3جدول)

 
 نتیجه گیری

 کنیم.های پست مدرنیسم را در دوفیلم ایرانی سالهای اخیر سینمای ایران بررسی در این پژوهش تلاش کردیم مولفه
فیلمهای که به لحاظ داستان روایت فرم و زبان سینمایی و جهان بینی فیلمسازانش کاملا متفاوت بوده و از همین جهت 

توانست جذاب باشد که اولا سینمای معاصر ایران چگونه از پست مدرن بهره برده و بعد اینکه مفاهیم آن چگونه در می
ان اثر چگونه جهان پست مدرن را در جهان فیلمشان نمایان کردند. نکته مهمی دو بستر متفاوت بروز پیدا کرده و سازندگ

که برای رساندن موضوع بهره بودن از آثار مختلف تا جاییکه بدست آوردیم استفاده هر دو فیلم از سایر هنرها بوده و 
 هاآناما با تحلیل جز به جز  های متفاوت دارندفیلم قصه هر چند هر دوفیلم خودکمک رسان بوده باشد. دیگر اینکه 

کند و هر دو فیلم از این جهت مشابه میتر جلوه تم و مساله اصلی در کنار دیگر مسائل در فیلمها درشتکه متوجه شدیم 
مرز قرار گرفتن بین  ،چون حصار حریم خصوصی. مفاهیمی فیلم مرزهایی را برای مخاطب شکستند دوهر  اند.عمل کرده

به همراه مشارکت دادن روابط بینامتنی،  ،ازی با ماهیت سینما و خطاب قرار دادن خود وجودی سینماب ،واقعیت و تخیل
هر دو در  ،در ذهن مخاطبهای متفاوت و زیاد ایجاد پرسشطرح و  ،مواجه کردن مخاطب با ابهامات، مخاطب در اثر

به هدف  هایموقعیته و با نشان دادن روی آوردسینمایی که به پرسشگری . نکات قابل تامل و توجه استفیلم از 
ش و جامعه را پویا و قویتر کند تا خودکند و ذهن او را فعال میگری می، مخاطب را دعوت به مطالبهآشنازدایی در فیلم

فیلمی که در شکل درام اجتماعی روز و درام تجربی فرم گرا و تجربی با ذات سینما و ناخودآگاه تماشاگر حرف  دو. کند
ند، و این نشان دهنده رشد محتوایی و داستانی، و به موازات آن پیشرفت فرمال در چگونگی نشان دادن مسائل و زنمی

  ها نزد فیلمساز ایرانی در دوره حاضر است. دغدغه

 پی نوشت

1. Routledge 
2. Birch Rudolf Panowitz 
3. Federico de Onis 
4. Arnold Joseph Toynbee 
5. François Lyotard     
6. Charles Jencks 
7. Jacques Lacan 
8. Mike Federstome 
9. Zigmunt Bauman 
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Study of postmodernist components in contemporary Iranian cinema 

(Case study of sweet films, seller) 

 

Abstract 

modernity with break from tradition foot to arena but in the period of postmodernism Results and 

elements It was questioned and revised. After overcoming the arrogance of modernism, contemporary 

man faced a situation of protest and change. In the new era, the inability of language and the complexity 

of the world from a human perspective have caused the intermingling and transformation of concepts 

and the eclecticism of meanings and content in works of art. The emergence of the idea of 

postmodernism since the 1960s, along with very comprehensive and profound developments in 

America and Europe, spread and affected various cultural and artistic fields. The postmodern period is 

basically based on the break from ideology, revolution, ideals and the general idea of the modern world, 

and it rebels against the traditions and modernist perspective. Cinema has also evolved as a dynamic 

media in the world affected by the components of postmodernism. Cinema an epidemic phenomenon 

with a global and influential audience, Cinema tried to consciously redefine concepts and questions left 

over from the modern world with its own tools and language in addition to entertainment. cinema post 

Modern from the most important shapes an expression culture today and the product and production 

done society postmodern is.  discourse Post period modern with Components Because break Time, 

collapse macro narratives, intertextuality, Absence Certainty and from between to go the border reality 

and art in The 90s have been represented in the cinema according to various.  Postmodern film is often 

considered a self-aware movement, in the sense that it is aware of its artistic and media limitations, and 

at the same time seeks to break free from its constraints. support and mistrust to Concepts and 

components the world modern and Narratives macro, from between to go idea genre in cinema post 

modern and break from cinema classic and modern from Results with to come cinema post modern is. 

Iranian cinema is not an exception, and the examination of postmodern components in it seems to be 

important and necessary. Despite the traditional view in the country and the conflict between tradition 

and modernity, cinema Iran also It has been affected by the post-modern situation and filmmakers have 

tried to show the post-modern world in some of their works. In some works of Abbas Kiarostami and 

Asghar Farhadi, despite the completely different narrative and intellectual worlds, elements of 

postmodern cinema can be traced. studying how to use postmodern elements in expressing concepts 

and creating a filmic world is the focus of this research. Therefore, the main problem of the current 

research is to investigate the components of postmodern cinema in Iranian cinema.  In this research, we 

intend to study and analyze three films of contemporary iranian cinema in the name of sweet films, 

seller, which is what elements or elements of postmodern cinema and how they use it and make the 

world a film of them, they are completely different from form and content to understand better and 

better understanding of works. 

Keywords: Postmodernism, postmodern cinema, Intertextuality, Uncertainty, Metanarrative 


