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 یایرانتن عکاسان م-های عملکرد متن در آثار عکسواکاوی روش

 

 چکیده

متتن -نوشتاری در آثار عکسیگاه متنِاز آثار عکاسان ایرانی حضور داشته است. باتوجه به عدم پرداختن به جای نوشتار همواره به عنوان جزئی جدانشدنی در بخش

قترار تحلیلی یتوصتی  هتایپژوهش ستتر گحاضر که در  ۀگیرد. مقالصورت میمتن در این آثار  ملکردهای عواکاوی روش با هدف پژوهش ایرانی، این عکاسان

ست؟عکاسان چگونته و در نشینی متن و عکس در عکاسی هنری ایران قابل شناساییدر هم ایآیا رابطۀ ساختاریافته که دهدمی پاسخ هاپرسش گیرد، به اینمی

یرانی بیشتر در کدام ستطو  دللتت و متن عکاسان ا-نوشتار در آثار عکس اند؟تن تبدیل کردهم-هویت عکساز این پیوند را به هایی تنش حاصل گروهقالب چه 

بته عنتوان  متتن-متن و عکس، عکس ۀشناسانۀ رابطاند؟پس از مطالعۀ نشانههایی آفریده شدهآثار در کدام دسته و در چه دهه کند؟ بیشتریننشینی عمل میهم

های نوشتار و عکتس در آثتار نشینیبا شناسایی و تحلیلِ هم ویر که متن در آن قسمت و جزئی از عکس است، تعریف با ساختاری متشکل از نوشتار و تصو اثری

شتوند، ه نامیتده میتصاویرِمتن و افزود محور،ایدههای تنم-تن عکاسان ایرانی، این نتایج حاصل شد که این آثار به سه دسته که در این پژوهش عکسم-عکس

 اند.ر دهۀ هشتاد آفریده شدهنشینی مکانی،دو هم زبانی های افزوده و تصاویرمتن، در سطح دللتتنم-بیشترین آثار در دستۀ عکس ند وقابل ت کیک
 

 .ایرانعکاسی  -محورایده - افزوده -تصاویرِمتن   -شناسی نشانه -متن -عکسهای کلیدی: واژه

 

 مقدمه

 عکتس ینشتدنجدا ءی از اجتزایکت، و...نویستی ، خاطرهدادرویت و مانند ثبتت تتاریخ کارکردهایی با ایران، نوشتار عکاسی تاریخ از ابتدای

اشتته و دآثتار عکاستان تتداوم  مت اوتی در هاینشینی متن و عکس به شکلهم که یابیممیعکاسی معاصر ایران در ۀبا مطالع است.بوده

ایتن  یمعرفت ،متن-عکس عریفتایران به منظور  هنری جایگاه متن نوشتاری در آثار عکاسان واکاویِ میان ندر ای .استگردیده مندنظام

ی و مجزا از دوگانه، به تنهای اختارس این و نوشتاری که عناصر بصری جااز آن. نمایدمهم میها های عملکرد متن در آنو تببین روشآثار 

به شکلی کته هتم  ،تواند دریافت پیام اثرمی یکدیگر انشینی و تعامل بهای متن و عکس در هموت ات ،کنندپیام اثر را منتقل نمی دیگری

در ایتن متتونِ ام رو به چارچوبی برای بررسی نحتو  انتقتال پیتاز این د، را دچار اختلال کند.ندخیل باش آنپیام متن و هم پیام عکس در 

تن بته صتورت منشینی اجزاء تصویر و ت و همختارگرا که مدلی برای بررسی سطو  دللشناسی سانیازمندیم. برخی مبانی نشانهچندلیه 

برای بررستی  مدلیتوان به چراکه از دل بررسی این تاثیرات می ؛گیردکند، مبنا قرار میجداگانه و تاثیرات هر یک بر دیگری را فراهم می

 دست یافت. هٔ آنندعناصرِ تشکیل ده از 1پارچهیک یمعنایدریافت و  هامتن-عکس

متشتکل از ی های مختلف حضور نوشتار در آثار عکاستان، ستاختاردر مطالعۀ شکل 2جرولد لوینسوناز سوی دیگر با مبنا قراردادن نظرات 

نشینی متن و عکس ها از سایر انواع همشود، تعریف و به تمایز و تشخیص آننامیده می متن-عکسنوشتار و عکس، که در این پژوهش 

 .یی گردیدساشنامتن ایشان -عکس آثار و یبررس رانیا یآثار عکاسان هنر ف،یتعر نیمبنا قراردادن اشود. با ر عکاسی ایران پرداخته مید

 جتهیها و در نتآن اطلاعات لیو تکم نظرمدِ یهامجموعه ییدر شناسا ر،یزبان و تصو  در حوز (URL1) گانیبا ۀکتابخان تالیجید ویآرش

متتن در  های عملکتردوشدستیابی به هدف کلی مقاله؛ واکاوی رسپس به منظور  .نمود ییمقاله کمک بسزا نینگارش ا عیو تسر شبردیپ

شناسی عکس و متن در این آثار، با مطالعۀ جامعۀ آماری به دست آمتده و یرانی و آشکار ساختن مناسبات نشانهمتن عکاسان ا-آثار عکس

 های هر دسته معرفی شد.های بصری مشترک و ویژگیبندی و ظرفیترو دستهشده، آثار پیشی طر شناستعمیم و ردیابی م اهیم نشانه

کند که هنرمندان چگونه تنش حاصل از پیونتد متتن و تصتویر را خنوتی و آن را بته متن، بررسی می-این پژوهش، پس از تعریف عکس

متن -کنند؟ متن در آثار عکسمتن در عکاسی ایران را تعریف می-هایی هویت عکساند؟ آثار در چه گروهمتن تبدیل کرده-هویت عکس
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ه مناسباتی نشینی مکانی تصویر، این متون چکند؟ و در رابطه با بعد همنشینی عمل میعکاسان ایرانی بیشتر در کدام سطو  دللت و هم

 کردند؟ها بیشترین آثار را خلق ها و در کدام گروهکند؟ عکاسان در کدام دههبرقرار می

 

 پژوهش: روش

عتاریف، بته تا در قسمت مباحث نظری و ارائتۀ هدادهگیرد، گردآوری قرار میتحلیلی یتوصی های در گستر  پژوهشرو، که پیش ۀدر مقال

 ی اینترنتتیاهیتمراجعه به سا مصاحبه،) روش میدانیدر یافتن پیکر  مطالعاتی به و  (نامه، مقالهکتاب، پایان)ایکتابخانه واسنادی روش 

شتده شناستی طر هاست. با مطالعۀ جامعۀ آماری به دست آمده و تعمیم و ردیابی م اهیم نشانصورت گرفته (هاو آرشیو دیجیتال کتابخانه

گیری پتژوهش، بتا توجته بته گستتردگی شد. در نمونهها شر  دادههای آنهای بصری و ویژگیبندی و ظرفیترو دستهدر آن، آثار پیش

هایشان تداوم داشته،یا بته آثتاری نشینی متن و عکس در مجموعههای شاخص و آثار عکاسانی که همۀ آماری، فقط به تحلیل نمونهجامع

 شود.های هر بخش باشند پرداخته میکه دربردارند  بیشترین ویژگی

 

 پیشینۀ پژوهش:

پتردازد، بآثتار ن سان ایرانتی و بررستی جایگتاه آن در ایتتن عکام-های عملکرد متن در آثار عکستاکنون پژوهشی که به واکاوی روش

-عکتسا در قالب تعری ی مت اوت از یهنر م هومی  ۀعکس در آثار سایر عکاسان و هنرمندان، در حیط نشینی متن وصورت نگرفته و هم

های وهشا به پژتصویر، ابتد متن و این مقاله در بررسی روابط ۀم اهیم، پیشیناست. به دلیل نزدیکی در پژوهش، بررسی شدهمتن در این 

عاملات تبررسی و تحلیل »عکاسی دانشگاه هنر: ٔٔ ارشد رشتهکارشناسی ۀنام( در پایان1۳۹۵پردازد؛ سیمین بنا )مرتبط با هنر م هومی می

ش ه روبتت(« ۵کلو ستوفی 4متایکلز، دوئین۳گلتدبر نوشتت جیم-نوشتتت )بتا نگتاهی بتر آثتار عکتتس-تصتویر و نوشتتار در قالتب عکتس

ای و ن یک اثر م هومی و متشکل از دو عنصتر نگتارهنوشت به عنوا-تحلیلی، به بررسی تعاملات عکس و نوشته در قالب عکستوصی ی

بررسی و تحلیتل کتارکرد زبتان »کن رانسی: ۀل(، در مقا1۳۹۸نژاد )پردازد. سیمین بنا و مهدی مقیمنگارشی، در آثار هنرمندان موردنظر می

دانشگاه پیتام  نخستین کن رانس ملی علوم انسانی و توسعه درر د« وشتن-بیات در ظهور عکاسی م هومی با تاکید بر عکسنوشتاری و اد

اثری م هومی  نِنوشت به عنوا-کارکرد و تاثیر زبان نوشتاری در ظهور و بروز عکاسی به عنوان هنری م هومی و عکس، نور استان فارس

تر به هنر م هومی ا هرچه صریحرنوشت، عکاسی -ن نوشتاری به تاریخ عکاسی و نمود آن در عکسزبا ورودگیرند؛ را بررسی و نتیجه می

مبنتا قرارگترفتن  گاهگهتاثیرات و  رو وجود دارد، ولیپیش ٔٔ متن در مقاله-وشت با عکسن-هایی در تعریف عکسکند. شباهتنزدیک می

 ٔٔ یکترهپین تعریتف بته پذیری اموجب عدم تعمیم ضررد مطالعه در پژوهش حاآن و ت اوت در بستر مومعیارهای هنر م هومی در تعریف 

کتس و ع ٔٔ (، در زیرمجموعته1۳۹2)ان( انقلاب م هومی)تاریخ هنر معاصر جهتآذر در کتاب علیرضا سمیع گردد.مطالعاتی مورد بحث می

امتنی بتا تار همراه و در ارتباطی بینتختاری که با نوشرا به عنوان سا هانشانهکسع  -وان یکی از رویکردهای هنر معاصربه عن - هانشانه

فرینش تصویری آهای حاضرآماده به جای کارگیری تصاویر مستعمل و عاریتی و جستجوی نمونهآن معنا یافته تعریف، و من رد بودن و به

چکی از آثتار هش بوده و فقط بخش کتوتن در این پژوم-داند؛ که من رد بودن در تناقض با چارچوب عکسهای این آثار مینو را، ویژگی

 ۀنامتایان(، در بخشتی از پ1۳۸۸ثمتر ثمتری ) شتود.انتد کته بته ایشتان اشتاره متیعاریتی است اده نمتودهمتن ایرانی از تصاویر -عکس

ت مربوط به با طر  نظریا« (6مپسونهای لورنا سیعکس کاربرد واژه در تصویر م هومی)و مروری بر»ارشد عکاسی دانشگاه هنر:کارشناسی

 10ایرسانهمیانو  ۹های مختلطرسانه، ۸ایچندرسانه، 7ایانهفرارس ۀهای بصری و زبانی را در چهار دستهای نشانهها و تصاویر، کنشواژه ۀابطر

جتا لحتا  ینرو در ااند؛ از اینعکاسان ایرانی قابل شناساییهای متن-عکسها تنها در موارد محدودی در نماید، که این کنشمعرفی می

 شوند.نمی
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-عکس» ٔٔ با توجه به است اده از واژه و -عکس،  ٔٔ رسانه در چارچوب متن-تعریف عکس ٔٔ ارائه ٔٔ های زیر به واسطهچنین پژوهشهم

-عاریف و دستهتپژوهش در نظر گرفته شده و جهت بیان ت اوت در  ۀینبه عنوان پیش -حاضر، ٔٔ برای معرفی آثار موردنظر در مقاله «متن

نظر از نتتایج عکاستی (، با صرف2017« )متن در قرن نوزده و بیست-عکس»ۀ در مقال 11بلایندرکارولینشود؛ ها پرداخته میها، به آنبندی

وده ی که در آن عناصر متنی در قالب رسانۀ کتاب توسط عکاس یا یک نویسنده به عکتس افتزمتن را تعامل-، عکس21دیجیتال در قرن 

متتن، -کتسستندسازی عکس را افزایش و عمراه عکس چگونه ماهیت ارجاعی و توانایی مپردازد که متن همی شوند تعریف، وبه اینمی

ها در بیان معنای متن را راهی برای است اده از عکسه، هم در آن تداوم یافته و کند که هم در متن قرار گرفتیان میبای از تصویر را ایده

و عدم لزوم یکتی  بکتادود بودن رسانۀ به ها، محر در کتابچگونگیِ قرارگیری متن و تصوی د.دانبخشی یا توضیح تصاویر میمشروعیت

« متنیت: عکاستی، داستتان، نقتدعکس» ۀدر مقال 12بلتآری.جیرو است. پیش ۀبودن نویسنده و عکاس، ت اوت رویکرد این پژوهش با مقال

، 1۳هتتای روایتتیشتتمرد؛ عکسمتتتن را برمیعکس  ی، ستته جلتتوو عکاستت1۹(، بتتا اشتتاره بتته تتتاثیرات متقابتتل ادبیتتات قتترن 200۹)

سته، در بصریِ ایتن و کلامی رسد که ترکیب، و به این نتیجه می-عکس به عنوان ابزار نقد-و مطالعات انتقادی  14متنیعکسهایداستان

حضتور  امکان عدم .باشدمی نانسا وضعیت ادبیات راهی برای آشکارسازی ابعادی از و عکاسی ند و تبادلعکس مهم شناسیِهستی درک

در کتتاب  1۵استت ورداندی باشتد.هتا میمتنیترو با عکتسپیش ۀتن در مقالم-نویسنده و عکاس، ت اوت عکسنوشتار در اثر و یکی نبودن 

 بترای تن به عنتوان ستبکیم-آثار و در نظرگرفتن عکس تحلیل (، با2010) هاعکس از فرانسوی های معاصرنوشتهدست ها:متن-عکس

 چترا خواهنتد؟ویم چته دهد که تصاویرمی اسخپ سؤالت این و به تعریف عکس را و غیرداستانی متنِ پردازی، تعاملنظریه و بندیطبقه

 گ تار،/نوشتتن و عکاستی ۀرابطت و پرداختن بته 16نویسیقالهم-از عکس تعری ی با شود؟ نویسنده اضافه عکس به خواهدمی نوشتاری زبان

 1۸نگرگذشتته کنند،می خلق را متنی هم با عکاس یک و نویسنده یک آن در که ،17مشارکتیمتنِ -عکس دانسته و سه را پیچیده هاآن تعامل

هستتند، را  یکتی عکتاس و نویستنده آن در که 1۹خودمشارکتی و نویسند،می گذشته از هاییعکس ٔٔ درباره یا چند نویسنده یک آن در که

؛عکاس/نویستنده(، 21دپتاردون ریمونتداز  20سترگردانتتاب کتی )بنگریتد بته کشده در آثار خودمشاربررسی هایشمرد. با توجه به نمونهبرمی

یتک از ایتن هتی  چنتینهتم .22روستپیش ۀدر مقال هاتنم-قرارگیری عکس در فضایی مستقل از متن، ت اوت این آثار با بخشی از عکس

 ۀیر در مقالتقرارگیتری متتن و تصتو  ت اوت در معیتارِ بررستیِ نحتوو  کردهنمتن ورود -شناسی به آثار عکسنشانه ٔٔ دریچهمطالعات، از 

 -تر؛ یتک ستبک در عکاستی ایتران انجامیتدهه عنوان یک عکس و در نگاهی جامعب متن-عکستعریف مت اوتی از  ۀکه به ارائ-روپیش

  باشد.ت اوت دیگر این پژوهش می

 

 مبانی نظری پژوهش:

 متن و تصویر 

ای نتری را آینتهافلاطون اثر ه (.26، 1۳۹1آبادی، )عبدالههوم و معنا، ساحت مشترک تصویر و متن است ان و انتقال م تلاش در جهت بی

 ط(. بتا بست12۹۹-12۳0، 1۳67 انوشته،) دانتدمخاطتب بتا آن را رویتارویی بتا یتک بازنمتاییِ صترف می ۀاز جهان و به طبع آن مواجه

تتوان ، میآفرینش هنتری چنین با در نظر گرفتن نقش تخیل درانتقال معنا به عکاسی، و همافلاطون در باب چیستی و چگونگی  نظرات

، 1۳۹1آبادی، ست )بنگرید به عبدالتهبازنموده دان شیءارتباط عکس با واقعیت و توجه عکاس به   نشینی نحوهمبیان عکاسانه را حاصل 

هتای (، نشتانه44، 1۳۸۸نوشتار بدانیم )کالینز،  ر وبا سلسله مراتبِ معنا، گ تا ایاگر چون ارسطو زبان را پدیدهاما؛  در حیطۀ متن( 17-1۹

(. بنتابراین 2۳، 1۳۹1آبادی، لهگرید به عبداها و یا آواها هستند )بننبوده؛ بلکه بازنماییِ بازنمود آننوشتاری، بازنماییِ تصاویر، اشیا و جهان 

لیتل ت تاوت در زمان ایتن دو نشتانه در قتاب یتک اثتر، بته دبا حضور همر متن و تصویر، در کارکردِ انتقال معنا و بیان دبا وجود وحدت 

های دومین مت اوتی خواهتد ها و مدلولهای هر یک، مخاطب با گذر از یک ساختار به دیگری )تصویر به نوشته و برعکس(، تداعیارجاع

 .( ,1983Barthes ,206)داشت 
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چون نقطه، مشترکی هم ۀرای عناصر اولینظر ماهیت داز نقطهشود، اها محسوب میترین آنمهمهای بصری که خط نوشتاری پدیده ۀکلی

ر این عناصتر کلمتات را شتکل داده و (. اما از نظر ساختاری در نوشتا۳۸، 1۳۸۹، دادورو  رادمعنویباشند )خط، شکل، نسبت و مقیاس می

جا که در متن، محتوای پیام از کلمات و در عکس، آن محتتوا از آنترتیب د. بدینکنها به ماهیت نوشتاری تغییر پیدا میماهیت بصری آن

هتا فضتایِ ک از آنمانند و هر یتگیرد، واحدهای این دو ساختار ناهمگن بوده، از یکدیگر جدا میها شکل میمایهاز خطوط، سطو ، و تن

ساختار نبوده، بلکه پیترو  و متن صرفا صوری و مرتبط با ان تصویرت اوت می .( ,1983Barthes ,195) کندتعریف شد  خود را اشغال می

 ها، مجاری ارتباطی و تماس مت اوتی نیز دارند؛ در یکی دیدن و دیگری خواندن.ت اوت در این مول ه

 اثتر را بازتتاب جا که هر یک از عناصر بصری و نوشتاری در یک ساختار متشکل از متن و عکس، به تنهایی و مجزا از دیگری پیامِاز آن

فتت پیتامی و ستپس دریا ایتن دو نشتینیدهند، ت اوت در سه ساحت ناظر به ارجاع، محتوا و ساختارِ پیام، و تماس، ممکن است هتمنمی

پارچته را دچتار اختتلال اثتر یک به عنوان یک -م پیام متن و هم پیام عکس در آن دخیل باشدبه شکلی که ه-نشینی حاصل از این هم

دلیته )در ایتن نتقتال پیتام در ایتن آثتار چنا  چنین بررسی نحوبه چارچوبی نیازمندیم که مدلی برای تشخیص انواع و هم روایناز کند. 

زبانی بتا تصتویر، برخورد شبه و قابلیتمتن -عکسنشینی متن و تصویر در اثر (، را به دست دهد. با توجه به هممتن-عکسپژوهش: اثر 

 شوند.گرفته می به عنوان چارچوبی برای ورود و تحلیل این ساختار دوگانه نظرساختارگرا شناسی برخی مبانی نشانه

 

 شناسینشانه

هتای آن های ساختاری از ویژگیپردازد شناخته شده و توجه به تحلیلهای متنی میشناسی بیشتر به عنوان رویکردی که به تحلیلنشانه

؛ 2۵متدلول؛ تصتورِ صتوتی و 24دالاز  سوسور ۀنشانست. گذاران علم نشانه شناسیاز بنیان 2۳ردوسوسوفردینان .) ,2007Chandler ,83( است

هتا ناشتی ل(. وی تاکید داشت که معنا از ت تاوت میتان دا12، 1۳۹۵کند، تشکیل شده است )سجودی، م هومی که دال به آن دللت می

متنی به ارهِم و امکاناتی برای ترکیبند و به صورت درونگرفتن عناصر کن که چگونگی قرار ؛26نشینیهمند: ها بر دو نوعشود. این ت اوتمی

، که چگونگی جایگزینی عناصر بته جتایِ هتم بتوده و متضتمن تمتایز 27جانشینیکنند، و هایی که در متن حضور دارند اشاره میدیگر دال

هتای محتور جانشتینی کته براستاس شتینی از پیونتد دالنرند. محتورِ همهای غایب در متن اشاره داهستند و به صورت بینامتنی به دال

 شتمرد؛برمتی را نشینیروابط هم درسه رابطه . چندلر (Chandler, 2007, 83-84)گیرند شوند شکل میملاحظات قراردادی انتخاب می

و  و کار دارد،عد سر باساً با قبل و والی که اسنشینی متهمگیری، رابطۀ در متون تشریحی و با ساختار مقدمه و بدنه و نتیجه م هومیرابطۀ 

شتند(، لی هتم مهتم بابال/پایین، جلو/عقب، نزدیک/دور، چپ/راستت )کته ممکتن استت در روابتط متتوا عبارتند ازکه  نشینی مکانیهم

 .(Ibid, 111)شمال/جنوب، شرق/غرب، درون/بیرون )یا مرکز/پیرامون( 

معنتا،  ۀز سته لیتان است؛ زبتان نماید که نوشتار یکی از نمودهای بیانیِ زبامهم می نشینی در نوشتار ذکر این نکتهبررسی روابط هم در

به ار در نوشت .(Halliday & Hasan, 1985, 14) واژگان، بیان تشکیل شده، و بیان ممکن است یا شکل صوت به خود بگیرد یا نوشتار

ستت، های نوشتاری خطیهبین نشان ٔٔ شوند، خواندن و رابطهن ت سیر میبیانِ تصویری یافته و تصاویر به موابه زبا  که زبان شیودلیل آن

ایتن  ٔٔ ز ستوی دیگتر در نتیجته(. ا۵۳، 1۳۸۵)ستجودی، ولی کلیت نوشتار بعُد مکانی یافته و امکان بازگشت در راه و بازبینی وجود دارد 

ستجودی، )شتود یهای تصویری اثر نیز فتراهم متله لیههای متن، از جمگری نوشتار در ارتباط با دیگر لیهچینشِ مکانی، امکان دللت

1۳۹0 ،2۹7.) 

 و انتقتالدر  عوامتل گونتاگونیکته  (Halliday & Hasan, 1985, 14)چه گ ته شد در پسِ بیانِ تصویری نوشتار، معنا قرار دارد چنان

. در انداین عوامتل قابتل بررستی ۀدر زیرمجموع ،ارشتنو و غیرزبانیِ یرازبانیپزبانی،  سطو  مختلف دللت ند.دخیلبا آن برقراری ارتباط 

ای مربوط به قلمرو بیان است که امکان تولید و دریافت متن را بتر استاس رمزگتان زبتان بته وجتود سطح زبانی، نوشتار یک نظام نشانه

؛ مجموعته های ستجاوندینشتانه کند. گتروه اولهای پیرازبانیِ نوشتار در دو گروه عمل می(. سطح دللت2۹7، 1۳۹0آورد )سجودی،می
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ته سازی و تاکید عمل کرده اما وابسگیرد که برای برجستهیی را دربرمیترفندهانوشتارند و دیگری  ٔٔ عناصری که زیربخشی از نظام نشانه

غیر از، و عتلاوه بتر  هاییهای غیرزبانی وابسته به دسترسی به رمزگانهای دیداری هستند. ...تولید و دریافت معنا در سطح دللتبه جنبه

ست افتراقی (. نظام دخیل در این سطح نظامی۳00-2۹۹، همانباشند )برداری امکانات تصویری نوشتار میرمزگان زبان و وابسته به بهره

ی فرهنگی ها)های( درگیر در این سطح عبارتند از رمزگانبندی مکانی، و رمزگاناز تمایزهای شکلی مربوط به خط، رنگ، اندازه و ترکیب

( از سوی ۳0۳شناختی در مورد خوشنویسی )همان، ها و ادبیات و رمزگان زیباییرسانهبه معنای عام کلمه، به خصوص در مورد نوشتار در 

چنتان ها کته همشود کارکرد زبانی، خود در نقشی غیرزبانی نیز به کارگرفته شوند. ایتن جنبتههای تصویری نوشتار موجب میدیگر جنبه

 (.17۸به همان، بنگرید یابند )زمانی، درزمانی و مکانی مینشینی متوالی وخطی هستند، کارکردی همه به روابط هموابست

ی غیرزبان عکس در سطح دللت نشخوا که توان گ تمی نشینی در تصویر،های مختلف همساحت تعمیم سطو  دللت زبان و بررسی با

شتوند و ذهتن می خوانتده نواحی ایرتر و بیشتر از سبرجسته هایی از عکسقسمت ناخواسته یا انهگیرد و در مواجهه با آن، آگاهصورت می

اق مکتانی و درزمتانی ات ت نشتینیر سطو  همد تصویر خوانش ترتیببدین خواهد رفت. هاسایرقسمت زمانی به سراغ مخاطب در ترتیبی

تر و گتاه در پیچیتده نشینی در روابطیهم طو  دللت وسدارد، کس قرار در قاب عاغلب نوشتار  ، کهمتن-سعک اثر حال در یک افتد.می

 کتسع غیرزبتانی یر، سطح دللتتیا اضافه شدن متن در تصو قرارگرفتن ٔٔ هبه واسطصورت که . بدینخواهند بود یکدیگر با پوشانیهم

 ،نوشتاری متتن هایسطه جنبهنی آن به واو پیرازباغیرزبانی  نوشتار به واسطه خوانایی، و سطح دللت زبانی یافته و سطح دللت گسترش

حاضر در  تارِنوش ا سطو  دللت)متناسب ب نوشتار زمانی و مکانیم هومی، درزمانی، هم هاینبهج ترتیببه تصویر اضافه خواهد شد. بدین

 کنند.نقش می ای ای تصویر نیز در خوانش، تصویر(

های ذهنی عالیتفوع عبور از قاب به نحرکت و درنتیجه زمان فقط در درون قاب و یا از  چنینیکه در آثار این نمایدنکته مهم می این کرذ

شتناختی رمزگتان زبتان، اتصتال گیتری از امکانتات نشانهبهره ۀمخاطب بر اساس دانش و تجربۀ پیشین او نیست. بلکه گذر زمان نتیجت

م در بیرون از قاب ههایی است که موجب جریان یافتن زمان باز ایت و تداعیعناصری از تصویر و امکانات بیانی آن با رمزگان زبان به رو

( 1نشینی درمتتن و تصتویر در جتدول زیتر )جتدول چه گ ته شد، سطو  مختلف دللت و همبراساس آن (.۵۳، 1۳۸۵)سجودی، شود می

متن( -ثر عکسین پژوهش: اعکس و نوشتار )در ا است. این ت کیک، مدلی برای بررسی این سطو  در آثار متشکل از دو عنصرِآورده شده

 کند.یر بر دیگری را فراهم میو بررسی تاثیرات متن وتصو

 

 پ با اجازه.آبادی. تجدید چاتوسط الهه عبداله ۱۴۰۳حق چاپ های متن و عکس. )مأخذ: نگارنده(. رمزگاننشینی هم.  سطوح دلالت و ۱جدول 

 عکس نوشتار رمزگان

 پیرازبانی زبانی سطح دلالت

 (های سجاوندینشانه)

 پیرازبانی

 )ترفندها(

 غیرزبانی غیرزبانی

م هومی، درزمانی،  نشینیهم سطح

 زمانی، مکانیهم

 زمانی، مکانیدرزمانی، هم: خوانا مکانی درزمانی، مکانی

 مکانی: ناخوانا

 مکانی، درزمانی

 

 متن-نوشتار و تصویر؛ عکس

و  2۸قستمتم هتومِ   ، نظترات جرولتد لوینستون دربتارهای متن و تصویر در عکاستی ایتراننینشیهمها از سایر متن-عکستشخیص  در

دانتد کته قترار یک قسمت از اثر هنری را هر عنصر ثابت، تعیین و تولید شده توستط هنرمنتد میلوینسون  گیرد؛مبنا قرار می 2۹جزءِسازنده

کته هتم پیامتد کتنش قصتدمند -یا به آن وابسته است-اثری تعلق دارد  است در فرایند درک اثر دریافت و احساس شود؛ چیزیست که به

هتای اثتر، ها یتا بخشهمین تعبیر، قسمت ۀبر پایگیرد. هنرمندانه است و هم به طور مستقیم توسط بیننده مورد ملاحظه و توجه قرار می
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ز نظتر ازنده، بته موابته عنصتری کته ا. وی در توصتیف خصوصتیات جزءست(Levinson, 1985, 32) شامل عناصر آن و عنوان هستند

 گوید:ناپذیر اثر است، میجدایی ءشناسانه از اجزاهستی

توانتد کند و یا آن موجودیتت را تعیتین کنتد. پتس چیتزی میگونه موجودیتی شود که اثر را اثر میتواند وارد آنجزئی که می“

که های اثر هنری هستند بدون آنها، قسمتهای نقاشیعنوانکه جزء آن باشد و برعکس. بنابراین قسمتی از اثر باشد بدون آن

آنکه قسمتی از اثتر باشتند ... متولا هنری خلق اثر، در آثار ادبی و موسیقی اجزاء آن هستند بی ۀکه زمینجزء آن باشند، در حالی

 ,ibid) ”جزئی از اثرنتداثر و هم قسمت و هم   نواحی قابل تشخیص در یک نقاشی و عنوان یک شعر همگی به وضو  سازند

37). 

مییتز اثترِ تزمان، قسمت و جزئی از عکس باشد، به عنوان متلاک با تعمیم این م اهیم به عکاسی، تشخیص ساختاری که متن در آن هم

هتای تنم-عکسدر  های مختلف متن و عکس؛ متوننشینیترتیب در بررسی همشود. بدینمی متن در این پژوهش درنظرگرفته-عکس

  نویستندکته توستط  ۳4های تبلیغاتیو نیز در عکس ۳۳منتقد بر نمایشگاه ۳2بیانیۀیا  مقدمه، و )2010d, Staffor ,6-7( ۳1نگرو گذشته ۳0رکتیمشا

دلیل نوشته شدن توسط فردی غیر از عکاس و نیز امکانِ عدم تایید متتن توستط ، به (2۸، 1۳۹۳به کمالی، بنگرید شوند )نوشته می ۳۵متن

در  حضتور متتن ٔٔ هتا؛ ماننتد شتیوهها نیز به دلیل امکان عدم حضور مستقیم متن در عکسمتنیتدر عکسد. عکس نیستنقسمتی از  او،

، یتا ۳6شتودلتق متیهایی هستتند کته بتا عکاستی خها و یا شامل روایتهای نه ته در عکسکه دعوت به تصور داستان های رواییعکس

 ،۳7گیرنتدازی و نوشتتن داستتان الهتام میپردهای عکس برای ایدهعکاسی بوده و از ظرفیتمتنی؛ که آثار ادبی درگیر با عکسهایداستان

)116 -2009,114Blatt, ( نشتینند و معمتولً بتا ها و متن عملاً کنار هتم می، که عکس۳۸جستارِ عکاسانهچنین در برخی از اشکال هم و

 40شتر ِ عکتس جزء و نه قستمتی از عکتس هستتند.، متون، ) ,1995Mitchell ,528-286( ۳۹اندهدفی از اهداف سبک مستند متحد شده

ست که زیر عکس چاپ توضیحی 42زیرنویس(. 1۸0، 1۳۸7)کوبر،  41تواند معنای عکس را اصلا  و در مواردی دگرگون کندست که میمتنی

. (1۸۸و  120)همتان،  4۳کندصیف میروی خواننده را تو ِوقت؟کجا؟ وچگونه؟، عکس پیشچیزی؟چهکسی؟چهشده و با پاسخ به سوالتِ چه

چنتین که ممکن است متون توسط فردی غیر از عکتاس نوشتته شتوند و هماین دو در معنای صریح عکس، به دلیل اینبا وجود دخالت 

 شوند.(، این دو در این بررسی لحا  نمی1۸1ها در عکاسی مطبوعاتی، خبری و مستند )همان،کاربرد آن

ند  اثر از آثار دیگر است که توسط هنرمند به آن اطلاق و در خوانش معنای نهایی اثر مخاطب را به ننده و متمایزکنکاسمِ شناسایی 44عنوان

-یرابطه با اثر خلتق مت سازد و تمایز را نه از راه یگانه بودن در دنیای هنر، بلکه با تمایز در معنایی که درسوی هدف هنرمند رهنمون می

اختن بته موضتوع بتوده و قترار های او برای مشخص کردن دلیل پترد، واژههنرمند ۀبیانی(. 14، 1۳۹1آبادی، هدهد )عبدالکند، انجام می

(. درنتیجته عنتوان و ۵۵، 1۳۹۵بته بنتا، بنگرید آورد )شدن آن را در مخاطب به وجود مینیست اثر را توضیح دهد بلکه صرفاً انگیزه دیده

جتز و شتوند، ر فرایند درک عکس بته طتور مستتقیم دریافتت میثابت که توسط هنرمند تولید و د، به عنوان ساختارهای نوشتاری 4۵بیانیه

س ر ستاختار بصتری ختودِ عکتد، در چگونگی قرارگیری نوشتتار هامتن-عکسشوند. اما ت اوت این دو با قسمتی از عکس محسوب می

بته قتاب  ر لحظۀ عکاسی یا پس از آن، با اضافه شتدندس، عکا ۀ، نوشتار با تمهیدات عکاسانمتن-عکسباشد؛ به این صورت که در می

انیته، در قتاب ر عنتوان و بیدکته نوشتتار شود. در حتالیشدنی تصویر، تبدیل میشدنی و شاید توامان خواندهعکس، به یکی از اجزاء دیده

ه این دلیل ر متمایز و جدا هستند...عنوان ب؛ این دو به طور محسوسی از تصوی46زمان با متن و عکس، وجود نداردهم ۀتصویر نبوده و مواجه

 .(1983s, Barthe ,205)اش با محتوای تصویر که از محتوای تصویر گسسته است، دیگری به دلیل فاصله

زمان قسمت و جزئی از عکس است؛ شود که نوشتار در آن، هماثری با ساختاری متشکل از متن و تصویر تعریف میمتن -عکسدرنتیجه 

-ز اجزاء دیتدهافه و به یکی اکه یا از نوشتار عکاسی شده و یا توسط عکاس و با تمهیداتی پس از عکاسی، به قاب عکس اض صورتبدین

 دهد.های تصویری و نوشتاری توامان، معنای نهایی اثر را شکل میاست و نشانهشدنی تصویر، تبدیل گردیدهشدنی و شاید توامان خوانده
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 معرفی پیکرۀ مطالعاتی

متن -عکسف یشان، براساس تعریاتمام آثار حاوی متن عکاسان ایرانی، ابتدا متن -عکسنظور بررسی عملکرد متن نوشتاری در آثار م به

آمده و تعمتیم و دستتمعتۀ آمتاری بهبا مطالعۀ جاشناسایی گردید. عکاسان ایرانی متن -عکسآثار ها در این پژوهش، بررسی و از دل آن

شوند. ستپس تمییز داده می افزوده ، وتصاویرِ متن محور،ایدههای متن-شده، این آثار به سه دستۀ عکسشناسی طر ردیابی م اهیم نشانه

چنانچته شوند. های هر یک معرفی و شر  داده میگیها شناسایی و ویژهای بصری مشترک آنهای هر دسته، ظرفیتبا مطالعۀ مجموعه

هایشان تداوم داشته و یا آثتار نشینی متن و تصویر در مجموعهآثار عکاسانی که هم رای تحلیل،گیری پژوهش بنمونهتر گ ته شد در پیش

تته پیرامتون چنتد نکاند. اما به دلیل گستردگی و تنوع حضور متتن در آثتار، ذکتر انتخاب شدههای هر بخش، دربردارند  بیشترین ویژگی

مجموعه داشتته باشتد بررستی، و  که آثاری که متن نوشتاری نقش شاخصی در کلنماید؛ ابتدا اینها مهم میبندی و انتخاب عکسدسته

هتا رو که پترداختن بته آنشوند؛ اولی از آندر این پژوهش لحا  نمی 4۸هایی که فقط چند عکسِ حاوی متن دارندیا مجموعه 47هاعکستک

ها تصویرِ حتاوی هایی که در آنکه، مجموعهدیگر این .حوریت نوشتار در کل مجموعهطلبد، و دومی به دلیل عدم مرویکردی مت اوت می

باشتد، بته دلیتل ههایی مانند تاباندن)پروژکت( یا در قالب صتدا بته تصتویر افتزوده شدمتن، بخشی از اثری دیگر باشد و یا متن به شیوه

ها، به جز نماید که زبان نوشتار در تمام عکسگیرند. ذکر این نکته نیز مهم میآماری قرار نمی ۀدر جامع4۹هنر م هومی ۀقرارگرفتن در حیط

نکته قابتل . ۵0بندی شدندشان،تحلیل و دستهنوشتاری هاییه ویژگببا توجه باشد که متن در این آثار ترجمه و ند مجموعه، فارسی میدر چ

هتا موجتب ( کته ذکتر نتام آن1تن شناسایی گردید )تصویر م-عکس ٔٔ تا کنون، نزدیک به هشتاد مجموعه ۵0که از دهه توجه دیگر این

شتود و نده متیآن دسته بس است. از این رو در هر بخش، به ذکر نام عکاسانِطولنی شدن مطلب شده و از اهداف این پژوهش نیز نبوده

 شود.شود، نام برده میعکس وی به عنوان نمونۀ آن گروه معرفی می ٔٔ متنِ عکاسی که مجموعه-های عکسفقط سایر مجموعه

 

 اجازه.آبادی. تجدید چاپ با توسط الهه عبداله ۱۴۰۳حق چاپ تن عکاسان ایرانی بر اساس سال. )مأخذ: نگارنده(. م-آثار عکس  .۱ تصویر

 
 

 متن عکاسان ایرانی-عکسهای پژوهش: آثار یافته

 .محورمتن ایده-عکس

زمتانی، مکتانی و متن، درزمانی، هتم نشینیِرو سطح هملت غیرزبانی متن است. از اینویژگی مشترک این دسته، تاکید بر ناخوانایی و دل

ثبت و یا بعدا به آن اضافه شده باشد و میزان ارتباط مخاطب با آن وابستته تواند در زمان عکاسی متن می باشد.درمواردی فقط مکانی می

 نوشتتار در ایتن آثتار نشینیِ مکتانی و غیرزبتانیِبعُد هم باشد.ال تغییریافته( میبه دانش و آگاهی پیشین او از فرم و اید  متن اولیه )که ح

گون با تصویر شده و محتوای پیام جنس و همدهد. گاه هممشهود بوده و متن خوانایی خود را به عنوان یک کلمۀ دارای معنا از دست می

ست و آن شود. در سطح دیگر، فرم متن ارجاع به چیز دیگریمی ها دریافتچون عکس، با خطوط، سطو  و رنگمایهآن در یک سطح هم

  اصتلیِ متتنِ خوانتای اولیته و یتا درکتارکردی ارجتاع بته ایتد وبودگی آید بلکه به واسطۀ متنچیز به واسطۀ خوانش متن به دست نمی
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آمیختته کلمات در همکلی که در این پژوهش،  کارعکاسان این دسته، در عکاسی از نوشتار، از دو راهشود. شناسی و آیینی حاصل میزبان

کنتد؛ در سطح مکانی عمتل می، آمیخته یا ناخوانالمات در همکمتن در گروه اند. شوند، است اده کردهنامیده می های من ردواژهو  یا ناخوانا

های مکانی نوشتار حاصتل کارِعکاستانه جنبه آمیختگی، ناخوانایی و تاکید برسوژه خود نوشتاری ناخوانا بوده یا درهمبه این صورت که یا 

 است.

 (. متن و عبتارات پیشتاپیش توستط2های تهران پرداخته است )تصویر ، به مستندنگاری دیوارنوشته1۳۵7انقلاب  ۀدر بحبوح احمد عالی 

کتس، تاکیتد و عهتا و در چنتد اند که ایتن موجتب بترانگیختن حتس کنجکتاوی و تیمتل بیشتتر در ختوانش آنمعترضان تخریب شده

ای تبتدیل نمتوده کته ایتن ها شدت تخریب و سانسور، نوشتتار را بته لکتهاست. در بعضی عکسسازیِ متنِ سانسورشده، گردیدهبرجسته

ای به است. چنانچه مهاجر در مقدمهنشینیِ مکانی تقلیل دادهدر هم دستکاری و اعمال ترفندها،سطح دللت زبانیِ نوشتار را به غیرزبانی و

شتوند، و متا بتا رمزگشتایی ایتن هتا میکنان رنگهای انتزاعی شرهلی بدل به کنشهای عاها در عکسدیوارنوشته»نویسد: ها میعکس

 (.1۳، 1۳۹۵)عالی، « ها باید به ت سیر آن رخدادها بنشینیمها و شرهچکه

 

 
 زه.توسط احمد عالی. تجدید چاپ با اجا ۱۳۹۵چاپ  . حق(۳۳۱، ۱۳۹۵عالی، . )مأخذ: ۱۳۵۷، احمد عالی، تهران، بدون عنوان. ۲تصویر 

 

متتن او در -عکتس یشترین آثتارب، م اهیم زبانی در قالب نوشتار و در نمودهای مختلف آن حضور دارند. مهران مهاجرتقریبا در تمام آثار 

(، 1۳۸2) چتراغ ختاموش، اتاقتک تاریتک هایجموعهآمیخته یا ناخوانا، در مان در ساحت کلمات در هماند. حضور زبعکاسی شده ۸0دهۀ

 خیت( و 1۳۸۹) های عکتاسنویستیست ید، دشتخته، (1۳۹۸) خطوط و چیزها(، 1۳۸۵) تصویر، متن و پول(، 1۳۸4) نشدههای توزیعبسته

بتا  مشتغولیِ متنخطتوط بتازنمود دل »نویستد:( می۳)تصتویر  خطتوط و چیزهتا (URL 8)ۀ بیانیست. مهاجر در ( قابل شناسایی1۳۹0)

هایی از اشیائی که گاها خود حامتلِ نوشتتارند چیزها عکس«. یز در محیط پیرامونم هستندهایی عزریزههای انتزاعی و چیزها خردهاندیشه

شان با دستکاری و کار هنری عکاس بته حتداقل رستیده، ای از متنها که خوانش بخش عمدهای از روزنامهزمینه)مانند کتاب(، روی پس

 در بعضتی خود اشتاره دارد. ۀچنان به کارکرد اجتماعی رسانزمینه همم هومی نوشتار، پس ۀبا وجود ناخوانایی و از بین رفتنِ جنب باشند.می

ز ای مکانی یافته و فارغ او تماما جنبه ای تبدیل، با تصویر یکی شدهوضو  تصویر، نوشتار به هاله ۀها با خارج شدن روزنامه از ناحیعکس

گذارند گونه جزییاتی را به نمایش میستصاویر وسواکند. خود، به صورت بصری برای بیان اید  عکاس ای ای نقش میرسانی امرسالتِ پی

ای با زمینهها در نهایت نمایش اشیایی شخصی بر پساند و مخاطب اغلب در مقام بیننده است تا خواننده. عکسکه از پیش مخدوش شده

 کندرا به تعویق انداخته و بسیار شخصی می نشینی، دریافت معنااند، که این همشدهمخدوش ساحت عمومی و با کارکردی

آمیختته یتا ناخوانتا بته شتمار آورد کته در توان تلاشی در جهت ثبت کلمات درهمرا نیز می بندیسیاوش نقشاز  هاکلاسیهم ۀمجموع

 اند.عکاسی شده ۸0این گروه در دهۀ، بقیه آثار ۵0و ۹0هایصورت، به جز دو مجموعه در دههاین

 



 

9 

 

 
 (. حق چاپ توسط مهران مهاجر. تجدید چاپ با اجازه.آرشیو نگارنده. )مأخذ: ۱۳۸۹، مهران مهاجر، خطوط و چیزها. ۳تصویر 

 

ها( از نشتانه وهتی)گر ترای پیچیتدهکه در پی رسیدن به نشانهمن رد و بدون اینهای زبانی ، متن به صورت نشانههای من ردواژهدر گروه 

هایی که یادآور یتک معنتای گیرند، بلکه بر اساس نشانهشان کنار هم قرار نمیشود. در این آثار حروف بر اساس م اهیمباشد، است اده می

ا بترای تواند نوشته شتود تتشوند؛ نوشته در این آثار هم ابزارِ ابراز هویت است و هم میخاص یا یک سنت و فرهنگ هستند، است اده می

کند که در آن، دریافتت از متتن، جا متن مخاطب را به درون زنجیرهای مبتنی بر تداعی وارد میزبان جذاب باشد. در اینبیننده غیرفارسی

جتا کته ایتن ست. از آنتک حروف( در حال جابجاییتک هایاعات و تداعیبودگی( و م هوم جزئی آن )ارجبین م هوم کلی متن )فارسی

بر سایر ستطو  غالتب  کنند، اما چون فاقد معنایند، جنبۀ مکانیمی زمانی و مکانی عملنشینیِ درزمانی، هموانایند، در سطو ِ همها خواژه

کته  گیرنتدر ایتن گتروه جتا مید علیرضا فانی و شهرزاد چنگلوایی، احسان بهمنش، صادق تیرافکن، بهمن جلالی هایی ازمجموعهاست. 

کنتد. یک متینیز نزد (104، 1۳۹2آذر،)سمیعهانشانهعکساز بهمن جلالی را به  تصویرخیال، قرمز ٔٔ وی، مجموعهاست اده از تصاویر آرشی

 اند.عکاسی شده ۸0، باقی در دهۀ70در این صورت به جز دو مجموعه در دهۀ

( یکتی از 1۳۸7)پایتان بی ( و1۳۸1)اسرارِ حتروف (، 1۳۸0)انحنای بدن (، ۸0 -1۳7۹)پرتره روی نوشته های صادق تیرافکن با مجموعه

از طریتق افکن تیترها، نمادها، کلمات و حروف فارسی عناصر مشترک در این آثار هستند که نشانهپرکارترین عکاسان در این گروه است. 

تاژ یتا چنتدین بتار (، به جز در دو عکس، حاصل مون4روف )تصویر حاسرارِ پردازد. هویت در پیوند با تاریخ می ۀها به بازسازی و مطالعآن

بینیتد. جمعیتت هتزار چهتره می در میان»نویسد: می (URL 9)عکاس در بخشی از بیانیه راد است. نوردهی تصاویر حروف با چیدمان اف

گتذاریم. تجربیتات زودگتذر متا مان را با هم در میان میای اسرار دل و جانترین اشارهپشت هر چهره داستانی نه ته است...ما با کوچک

شتویم، در هتا مواجته میه با آنشمار افرادی که به بعضی از بازیگران در کنای «ها.Cو  هاBو  هاAداقل در این موارد مشترک را دارند: ح

ستازند بته عنتوان نمیی کتامل ۀنشان چوناند، خوانایند، اما شده خوشنویسی زمینهکه در پس حروف ال بااند. یک عکس چند بار ثبت شده

 میتانجو در جستت. شتودیمرمزگتذاری مواجته  یتک ذهن مخاطب با مانده و باقی انتزاعی و در جنبه غیرزبانی و مکانی لاًکام نمادهایی

ت م هومی ختواند مخاطب را به سامی ن فارسیارجاعشان به فرهنگ و زبا چنینمن رد و هم هایواژه این نشینیهای حاصل از همیعتدا

 ایکتدیگرتراکات افتراد در مواجهته باشت ارجاعی به حداقل توانو نسبی بودن این م هوم را می الیتماحگیری شکلها معطوف کند. از آن

 .دانست

 

 
 (. حق چاپ توسط صادق تیرافکن. تجدید چاپ با اجازه.https://www.tirafkan.com/. )۱۳۸۱، صادق تیرافکن، اسرار حروف . ۴تصویر 

 

 تصاویرِ متن. 

https://www.tirafkan.com/
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های این وعهه عکس و یا قسمتی از آن است. در مجم، ثبت متن خوانا به عنوان تنها سوژهامتن-عکساز سایر  تصاویر متنملاک تمییز 

وعه را ردن آن، مجمکعکاسانه بوده و دخل و تصرف به منظور وارد کردن متن به عکس و یا برجسته دسته، حضور متن حاصل تمهیدی 

ریتق عکاستی یتا از ط های این دسته، نوشتارجا که در تمام مجموعهنماید. از آنی مستند متمایز و به عکاسی هنری نزدیک میاز عکاس

استی شتدن، نشینی متن دراین گتروه بته دلیتل عکسطح هم اسکن، به تصویر تبدیل شده در بالترین میزان چسبندگی به آن قرار دارد.

ها تبدیل شتده و خصتلت مایهنتدر عکس به خطوط، سطو  و  شیءبا همان مکانیزم ثبت یک جا ر اینها دواژهپیشاپیش، مکانی است؛ 

دهنتد و کل مینماید، از این رو متن و تصویر هر دو در یک ساختار، کنش ارتباطی و تماس را شتتصویر ممکن میۀ شان از دریچخوانایی

ستطح دللتت صتورت کته هریک، با مخاطتب مت تاوت خواهتد بتود؛ بدین آن دیدن سطو  خاکستری است. در مرحلۀ بعد روش ارتباط

ستطح دللتت زبتانی ممکتن استت  کتهکنند، در حالینشینی مکانی و درزمانی عمل میغیرزبانی عکس در تصاویر متن، در دو سطح هم

 ه خوانتا و دارایون در این دستتگرمتدی از سوی زمانی پدیدار شود.م هومی، درزمانی و یاهمنشینی نوشتار در همه و یا یکی از سطو  هم

هتای چنتین عکسوهم -کننتد، از ایتن رو درک مخاطتب از تصتاویر متتن معنی هستند و از همۀ قراردادها و دستورات زبانی پیروی می

بتانی در ختوانش ایتن های پیرازبتانی و گاهتا غیرزجنبته ابسته به درک او از متن و تسلط به زبان فارسی خواهد بود. البته تاثیرو -افزوده

ثبتت ر در کتاکارگیری راهتوان متناسب با بهعکاسان این دسته را می زبانی غالب است. ۀتوان انکارکرد، اما به هر رو، جنبها را نمیعکس

وژه کاری در ستطحِ ستدستتر گروه دوم، با و د کاری پس از ثبت عکسدستمتن، به سه گروه تقسیم کرد؛ در گروه اول متن به واسطۀ 

 است.ثبت شده نهمستندنگاراو در رویکردی کاری بدون دستو در گروه سوم، متن به  ، به عکس وارد شدهقبل از ثبت عکس

پتس از افتزار استت کته اندازی در نرمهم، درنتیجه تمهیداتی مانند ویرایش رنگ و نور، فتومونتاژ، کولژ و رویگروه اولدر د بر متن تاکی

، 1۳۹۳تا  1۳۸6های در سال آرش حناییای است که شده، مجموعه تصاویر ویرایشپایتختل گردیده است؛ اعماعکاس توسط ، عکاسی

های دیواری از شهدای جنگ و اماکنی مانند گلزار شهدا در تهران، کتارکرده های مستند خود از بیلبوردهای تبلیغاتی و نقاشیعکس ۀبرپای

هتای پیرازبتانی و ویر، به حضتور متتن در شتهر، ویژگیو به حداقل رساندن جزئیات در تصا های خاکستریمایهاست. عکاس با حذف تن

ترین قستمت عکتس تبتدیل افزاید تاکیتد و آن را بته برجستتههر میای که نوشتار در سطح زبانی به شضمنیبصریِ متنوع آن و معانی 

ها در متن در عکس .(URL 10) هاها و ماشینری از ساختمان، در تصویمر  بر امریکا Down with the U.S.Aکند: مانند عبارت می

ها در مناظر شهری، بار معنایی تحمیل شده به تن شتهر از یک سو عکاس با تاکید به حضور و خوانش آن کند؛ساختاری دوگانه عمل می

گی و تضتاد در ندلیتهتون در شهر توجه را بته چیگر زیست نسبتاً کوتاه یا گاهاً کاملاً موقت و میرای این مکند. از سوی درا برجسته می

های (. بعضی مجموعه۵کند. این امر در تصویر شش قسمتی بیلبوردها نمایان است )تصویر جلب می -ن تاکیدآدر تناقض با -هویت شهر

اند، در عکاستی شتده ۹0ۀه در دهک آرش فایضو  ترانه همامیهایی از و مجموعه ۸0ۀدر ده بابک کاظمیو  گوهر دشتی، حامد یغماییان

باشند. از سوی دیگتر، استت اده از عکتس حاضترآماده یتا نشینی م هومی نیز قابل بررسی میها در سطح همبرخی از آناند، که این دسته

 متداز حا یزنان قربان ٔٔ هها و یکی نبودن نویسنده و عکاس، مجموعنشانهاز گوهر دشتی را به عکس آلبوم خانوادگی ٔٔ آرشیوی مجموعه

 است.متن مشارکتی نزدیک نموده-به عکسرا  یغماییان
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(. حق چاپ توسط آرش حنایی. تجدید چاپ با /Capital.pdf-07http://www.arashhanaei.com/img. )۸۸-۱۳۸۷، آرش حنایی، پایتخت. ۵تصویر 

 اجازه.

 

ستتند استت؛ مسی و وارد کردن عناصری بته ستوژ  ، دستکاری یا چیدمان در سوژه، قبل از عکاگروه دومشناسایی در یِ قابلکار بصرراه

های چتاپ روی عکسایپ کرده، تماشین تحریر قدیمی و یا با فونت مشابه آن  ۀوسیلکه به، یادداشتی را علیه هرمنوتیکدر  آرش فایض

پرازد. استت اده از تصتاویر تاریخ عکاسی میتاثیرگذارِ های ها، به بازخوانی بخشی از عکسمجدد از آن ها منگنه و با عکاسیشده در کتاب

بته وقتایعی کته  ۵2گواراچهیا  ۵1زدونگ، هیتلراز هایی عکسنماید. او با انتخاب ها نیز قابل بررسی مینشانهعاریتی، این مجموعه را در عکس

از فتایض شده، یا خوانش شخصی و احساسیِ کند. متن الصاقجنایات تاریخی در ارتباطند، اشاره میخشونت، وقایع و هر یک به شکلی با 

سو با متن، از یک  دکاغذ تاشست که بعد از انتشار و تاثیرگذاری آن در جامعه به وجود آمده است. محتوا و خوانشی  عکس و یا دربرگیرند

ز اکنتد و از ستوی دیگتر بعتد و دریافت معنای عکس اصلی را دچتار اختتلال میحذف بخشی از عکس در ساحت مکانی آن دست برده 

ه هنتوز در کتخ نداده یا احساسی و زمان عکس به رویدادی که هنوز رتر شده خواندن آن، معانیِ ضمنی عکس و زمانِ زیست آن گسترده

متردی جتوان بتا  ۀاعدام بتدون محاکمت ۀ)صحن ۵۳امزآدادی( از 6)تصویر  کنگاعدام ویتعکسِ  شود.مخاطب شکل نگرفته بسط داده می

مریکا نسبت بته آمومی مردم نزدیک در خیابان(، بعد از انتشار، برخلاف تمایل عکاس به تصویری در جهت تغییر افکار ع ۀشلیک از فاصل

با نصب متن روی بتدن ژنترال در  ض(. فای۳۸۳، 1۳۸7کننده شد )کوبر، حیویتی ژنرالِ اعدامها در ویتنام تبدیل و موجب بیدرگیری ۀادام

 کنتد.و اشتاره میاکس در زندگی عدر جنبه پیرازبانی نوشتار، به تاثیر این بزدلی  ۀعکس و خطاب قرار دادن او در متن و با تاکید به کلم

انتد. روهیتن گاند، در اعکاستی شتده ۹0و 70هایو بتاقی در دهته ۸0ۀهای ایشان در دهتبیش از ده عکاس که بیش از نیمی از مجموعه

ترین رویکرد در این ( متداوم1۳۹0) های حسرت و دریغکوه(، و 1۳۸۸) ۵4ماندن ترکیب تن به تنگیِ میدانبا دو مجموعۀ  شهرزاد چنگلوایی

 نوع مواجهه با عکس و متن را دارد.

 

 
(. حق /lcontemporary.htm-new-hero-super-review-art/2011/04http://shirinsnapshot.blogspot.com) .۱۳۸۸آرش فایض، ، یکعلیه هرمنوت. ۶تصویر 

 چاپ با اجازه.چاپ توسط اسنپ شات. تجدید 

 

 طیتفِ گتروه ایتن هایجنبه استنادی در عکساست. ری شده، مستندنگاکاریبدون دستهای تصاویرِمتن، نوشتار در گروهی از مجموعه

 های انقلاب در تهرانآردکپان از دیوارنوشتههای امراله فرهادیگویند، گزید  عکسدیوارها سخن می ۀ مستنداز مجموع آثارای از گسترده

http://www.arashhanaei.com/img/07-Capital.pdf
http://shirinsnapshot.blogspot.com/2011/04/art-review-super-hero-new-contemporary.html
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که بته دلیتل  نجف شکریاز  یرانیدان ابت احوال جماعت مرث( و 1۳۸۸-1۳۸۵) 1۳21یراندخت، متولد اهای تا مجموعه(، 1۳۵۸-1۳۵7)

اضافه شدن معانی ضمنیِ  ها بادر این عکس به هر رو .گیردرا در برمیها نیز هستند، نشانهکارگیریِ تصاویر حاضرآماده شکلی از عکسبه

 شود.متن به عکس، تصویر از عکاسی مستند فاصله گرفته و به عکاسی هنری نزدیک می

ول جلتد اعنتوان ؛ گتروه استت ترین نمونته در ایتنشتاخص پورغضتبانجاستم از  (در حال چتاپ)همسایه هایییادگار دو جلدیِ کتابِ

باشتد. میجبهه  و نقاط مختلف مسجد خرمشهر بر ایرانیان هایها و نوشتههایی از دیوارنگاریعکس ،و جلد دوم هاعراقی هایدیوارنوشته

جتماعی در معرض مسائل سیاسی و ا ،سیعکا با علاوه بر آشنایی ای در خرمشهراسخانهکار در عک قبل از جنگ به واسطهکه  پورغضبان

بتا هتدف شتهر،  ادستازیبعتد از آز (،۸6، 1۳۹۵مهتاجر، و  هتدایتبود )بنگرید بته  ترغیب شده قرار گرفته و به عکاسی مستند اجتماعی

بتر ( بمتانیم کته ایمآمدهآن ): معنای ثیرو تاجئنالنقبی  ۀدیوارنوشت باه مواجه .پردازدبه عکاسی می ،تجاوز عراقیان برای اسنادی آوریجمع

 ،امضتا ،علاوه بر نتام هانوشته؛ شودها و سطح شهر میخانه داخلی در فضای انعراقی هایدیوارنوشته موجب دقت او در سایر، پورغضبان

 )همتان(. لنتدقبی و م تاهیمی از ایتن شتاننزمیسر ختاکخرمشتهر بته عنتوان  گیریسپمبنتی بتر بتاز عبتاراتی حتاویو... واحد نظامی

 .دانستت سعک استنادی هایآگاهی او از جنبه با کاسع و اجتماعی سیاسی هایدغدغه توان نقطه تلاقیرا می هاعراقی هایدیوارنوشته

 اهِادگتبتا زت در مواجهته مت تاو موضوعِانتخاب شود. دیده می در تصویرنیز داخلی خانه  فضای ایهایی از شهر قسمت هاعکس در بعضی

استت اده  هایمحدودیت کادربندی و روش چاپ پانارومای عکس که در پی چنینناشی از است اده از فلاش و هم شناسیزیبایی، زدهجنگ

، نجف شتکری، مهران مهاجرهای ضی مجموعهبع (.7دهند )تصویر قرار می هنری عکاسیدر ساحت را  هاانجام شده، عکس از لنز نرمال

 اند.عکاسی شده 60و ۸0و۹0هایاند که در دههنیز در این گروه پورآریا تابندهو  گلناز طاهری، زادهژینوس تقی، شهریار توکلی

 

 
رفه هنرمند. توسط ح ۱۳۹۵(. حق چاپ ۱۰۵، ۱۳۹۵، ۶۰. )مأخذ: حرفه هنرمند ۱۳۶۰، پورغضبانجاسم ، هاعراقی هایدیوارنوشته. ۷تصویر 

 اجازه. تجدید چاپ با

 

در ایتن ها مجموعته ایتن ، قابل ت کیک هستند. وجه تمایزتنها سوژ  تصویر استها متن هایی که در آندر زیرمجموعۀ این گروه، عکس

احت هنر سو در نتیجه در  فتهتصویر و متن صورت گرمیان  گ تن از آمدوشد و سخن شناسیزبان تِحسا ها درآن است که ثبت نوشته در

و  د آذرنتگفرشتی( از 1۳۸4-1۳۸۳)متتن-عکتسهای شوند. در مجموعهنامیده می عکسِ کلماتاند. این گروه، قابل بررسیم هومی نیز 

پاید که تصاویر دوباره شود، اما دیری نمیها، حاکم متن می، عکس با ثبتِ وجه شمایلیِ متن، در تمام جنبهنجف شکری( از 1400)کلمات

 شود.ته میشده و سطح غیرزبانی تصویر تماما در خدمت نمایش سطح زبانی به کار گرفبه عنوان حروف و کلمه بازخوانی 

های مختلف هستند که در یادبود آخرین تجربیات و مواجهه بترادر هایی از جملاتی با فونتها، عبارات و بخشهایی از واژه، عکسکلمات

کته در ستاختار خاصتی جملته کنتد از روی مترش کلمتات را بتدون آناند: برادرم احمد در روزهای آختر عها عکاسی شدهعکاس با واژه

هتای عتاط ی هتا واکنشگترِ تتداعی و تکترارِ آنها و طوفتان ویرانخواند. او در مواجهه با واژههای روی در و دیوارِ بیمارستان مینوشته

ها تصاویر برای شکری مطالعۀ ارجاع. (URL 11) داد موالِ لبخند، تمسخر، خشم و عواطفِ دیگری از این دستمت اوتی از خود نشان می

معناییِ ساختارهای به ویژه من رد زبان برای برادرش است. به طور کلی تصویرِمتن در این و آمدوشد تصویری و زبانی واژگان، و یادآور بی

یک واقعیت ختارجی، بته متتون و ایتده  ای هستند که به جای ارجاع بهها، خودارجاع است؛ به این معنا که تصاویر، بازنمایی سوژهعکس
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(، ۸)تصتویر  قرار آزادی عبارتِ برای موال خوانشگر تصویر باشند. ها، تداعیدهند که ممکن است آندیگری در گ تار و معنایی ارجاع می

ممکتن  هاعیتتدا ز ایندر پس هر یک ا.  شخصی باشد ایهخاطر یادآور دیگری و برای یک ن ر ارجاعی به اسناد دادگاهی برای تواندمی

. گتویی عکاستی از متتون، بیانجامتد عتاط ی کتنش عکاس به یک برادر مانند به ذهن متبادر شود و یا... فرد یا ،مکان یک است تصویر

کنتد. از گیری احتمالی آن را وابسته به کنش مخاطب و آفرینش تصتویر در ذهتن او میای به عقب رانده و شکلدریافت تصویر را مرحله

های دستته اول؛ همتان تصتاویر، کوشند که ارجاعی به بازنماییتوان بازنمایی دسته دومی دانست که شاید میرو این عکس ها را مینای

توان از تجربیات نو در راستای همین نوع برختورد بتا متتن و تصتویر را می معصومه آقایی( از 1۳۹۳)های کاغذیداستانباشند. مجموعۀ 

 دانست.

 

 
 (. حق چاپ توسط درز. تجدید چاپ با اجازه.https://darz.art/fa/shows/10388. )۱۴۰۰، نجف شکری، کلمات. ۸تصویر 

 

 متنِ افزوده.-عکس

گردد. ت اوت این وب میچنان یکی از اجزاء عکس محسشود، ولی همها متنِ خوانا پس از ثبتِ عکس به قاب آن اضافه میدر این عکس

ه تایپ و نوشتن ها با تصاویرِمتن در نوع کنش عکاس و شیو  افزودن متن به تصویر است؛ اینجا عکاس به دنبال افزودن متن از راعکس

ارای خوانتا و د ،تنِ افتزوده، نوشتتار در ختدمت ایتدهمت-جا به دنبال یافتن و ثبت متن در قالب عکس بود. در عکسمستقیم است، اما آن

زمانی، مکتانی عمتل مهم هومی، درزمانی، نشینی رو در سطح دللت زبانی و متناسب با اید  هر مجموعه، در سطو  همست، از اینمعنی

 کند.می

، قتابِ عکتس گستترش گروه اولدر شود. های افزوده به دو گروه تقسیم میمتن-بر اساس چگونگی اضافه شدن متن به تصویر، عکس

نشتینی، یتک کتل واحتد بته نظتر شود که این همدهی میدر خارج از کادر به عکس اضافه شود. این فضا به شکلی سامان یافته تا متن

طتولنی بتودن  نوشتار، بته واستطه م هومی نشینیِاما سطح هم بیایدها من رد به نظر عکس ممکن است در نگاه اول متن در این .۵۵برسد

ایتن دستته و بیشتتر از  هایتر از سطو  دیگر در عکسضمنی، پیش و در نتیجه تعدد معانی اسیشنهای مختلف زبانمتن و رعایت جنبه

تتا کنتون( از  1۳۹6)زن، زن استتو  افتقتی پرهتام از( 1۳۸7) زامرو هنرِهای مجموعه ایرانی، نمود دارد. عکاسانمتن -عکسسایر آثار 

هتای خودمشتارکتی متتن-اند، شتبیه بته عکتسیکیها این عکسدر ده و عکاس نویسنجا که و از آن نداگروه ، نیز در اینحامد یغماییان

 کته جتاامتا از آن متن نباشد،  ، عکاس، نویسندمحمد غزالیاز  یادگاری عکاسی ها مانندممکن است در بعضی مجموعه چنین. همهستند

ستوی از شوند.می بررسیمتن -عکسبه عنوان نان چهمنهایی اوست،  گرافراد داده شده و گزینشنوشتن توسط عکاس به و موضوع ایده

صورت از حامد یغماییان به همین نوروزی خانوادگیِ هایپرتره ۀمجموع دانست. نیز متن مشارکتی-توان این گروه را شبیه عکسمیدیگر 

  بته شتیو ها. ستوژههستتند نتوروزدر ایتام  ،شهر اردکانسنایی در  ۀخانبازدیدکننده از  هایاز خانواده یادگاری هایعکس است. تصاویر،

زبتانی،  سطو  دللتت اند.نوشته یادداشتی عکس اطراف  شدتعریف فضایدر ، یادگاری هایعکسمرسوم در نویسیو پشت نویسیحاشیه

 .(1بته جتدول  اند )بنگریتدها قابل شناساییشینی در یادداشتنو ترفندها( و غیرزبانی، در تمام سطو  هم سجاوندی هایپیرازبانی )نشانه

 بررستیِ بترای بستتری از یک سو تصاویر کند.می تغییر ها در هر عکسسوژه ها وچیدمانیادداشت ثابت و عکاسی و مکان دوربین جای

تیتپ،  ۀطالعتم امکتان دیگر از سوی ،ها هستندخطبصری دست و ویژگی ،نشینی و دللتارجاعات متون در سطو  مختلف هم و م اهیم

https://darz.art/fa/shows/10388
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ابیتات،  ت،عبارا وسیعی از م اهیم، ها طیفیادداشت کنند.را نیز فراهم می قابخانواده در  اعضای قرارگیری  ه ته در نحومعانی نژست و 

و یتا  استت ختانواده ، نویسنده مشخصا پدرمتون . در بعضیگیردو...را دربرمی عکاسی و نام افراد خانواده تبریکات، اشاره به زمان و مکان

 یتک ۀحاشتیدر  هاخطدستتت تاوت هتا و یتا نام با توجه به تعداد امضاها دیگر در بعضی ،نوشته شده خانواده ایمتن از طرف تمام اعض

 .(۹)تصویر  شویممی خانواده اعضای با جایگاه این تشریک یا پدر به عنوان فاعل اصلی و تقسیم جایگاه متوجه تغییرعکس، 

 

 
family-yaghmaeian/nowruz-https://www.photographicpractice.ir/hamed-) .۱۳۹۰ ماییان،، حامد یغنوروزی خانوادگی هایپرتره .۹تصویر 

portraits.html) تجدید چاپ با اجازه.حامد یغماییان. حق چاپ توسط . 

 

دهته چهتار یش از بت بتا شتیرین نشتاط .است و در قاب تصویر عکس روی مستقیم نوشتن یا ، تایپافزودن متن ردیگر د کمشتر کارراه

(، 1۳۹0) شتاهان کتتابِ(، 1۳۹۸) کشپتیش(، 1۳۸۹)امیتال  بتازیِ (،1۳۸7) متردان زنان بدونِ(، 1۳72)ا...  زنانِی هابا مجموعه ،فعالیت

یکتی از  .گتروه استتن یتدر ا عکتاس ترینبرجستته ،...و (1401) هارویا سرزمینِ( و 1۳۹4) مانمچش ۀخان(، 1۳۹2) گرفته تشآمان خانه

ز کته ا افرادی ی بدن خود یاعمدتا رو عکس و روی خط فارسیبه  متونی نوشتن، جدانشدنی در آثار او ءاجزا و از کار نشاط هایمشخصه

، از داشتت د از انقلاب به ایترانکه بع در س ریکرد. می زندگی ران در آمریکانشاط در زمان وقوع انقلاب ای د.باشمیکرده،  عکاسی هاآن

در  کته یبته دو تغییتر واکتنش در ونشاط پس از بازگشت از ست ر اش، شوکه شد. نسبت به دوران نوجوانی به وجود آمده تغییرات دیدن

زنان زمنده، ق به عنوان رایران و عرا ب اسلامی و جنگپوشش و دیگری نقش ایشان در انقلا یکی؛ بود کرده مشاهده زندگی زنان ایرانی

هایی از در قسمت یا نروی بدن ایشا است که چادر پوشش با یهایی از زنانعکس ،مجموعهعکاسی کرد. 1۳7۵تا 1۳71هایدر سال را ا...

 هستتند طتاهره صت ارزادهو  زادوغ فترخفترمانند  فمینیست هایی از شاعرانقولکه نقل گ تاری، ابیاتی ادبیات و با عکس، به خط فارسی

(“Exit Art/The First World”,1997)، های مت تاوت شتاعران زن را در هطی تی از دیتدگا ،اشتعار و ابیتات استت.نویس شدهدستت

زاد را روی خاز فروغ فر ،واهم کردخدوباره  به آفتاب سلامِ از این مجموعه، نشاط شعرِ (10تصویر ) من راز آن هستمدر عکس  گیرد.میبر

سیاری از ب شاعرانه نمادپردازی و زنانه زبانی با زادفرخ کند.م هومی عمل می متن خوانا و در سطح دللت نوشته است؛ صورت زن چادری

عصر  مسلط ۀمردان  تمانگشجاعانه و فارغ از  باصراحتی نیز د و گاهکشمی چالشهای رایج روزگارخویش را به خرافی و کلیشه هایسنت

بوط به وعات مرر موضعصر خویش د ۀطر  و از مناسبات قدرت در جامعمسیاسی و اجتماعی را در شعر خود  هاینابسامانی خویش، برخی

 چنینو نشاط و هم زادشباهت در موضع فرخ توجه به (.۹۳، 1۳۹۵)داودی مقدم و اختری،  دگویآنان سخن می یهازن شرقی و روزمرگی

 از عکتاس ارنتد، ختوانشدچادر و استلحه  ،زن نگاهِ که یصریح معانیِ با اشعار ضمنی روایت و معانی نشینیهمجنسیت و سبک شاعر و 

آثتار  زبانِیغیرفارست مخاطتب بترای متتن ۀدر صورت عدم ترجم گذارد.می ها را به نمایشزن ایرانی در آن سال  چندپارجدید و  هویت

 یابد.می لتقلی مکانی ۀدر جنب تزیینیی عنصر بهو  بودگیفارسی یعنیصریح آن  به تنها معنای ،ضمنی متن معانی نشاط،

 

https://www.photographicpractice.ir/hamed-yaghmaeian/nowruz-family-portraits.html
https://www.photographicpractice.ir/hamed-yaghmaeian/nowruz-family-portraits.html
https://www.photographicpractice.ir/hamed-yaghmaeian/nowruz-family-portraits.html
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 secret-its-am-neshat/i-https://www.artnet.com/artists/shirin-). ۱۳۷۲شیرین نشاط، ،  من راز آن هستم، از مجموعۀ زنان ا.... ۱۰تصویر 

2MzDIWfQvSbdQ-oiWUCUNVz-a-allah-of-women-from) . تجدید چاپ با اجازه.آرت نتحق چاپ توسط . 

 

محمتد ض و هایی از آرش فتایجموعهدارند. م یا عنوان زیرنویس شبیه به شر  عکس، ساختاری ،های این گروهمتون در بعضی از عکس

تاکید بر یکی از معانی عکس است اده س، از نوشتار در جهت افزودن یا گوشانه متن و عکنشینی بازیند؛ عکاسان با همدر این گروه غزالی

ه عنتوان تنهتا بتهای ضمنی متن، از میان معانی متعدد عکس، برجسته و یا بته آن، دللت ۀکرده و آن معنای مورد نظر خود را به واسط

 (.11)تصویر  اندای داخل عکس تاکید کردهمعن

 

 
 . تجدید چاپ با اجازه.محمد غزالیحق چاپ توسط . (/http://www.mohammadghazali.com) .۱۳۸۹محمد غزالی، ، جای سر خوبان.  ۱۱تصویر 

 

ها از قبیتل خودنگتاره، ای از سبکگستردهگیرد. طیف روه جای می عکاسان در این گچنین بیشترین تعدادِو هممتن -عکسبیشترین آثار 

و  ۸0،  بتیش از ده مجموعته در دهتۀ۹0مجموعته در دهتۀ 1۳گردد که بیش از ها شناسایی میفتومونتاژ، چیدمان و پرتره در این عکس

-به دلیل به آبادیعلیشیرین از  کتطرزکِار سوپرمار ٔٔ هموعشود. در این میان، مجرا شامل می 1400و 60،70هایهایی در دههمجموعه

 نگترمتتن گذشتته-عکتس نظر از جایگاه متن در قاب عکس، شتبیهها و با صرفِنشانهکارگیری تصاویرِ آرشیوی، ساختاری مشابه عکس

 .(12)تصویر است

 

اپ چآبادی. تجدید عبدالهتوسط الهه  ۱۴۰۳حق چاپ  ارنده(.)مأخذ: نگتن عکاسان ایرانی بر اساس سبک، تعداد و دهه. م-آثار عکس. ۱۲تصویر 

 با اجازه.

 
 

https://www.artnet.com/artists/shirin-neshat/i-am-its-secret-from-women-of-allah-a-oiWUCUNVz-MzDIWfQvSbdQ2
https://www.artnet.com/artists/shirin-neshat/i-am-its-secret-from-women-of-allah-a-oiWUCUNVz-MzDIWfQvSbdQ2
http://www.mohammadghazali.com/
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 گیرینتیجه

بتاهم این دو و عکس که  نوشتارتن به عنوان اثری متشکل از م-و تصویر در عکاسی ایران، عکس های مختلف نوشتارنشینیاز میان هم

بتا . گردیتدیف ، تعرباشدتصویر از ی شدنخواندهشدنی و شاید توامان قسمت و جزئی دیدهزمان همآن  معنای اثر را شکل داده و نوشتار در

یی، و به واستطه خوانتا نوشتار زبانی یافته و سطح دللت گسترش عکس غیرزبانی یا اضافه شدن متن در تصویر، سطح دللت قرارگرفتن

زمتانی نی، همم هومی، درزما هاینبهج درنتیجه و واردبه تصویر  ،نوشتاری متن هایغیرزبانی و پیرازبانی آن به واسطه جنبه سطح دللت

 یایرانت عکاسانهای تنم-عکس کنند.نقش می ای ای اثر ( در خوانشعکسدر  موجود نوشتارِ با سطو  دللت درتناسب) نوشتار و مکانی

 ،محورایدههای تنم-کسع ۀکارگیری متن در تصویر، به سه دست عکاس در به تمهیدات و با در نظر گرفتن نوشتار بر مبنای سطح دللت

تراک در در سطح دللت زبتانی و بتا اشت خواناست و رِمتن،افزوده و تصاویهای متن-عکسمتن در ؛ شوندمی تقسیم افزودهمتن و تصاویرِ

 در .باشتدمتیویر ثبت و افزودن متن به تص ت اوت این دو در روش؛ کندنشینی ای ای نقش مینشینی مکانی، در تمام سطو ِ همسطح هم

نشتینی و  همدر ستط آنستطح دللتت غیرزبتانی شود و های زبانی پدیدار میمتن فاقد و یا در حداقل جنبهمحور، ایدههای متن-عکس

رانی، خواندنی و توامتان متن عکاسان ای-کسعترتیب، متن در اکور آثار گردد. بدینزمانی، مکانی و گاه فقط مکانی ظاهر میدرزمانی، هم

اساس تعداد به  برمتن -آثار عکس کند.مل میع -نشینی آنا سایر سطو  همب -نشینی مکانیدیدنی و در سطح دللت زبانی و سطح هم

هتای متن-عکتسن میتان بیشتترین آثتار در (. از ایت1اند )تصتویر شتدهآفریده ۵0 ٔٔ و دهته 1400، 60، 70، ۹0، ۸0های ترتیب در دهه

تن مت-اند. در مجموع، بیشترین آثتار عکتسعکاسی شده ۹0افزوده در دهۀ های تنم-عکسو سپس  ۸0محور و تصاویرِمتن در دهۀ دهای

ران را به خود اختصاص متن عکاسی ای-ین تعداد آثار عکسافزوده و تصاویرِمتن بیشترهای متن-عکس وخلق  ۸0عکاسان ایرانی دردهۀ

حلیل هر یک تهای آتی، بررسی و به گستردگی پیکر  مطالعاتی در این مقاله، پیشنهاد نگارنده برای پژوهش (. با توجه12اند )تصویر داده

 باشد.ها در عکاسی ایران میهای آنپژوهش و معرفی ظرفیت های معرفی شده در ایناز گروه
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 منابعفهرست 
 ، سازمان چاپ و انتشارات.تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی (.2، جلد 1 ویرایش) یادب فارس ۀنامدانش  .(1۳76انوشه، حسن )

بر ، دوئین نوشت جیم گلد-ی بر آثار عکسنوشت )بانگاه-تعاملات تصویر و نوشتار در قالب عکسبررسی و تحلیل (. 1۳۹۵بنا، سیمین )
 . تهران.ان(نامۀ کارشناسی ارشد، دانشگاه هنر ایر)پایان مایکلز و سوفی کل(

 .140۳اردیبهشت  6، در خصوص آثار چنگلوایی، شهرزاد، مصاحبه کتبی با هنرمند
 .112-۹۳(، 2)۸، ادب عربتی .زاد و غاد الستمانعصیان و هنجارگریزی درشعر فروغ فترخ .(1۳۹۵اختری، طاهره )داودی مقدم، فریده؛ و 

https://doi.org/10.22059/jalit.2017.62560 

 : علم.تهران .شناسی کاربردینشانه .(1۳۹۵سجودی، فرزان ) 
 : علم.تهران (.2ویرایش ) نظریه و عمل: شناسینشانه .(1۳۹0سجودی، فرزان )
 ،(1)1 ،فرهنگستتان هنتر ٔٔ هشتنامهپژو .شناسی زمان و گذر زمان، بررسی تطبیقی آثار کلامی و تصویرینشانه .(1۳۸۵) سجودی، فرزان

46-64. https://pazhouheshnameh.ir/fa 

 نظر. :تهران (.2 ویرایش)انقلاب م هومی )تاریخ هنر معاصر جهان(  .(1۳۹2) آذر، علیرضاسمیع
 تهران: متن. (.1ویرایش )ابک محقق ب ٔٔ هترجم .پساساختارگراییساختارگرایی و  .(1۳۸۸سیم، استوارت )

 تهران: نظر. .1۳۹۳-1۳۳2 های احمد عالیها و عکسای از نقاشیجناب عالی گزیده .(1۳۹۵)د عالی، احم
 .تهران نامۀ کارشناسی ارشد، دانشگاه هنر ایران(.)پایان بررسی نقش عنوان در کارکردهای بیانی عکس(. 1۳۹1آبادی، الهه )عبداله

 کتاب. هپژوهش شیراز و پردیس دانش،: تهران .علی سپهرانۀ ترجم .دریدا: قدم اول .(1۳۸۸) کالینز، جف
 تهران. ایران(.نامۀ کارشناسی ارشد، دانشگاه هنر پایان) پردازی خلاقیت در عکاسی تبلیغاتیایده(. 1۳۹۳کمالی، حسن )

گ اسلامی معاونت مطبوعاتی تهران: وزارت فرهن (.1، جلد1رایش وی)ترجمه و تدوین اسماعیل عباسی  .فتوژورنالیسم .(1۳۸7) کوبر، کنت
 (.هادفتر مطالعات و توسعه رسانه)رسانی و اطلاع

، هنرهتای زیبتا: هنرهتای تجستمی ۀنشتری .بیتان هنتری  حوزتحلیل ارتباطات نوشتاری در  .(1۳۸۹راد، میترا؛ و دادور، ابوالقاسم )معنوی
2(4۳ ،)۳۵-4۳ ..html22900https://jfava.ut.ac.ir/article_ dor: 

هنرهتای  ۀهنرمند)نشتری :حرفته .پور(وگو با جاستم غضتبانهای کاغذی که نسوختند )گ تگل  .(1۳۹۵هدایت، غزاله و مهاجر، مهران )
 /honarmand.com-https://herfeh (.60)14، تصویری(
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An Investigation into the Methods of Text Function in the Photo-Text Works of Iranian 

photographers. 

 

Texts has always been an inseparable particle of remarkable a proportion of Iranian photographers’ works. 

With respect to the lack of an investigation into the position of texts in the Photo-Text works of Iranian 

photographers, the present study aims at Investigation into the Methods of Text Function in the Photo-Text 

Works of Iranian photographers and revealing  their semiotic relationship. This article,the data of which was 

collected by descriptive-analytical research method,aims to answer questions regarding the identifiability of 

a structured relationship in the co-existence of text and photo in Iranian artistic photography, how 

photographers turned the tension of this relationship into the identity of the Photo-Text,in what groups the 

works define the Photo-Text identity, in what levels of signification and syntagmatic texts act in Photo-Text 

works of  Iranian photographers, and to what category and what decades most of the works belong. 

After a semiotic study of the relationship of the text and photo,among different co-existences of text and 

photo,Photo-Text was defined as a work with a structure consisting of text and photo in which the text is 

simultaneously a Part of an artwork and a Component;the text is photographed,or is added to the photo by 

the photographer with arrangements after photographing, and becomes a visible and possibly readable 

component of the photo,and visual and textual signs at the same time form the ultimate meaning of the work. 

Taking this definition into account,photo collections of Iranian photographers were investigated,and their 

Photo-Texts were identified.By studying the obtained statistical population,and generalizing and tracking the 

proposed semiotic concepts,the works were categorized,and the common visual capacities along with the 

characteristics of each category were introduced. 

Based on text signification level, and taking into account the photographer’s arrangements in using texts in 

photos, Photo-Text of Iranian photographers were divided into three categories,namely Idea-Oriented, Text 

Images, and Added. Text in Text Images and Added photo-texts is readable, and the difference is in the 

methods of taking and adding texts to the photo;however, in Idea-Oriented photos, the text lacks linguistic 

aspects, or has the least of them. By studying the collections of each, their common visual capacities were 

identified and re-divided. Added photo-texts and Text Images have the most number in Photo-Text works of 

Iranian photography.The text plays a role in them at the level of Linguistic signification and in all levels of 

http://www.wayanswardhani.lecture.ub.ac.id/files/2013/09/Semiotics-the-Basics.pdf
https://doi.org/10.2307/430537
https://baaygaan.com/
https://1emkan.com/
https://www.adsoftheworld.com/campaigns/chicken-043ddf5b-1060-4f37-896f-6ba427214778
https://arthur.io/art/gregory-crewdson/untitled-29
https://www.magnumphotos.com/
https://abbasphotos.org/
https://1emkan.com/
http://azadart.gallery/fa/artistexhibitionsingle.aspx?Id=192
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syntagmatic by participating in the Locative syntagmatic level.In Idea-Oriented Photo-Texts,the level of 

non-linguistic signification of the text appears in the levels of syntagmatic in-Time, Simultaneity, Locative 

and sometimes only in the Locative syntagmatic level. Hence, in most of the Photo-Texts of Iranian 

photographers,text acts in readable and simultaneously visual levels,linguistic signification level, and in 

Locative signification level, along with other association levels of it. 

Based on the number,Photo-Texts have been created in 1380s, 1390s, 1370s, 1360s, 1400s, and 1350s. 

Among all, the most works photographed are in the category of Idea-Oriented Photo-Texts and Text Images, 

in 1380s, and then in Added in 1390s. Overall, most of the Photo-Texts of Iranian photographers were taken 

in 1380s. 

Keywords: Added, Idea-Oriented, Iran’s photography, Photo-Text, Semiotics, Text Images. 

                                                 
هتای مععت د سکتا بتا دریافت یک معنای بنیادی نیستت. بککته االتا  و ارا تان بتین یوان تی از میتان یتوان . در اینجا منظور از دریافت معنای یکپارچه، 1
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جتا های مشتارکتی و خودمشتارکتی و آنمتن-شابه عکسمتن ایرانی، م-عکسشود، آثار جا که متن، خارج از قاب به عکس افزوده مینماید؛ آنجا ذکر چند نکته مهم میدر این .22
جا که در ایتن مقالته، نند. اما از آنگرمتن گذشته-نظر از جایگاه متن در قاب عکس، شبیه عکسها و با صرفِنشانهاند، این آثار مشابه عکسها توسط عکاس گرفته نشدهکه عکس
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هتر  یدربرگیرنده بارزترین ویژگ های جدیدی کهامرو نگردد، از اینیسنده میها در این پژوهش، موجب ایجاد ابهام در منظور نوباشند(. به همین دلیل است اده از این نامتعمیم نمی
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 و قدیمی ٔٔ یافت شده هایعکس بر یهایبا نوشتن شر ، )Marie Garat-Anne( ماری گارا هآن، )) 2013Found Photography(( شدهیافت یساعکدر کتاب . ۳1
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و از نقاشتی و سکا.تی مت رن الهتا   شتون ، دارنت چته در .تینما و اکویویتون دیت ه متیهتایی م تابه آنکته روایتت گرگتوری کرود.تونهتای . بنگری  به سکا۳6
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هتای بعد از صت حات عکتس )James Agee(جیمز ایجی، متون  )Let Us Now Praise Famous Men (19۴1)( بگذارید مردان بزر  را ستایش کنیمحال  در کتاب. ۳9

 .(Mitchell, 1995, 285)آورده شده است  (Walker Evans)واکر اوانز
4 0. Caption. 

ببرنتد.  ختود بتدن یختود را بتال یاهتصحنه دست یبر رو بار به زنان اجازه داده شد که نیاول یاجرا در تئاتر شهر. برا نیدر حال تمر یگریباز) با افزودن شر : نیوشا توکلیان. 41
 .(URL 5)شد دهد که  بدون متن از عکس خوانش نمیاطلاعاتی درباره شرایط بازیگران زنان می.( 1۹۹۹

4 2. Cut line. 
 .)URL 6(د کنرا توصیف می عباس عطار(، عکس ، مرد زیر میز در بیابان1۹۸4مکزیک، ایالت گونرو، دهکده سان اگوستین، برای موال زیرنویس: ). 4۳

4 4. Title. 
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 .)2010d, Staffor ,106(های خودمشارکتی نیز به همین صورت هستند متن-عکس. 46
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ها در ها و نمایش آن، همراهی صدا با عکسنسترن فتوحیاز  قافیههم، قسمتی از یک چیدمان است یا در باربد گلشیریاز  کُشونسیمرغبه عنوان نمونه تصویر حاوی متن در اثر . 4۹

چنتین در آثتاری شتوند. هموی تصویر تابانتده می، نیز کلمات و عبارات بر رپرستو ابن علیاز  سرشت قلمرودهد. در هنر م هومی قرار می ۀموعه را در حیطنمایش، مج ۀیک ص ح
 گیرند.سته قرار نمیدر این د (چرخاندن قابن)دن متچنین لزوم کنش مخاطب در دیبه دلیل عدم حضور متن در قاب عکس و هم محمد غزالیاز  لیروبیمانند 

عمل کرده و مکانی  نشینیِزبان، متون در سطح دللت غیرزبانی و هم، به دلیل ناخوانایی برای مخاطب فارسیکه در صورت عدم ترجمه ضفای آرشاز  آپولیس ۀمانند مجموع.  50
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5 1. Mao Zedong. 
5 2. Che Guevara. 
5 3. Eddie Adams. 
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 مقایسته کنیتد.هرگان کتاظمی ماز ( Source:Obsession)منبع: وسواس  ۀرا با مجموعمحمد غزالی از یادگاری  عکاسی ۀقرارگیری متن و عکس در مجموع  برای موال نحو. ۵۵

 کند.تر میاثر را به هنر م هومی متصل، متن و تصویر جداکننده ۀمتن است، فاصل 17عکس و  4۳، که چیدمانی از منبع:وسواسدر 


