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Although thematic diversity reaches its peak in Hafez’s ghazals, single-

themed ghazals with mystical, didactic, and laudatory themes, among others, 

can also be found in his works. Among these, didactic themes hold particular 

significance. Beyond their educational messages, these ghazals employ a 

variety of artistic and rhetorical techniques that enable profound impact. This 

study aims to examine Hafez’s single-themed didactic ghazals. Using a 

descriptive-analytical and statistical approach and employing rhetorical 

criticism, this study seeks to answer the following question: What methods 

and didactic-rhetorical strategies did Hafez employ to communicate more 

effectively with his audience, and which of these strategies were most 

prominent?  The research findings reveal that in his single-themed didactic 

ghazals, Hafez employs an encouraging tone as his primary and most 

frequent persuasive tool. Additionally, he complements this with less 

frequent tones, including cautionary, reproachful, and compassionate tones, 

in descending order of usage, creating an artistic balance between emotional 

and logical persuasion. Among the didactic methods, conditional statements 

in implicit teaching and reasoned discourse—sometimes accompanied by a 

cautionary tone—are most frequently used for argumentation. On the other 

hand, the analysis of rhetorical techniques in Hafez’s didactic ghazals 

indicates that metaphor, followed by simile, plays a key role in conveying 

didactic messages. These devices create profound and tangible imagery, 

enriching the poem’s semantic layers.This artistic diversity and combination 

demonstrate Hafez’s mastery in purposefully employing didactic strategies 

and rhetorical tools to persuade and inspire reflection in his audience. 
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 مضمونی حافظ های تعلیمیِ تک های اقناع مخاطب در غزل روش 

   1طاهره ایشانی

 Tahereh.ishany@gmail.com                    رایانامه:، ایران. تهران، . پژوهشکده زبان و ادبیات فارسی، پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی1
 

 چکیده  اطلاعات مقاله 
 

 نوع مقاله:
 ی پژوهش -یعلم

 

 :افتیدر خیتار
 

 :ی بازنگر خیتار

 

 :رش یپذ تاریخ

 انتشار: خیتار

 

حافظ،   ی: کلید ی  هاواژه 
بلاغی،  نقد  تعلیمی،  غزل 
اقناع   بلاغی،  شگردهای 

 مخاطب. 

 

تنوّع مضمون در غزل  اوج خود می اگرچه  به  ولی غزلهای حافظ  تعلیمی، های تکرسد؛  با مضامین عرفانی،  مضمونی 
گیری از حکمت، ها، مضامین تعلیمی که اغلب با بهرهدر میان این غزل شود.  مدحی و ... نیز در میان غزلیّات او دیده می

اندیشه  از اهمیتی خاص برخوردارناخلاق، و  از  ها علاوه بر پیام این غزلد.  های عرفانی همراه است،  های تعلیمی خود، 
د. نسازرا ممکن می رگذاری عمیق بر مخاطب  کنند که تأثیای استفاده میبلاغی متنوّع و هنرمندانه تعلیمی و  شگردهای  
تحلیلی و  مضمونیِ تعلیمیِ حافظ؛ به روش توصیفی های تک جستار بر آن هستیم ضمن اشاره به غزلدر این  از این رو،  

ها حافظ برای ارتباط مؤثرّتر با مخاطبان خود، از چه روش به این پرسش پاسخ دهیم که   آماری، و با استفاده از نقد بلاغی
دهد  نتایج پژوهش نشان می  اند؟تر بودهتعلیمی و بلاغی بهره گرفته و کدام شگردها در این میان برجسته  شگردهایو  

در غزلیات  حافظ  بهره  مضمونیتک   که  با  خود  بهتعلیمی  تشویقی  لحن  از  اصلی گیری  پربسامدترین  ترین  عنوان  ابزار  و 
تکمیلی استفاده  و  لحن   ولی کمتر  اقناع،  مشفقانه از  و  توبیخی،  تحذیری،  بسامد–  های  ترتیب  میا  -به  ن  تعادلی هنری 

  کلام مستدلسپس  و  در آموزش ضمنی  شرط  کاربست  های تعلیمی،  اقناع عاطفی و منطقی ایجاد کرده است. در روش 
از سوی دیگر،اندسازی داشتهرا در استدلال استفاده  بیشترین  که گاه با لحن تحذیری همراه شده؛   های  بررسی روش  . 

می نشان  حافظ  تعلیمی  غزلیات  و بلاغی  استعاره  ملموس   سپس  دهد  و  عمیق  تصاویری  ایجاد  با  افزایش    تشبیه  با 
مهارت حافظ در  ۀ  دهندع و ترکیب هنری، نشانهای تعلیمی دارند. این تنوّهای معنایی، نقشی کلیدی در انتقال پیام لایه

 ت.  ابزارهای بلاغی برای اقناع و برانگیختن تفکر مخاطب اسشگردهای تعلیمی و استفاده هدفمند از  
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 . مقدّمه 1
که از تنوّع مضامین  شواسطۀ غزلیاتبه  -پس از عصر خویش-، شاعر سرشناس تمام اعصار  حافظ

برجسته از  یکی  است،  ادبیات  ترین چهره سرشار  میهای  به شمار  تنوّع  .  رودغنایی  سیر  باب  در 
توان گفت از قرن ششم به بعد که غزل به کمال خود از نظر شکل و قالب  مضمون در غزل می

ای وارد رسیده بود، تغییر و تحوّل در مضمون غزل نیز کم کم ایجاد شد. به تدریج، مضامین تازه
های تغییر در مضمون با غزل گردید و آن را از یکنواختی و تک مضمونی دور ساخت. اوّلین گام

غزل  و  شد  برداشته  فارسی،  غزل  ویژه  به  و  ایران  ادبیّات  در  تصوّف  و  عرفان  با  ورود  هایی 
مضامینی جز مضمون عاشقانه، سروده شد؛ غزلیاتی با مضامین قلندری، عرفانی، تعلیمی، مدحی و  

 ... . اگرچه مؤتمن بر این عقیده است که: 
ها بدانیم، چه گذشته از  گونه غزلوجود آورنده و استاد مسلّم اینحق این است که سعدی را مبتکر و به

گاه که  اخلاقی  و  حکمی  غزلدقایق  آورده،  عاشقانه  غزلیات  خلال  در  نیز گاهی  اخلاقی  تمام  های 
سروده و در حقیقت این باب تازه را در ادبیات منظوم ایران گشوده است. دیگران نیز در این شیوه از او  

 (؛ 292: 1339تقلید کردند ولی هرگز بدو نزدیک نشدند )
های غزل تعلیمی، در غزلیات سنایی مشاهده شده است.  توان گفت؛ اولّین رگهولی به جرأت می

 شود:از او دیده می (984)سنایی: که در غزل زیرچنان

 ای بـرادر خـویش را زیـن جمع خودبینان مکن         کـار دشوار است تـو بر خـویشتن آسـان مکن          
 روی بـر ایشان مدار و پـشت بـر ایشـان مکن   صحـبت هـر ناکسی مگـزین و رنــج دل مبـین      
 روزوشب جزخدمت سلطان مکن رو چو مردان  دل عقـل سلطانست و فـرمانش روان بـر جان و      

مکن       هفت چرخ و چار طبع و پنج حس محروم نینـد       قرآن  جز  حکم  و  مدار  حـق  در  جـز  روی 

ی مورد بحث قرار دارد،  از سوی دیگر، غزل حافظ را که در اوج تنوّع مضمون در دوره 
مجموعهمی البتّه،  توان  دانست.  مذکور  شاعران  غزلیّات  کلّ  از  غزل ای  غالب  او اگرچه  های 
او  میان اشعار  ای در  مضمونی نیز جایگاه ویژه های تکاند، غزل صورت چندمضمونی سروده شده به

غزل  این  میان  در  بهره دارند.  با  اغلب  که  تعلیمی  مضامین  و  ها،  اخلاق،  حکمت،  از  گیری 
د. با توجّه به این که موضوع پژوهش  های عرفانی همراه است، از اهمیتی خاص برخوردارناندیشه

 حاضر »غزل تعلیمی« است؛ ضروری است ابتدا به تعریف این نوع از غزل بپردازیم. 
با مضمون تعلیمی به غزلی گفته می شود که شاعر احساسات خود را به صورت غزل 

های  ها علاوه بر پیام این غزل کند.  مخاطب خویش بیان میتعلیم و آموختنِ مطلبی یا روشی به  
کنند که تأثیرگذاری عمیق بر  ای استفاده میتعلیمی خود، از شگردهای بلاغی متنوّع و هنرمندانه 

او را ممکن می اقناع  است که حافظ برای ارتباط جستار آن  سازد. پرسش اصلی این  مخاطب و 
های تعلیمی و بلاغی بهره گرفته و کدام شگردها شگردها و  مؤثّرتر با مخاطبان خود، از چه روش 

شناسی شعر تری از زیباییتواند درک عمیقفهم این مسئله می   اند؟ تر بوده در این میان برجسته
اقناع مخاطب در غزل حافظ و شیوه ارائه دهد.  های  او  این پژوهش تلاش  بنابراین  های تعلیمی 



 33پیاپی ، 1403 تابستان و  بهار، 1، شمارۀ 14، سال ادب فارسی                                                                                       70

مضمون تعلیمیِ حافظ، به تحلیل شگردهای مورد استفاده در انتقال  های تکدارد با بررسی غزل 
ها را در برقراری ارتباط با مخاطب روشن پیام و تأثیرگذاری بپردازد و سهم هر یک از این روش 

 د. ساز

پژوهش یکی  است.  بررسی  شایستۀ  حوزه،  دو  در  پژوهش  پیشینۀ  دیگر،  که از سوی  هایی 
دربارۀ »اقناع مخاطب« انجام شده، و دیگری تحقیقاتی است که در ارتباط با »اقناع در غزلیّات 

 شود:ها اشاره میحافظ« نوشته شده که در ادامه به آن
 های مرتبط با اقناع مخاطبالف. پژوهش 

تاکنون   و  گرفته  قرار  پژوهشگران  توجه  مورد  همواره  ادبی  متون  در  مخاطب  اقناع  موضوع 
بررسی است.  شده  انجام  زمینه  این  در  متعددی  ادبی  تحقیقات  متون  در  اقناع  مورد  در  هایی 

د. در ادامه به برخی از کنهای نظری مرتبط با موضوع را تقویت میمختلف انجام شده که زمینه
 شود:این آثار اشاره می 

(  1393)ی«  درآمدی بر جایگاه فرایند اقناع در فن خطابه و مطالعات ادبمقاله با عنوان » -

 احمدی. مؤذّنی و   از

به   نفوذ  در  آن  نقش  و  ادبی  ارتباطات  در  اقناع  فرایند  اهمیت  بررسی  به  مقاله  این 
 است. داده  ارائه اقناع و ادبی ارتباطات ۀمخاطبان پرداخته و مفاهیمی نظری دربار

از مینا    ( 1400)ی«  استفاده از مناظره و جدل برای اقناع مخاطب در مثنوی معنومقالۀ » -
 شاکر و همکاران 

به تحلیل شیوه   پژوهش  پرداخته و  این  های بحث و جدل در حکایات مثنوی مولوی 
 د.  نشان داده است که این شگردها چگونه در اقناع مخاطب و انتقال پیام تأثیر دارن

از مجد و غلامی   ( 1398)ی«های اقناع مخاطب در گلستان سعدروش مقاله با عنوان » -
 شعبانی 

شیوه  مقاله،  این  طبقهدر  و  خواننده  ذهن  تسخیر  در  سعدی  مختلف  این های  بندی 
 . ها بررسی شده استشیوه

اقناع مخاطب در کشفشیوهمقالۀ » - نقد رتوریکیهای  آیینۀ  «  المحجوب هجویری در 
 از طاهری و بیرجندی ( 1400)

المحجوب پرداخته و با تکیه  های اقناع مخاطب در کشفاین پژوهش به تحلیل روش  
 است.بر نقد رتوریکی، ساختارهای اقناعی این اثر را بررسی کرده 

از  (  1402)الافکار )مکاتبات( رشیدی«  مقاله با عنوان »شگردهای بلاغی اقناع در سوانح -
 ایشانی
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پژوهش   این  نامهنویسندۀ  تحلیل  فضلبه  رشیدالدین  دانشمند های  وزیر  همدانی،  الله 
اقناع مخاطب  از  گیریبهره  منظر  از  مغول،  ایلخانان  ۀدور برای  بر شگردهای بلاغی   ،

 پرداخته است.  علم معانی درکاربست اغراض ثانوی کلام اساس 

دهد که شگردهای اقناع در متون ادبی فارسی دارای جایگاه مهمی این مطالعات نشان می 
همواره مورد توجّه ادیبان  های مختلفی برای تأثیرگذاری بر مخاطب در این متون  هستند و روش 

 بوده است.  

 های مرتبط با اقناع مخاطب در غزلیّات حافظ ب. پژوهش 

دلیل ویژگی  به  از مهمغزلیات حافظ  منابع برای مطالعهای خاص بلاغی و هنری، یکی  ۀ  ترین 
  ادامه   در   که  اندپرداخته   موضوع  این   بررسی  به  پژوهش  چندین.  رودبه شمار می  اقناع  شگردهای

 شود: می اشاره هاآن ترینمهم  از برخی به

عنوان » - با  ترغیبیمخاطبمقاله  نقش  بر  تکیه  با  شیرازی  حافظ  غزلیات  در  « شناسی 
 از ازاری و باقری خلیلی  (1398)

جستار   این  نحونویسندگان  تحلیل  خطاببه   عام  و  خاص  مخاطبان  به  حافظ  هایۀ 
  این   در  نویسنده .  است  داده   قرار  بررسی  مورد   را  آنان  بر   او  ترغیبات  تأثیر   و  پرداخته
 مستقیم،  خطاب  و  ترغیبی  زبان  از  استفاده  با  حافظ  چگونه  که  است  داده   نشان  پژوهش
 . گذاردود میخ مخاطبان احساس  و ذهن بر عمیق تأثیری

 از رضی و فرهنگی  (1392)مقالۀ »لحن تعلیمی در دیوان حافظ«  -

یا عاشقانه و یا  نویسندگان در این جستار، صرف نظر از مضمون غزل که تعلیمی است  
بدون  -مضمونی؛ لحن تعلیمی در دیوان حافظ  قلندرانه و یا چندمضمونی است یا تک

اند. تفاوت پژوهش حاضر با این  بررسی کرده -ها و یا ابیات مورد بررسیذکر تعداد غزل 
مضمونی تعلیمی حافظ که فقط با رو، تنها غزلیات تکمقاله آن است که در جستار پیشِ

اند؛ بررسی و تحلیل شده است. در واقع، هدف تعلیم و آموزش به مخاطب سروده شده
ها، آموزش مطالب و این نکتۀ مهم مورد نظر است که هدف حافظ از سرایش این غزل 

خواسته آن را به مخاطب خاص و یا عامّ خویش انتقال  هایی بوده که خود مییا نکته 
دیوان   در  لحن  انواع  معرّفی  یادشده؛  پژوهش  نویسندگان  هدف  آن،  بر  افزون  دهد. 

  –های بلاغی حافظ برای اقناع مخاطب در غزلیاتیحافظ بوده است و نه بررسی روش 
 با مضمون تعلیمی.   -مضمونیتک

 مبانی نظری پژوهش .2
از بلاغی  به  شاخه  جمله  نقد  است که  ادبی  نقد  مهم  و  های  و  بررسی  تحلیل شگردهای هنری 

متن می تحلیل پردازد.  بلاغی  و  تجزیه  به  ادبی،  اثر  ذات  به  توجّه  بر  نقد، علاوه  گونه  این  »در 
پردازند. پس مطالعۀ ابزاری که شوند، میعناصری که باعث تأثیر و نفوذ اثر ادبی در خواننده می
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کند، در این گونه نقد نظرهای خود را به خواننده القا یا تحمیل میها نقطهنویسنده به وسیلۀ آن
در تعریف این نوع نقد (  49:  1401). همچنین صالحی و همکاران  (104:  1393)شمیسا،  اهمّیتّ دارد«  

باور هستند که: »نقد بلاغی را می گیری از دانش بلاغت در راستای توان چگونگی بهرهبر این 
تولید معانی و تخییل در مخاطب در متن تعریف کرد«. بر اساس این تعریف، آنان دو روش برای 

 گیرند:  نقد بلاغی در نظر می
نام  توصیفی  نقد  که  نخست  به روش  بلاغی  صنایع  بررسی  به  است؛  شده  متن  گذاری  در  کاررفته 

کاربردی نقد  عنوان  با  آن  از  که  دوم  روش  و  دارد،  چگونگی -اختصاص  بررسی  به  یادشده،  تحلیلی 
آرایه  از  زیباییاستفاده  و  بلاغی  شگردهای  و  ادبی  گفتمانهای  تقویت  و  معنا  خلق  در  های شناختی 

   شود )همان(.موجود در متن پرداخته می 
ابزارهایی را که نویسنده یا شاعر برای ایجاد تأثیر، اقناع مخاطب،    بنابراین، نقد بلاغی،

کند که کند. در واقع، نقد بلاغی به فهم این نکته کمک میکار گرفته، بررسی میو انتقال پیام به
جاکه یکی از آن  د.رساننشناختی به هدف ارتباطی متن یاری میچگونه ساختارهای زبانی و زیبایی

به طور –و شعر تعلیمی    -به طور عام–ترین اهداف شاعران و سخنوران در ادبیات تعلیمی  از مهم
مخاطب   -خاص ویژه   اقناع  توجّه  مخاطب  اقناع  به  نیز  بلاغی  نقد  در  و  دارد؛ است،  وجود  ای 

 ضروری است نگاهی اجمالی به این کلیدواژۀ مهم در نقد بلاغی داشته باشیم. 
  و  نظر  ساختن،  متقاعد  و  کردن  اقناع در فرهنگ اصطلاحات منطقی عبارتست از: »قانع

را (28:  1376)خوانساری،  قبولاندن«    شنونده  به  را  اىعقیده اقناع  پاکدهی  حسینی  همچنین   .
منظور نیل به مقاصد خاصی با بررسی و  گونه تعریف کرده است: »نفوذ یافتن در مخاطبان، بهاین

. لسر نیز تعریفی نزدیک به هدف این (10:  1381حسینی پاکدهی،  )   ها«ارزیابی افکار و احساسات آن
دادن،  جستار ارائه داده و گفته است: »اقناع، فرایندی است که در آن، هر نوع پیامی به قصد شکل

: 1393به نقل از مؤذنّی و احمدی،  2: 2011) آید«تقویت کردن یا تغییر دادن کنش دیگران به وجود می

عبارتی  (.  94 بلاغیبه  نقد  در  می   اقناع  معنایتوان  را  اندیشه   به  یا  پیام  با  مخاطب  ای همراهی 
  دهد.متن ادبی ارائه می کاربر زبان در ست کهدان

شیوهبنابراین،   دقیق  بررسی  به  که  است  ارزشمند  جهت  این  از  بلاغی  هایی نقد 
در این رویکرد، متن . یابدها به اقناع مخاطب دست میپردازد که شاعر یا نویسنده از طریق آنمی

اثری هنری، بلکه وسیله با ذهن و احساس مخاطب در نظر  ادبی نه صرفاً  ای برای تعامل فعال 

   .شودگرفته می

 های تعلیمی حافظبررسی و تحلیل شگردهای  اقناع در غزل .3
پیشچنان غزل که  چندمضمونی،  غزلیات  بر  افزون  حافظ  شد؛  اشاره  تکتر  نیز های  مضمونی 

که در آن، کلّ غزل با هدف »تعلیم و  -مضمونی حافظ  های تعلیمی تکسروده است. مطلع غزل 
 شرح زیر هستند:به  -آموزش« سروده شده
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 ( 171کـه خـاک میکده کحل بـصر توانی کرد      )حافظ:       گـه نـظر تـوانی کردجــم آنبـه سـرّ جـام 

 ( 305بــه شـادی رخ گـل بیخ غم ز دل برکن    )حافظ:       شکن  انگیز گشت و توبـهبـهار و گـل طرب
 ( 346کـه بسا گل بدمد بـاز و تـو در گل باشی    )حافظ:       نوبهار است در آن کوش که خوشدل باشی  

 ( 347زر و گنج به صد حشمت قارون باشی     )حافظ:  بی      ای دل آن دم که خراب از می گلگون باشی 

ادامه به   های در غزلاقناع مخاطب    ای که حافظ براییبلاغ  ی تعلیمی وها روش در 
 شود.ها و شگردها بیان میشود و سپس تحلیلی کلّی از انواع این روش یادشده برگزیده؛ اشاره می

 مضمونیِ حافظهای تعلیمیِ تکهای اقناع مخاطب در غزل بررسی روش 3-1

های یادشده، برای تعلیم های اقناعی حافظ، گفتنی است حافظ در غزل پیش از پرداختن به شیوه 
این دو روش و   به  اشارۀ کوتاه  برده که ضمن  بهره  از دو روش مستقیم و غیرمستقیم  مخاطب 

تمام غزلنمونه در  اقناع  بررسی شگردهای  به  از هریک؛  تعلیمیِ تکهایی  مضمونی حافظ های 
 پردازیم. می

 آموزش مستقیم  -

آموزش  و  برده  بهره  مستقیم  آموزش  روش  از  تعلیمی  غزلیات  در  گاه  او  حافظ،   یصورت بههای 
 . به طور نمونه در بیتِ:شودو روشن به مخاطب ارائه می صریح

 (305: 1368حافظ، )  ز سرو چمن یآزادگ ،طلب یراست به  دل  یاز آب صاف اموز یصدق ب قیطر

ه صورتی ب  . در واقع،خواهد که صداقت را از آب صاف دل بیاموزداز مخاطب می  صراحت  به  وی
بهاز مخاطب می  آشکار و  انتخاب کند  را  نیکو  رفتاری  تا  پیروی  خواهد  آموزه  این  از  طور عملی 

 د. همچنین در بیت زیر از غزلی تعلیمی دیگری: کن
 ( 347: 1368حافظ، )ی اول قدم آن است که مجنون باش شرط که خطرهاست در آن  یلیره منزل ل در

گوید که برای رسیدن به کمال و حقیقت باید مخاطب میبه  حافظ  به کار رفته و    آموزش مستقیم
 از خودگذشتگی و جنون عشق را تجربه کند. 

   آموزش غیرمستقیم -
غزل در  تکحافظ  تعلیمیِ  و های  شرط«  از  »استفاده  همچون  ترفندهایی  از  خویش  مضمونی 

آرایه»بهره  از  شگردهای گیری  ذیلِ  در  که  است  برده  بهره  غیرمستقیم  آموزش  در  ادبی«  های 
 پردازیم.  ها میشوند. در ادامه به آن اقناع مخاطب نیز در نظر گرفته می

 آموزش غیرمستقیم در  «شرط» الف. کاربست

کند. شرطی که باید از روش شرط برای هدایت مخاطب به مسیر عرفانی استفاده می   گاهحافظ  
نتیجه تا  میانجام شود  به مخاطب فرصت  این شیوه  آید.  به دست  مطلوب  به ای  دهد که خود 

که در ابیات زیر این شیوه به کار د. چنانا درک کنرلزوم تغییر رفتار و نگرش خود پی ببرد و آن  
 رفته است: 

 ... کرد  یسحر توان مِیخدمتش چو نس که  د یمرادِ تو آنگه نقاب بُگشْا  گُلِ    
 ( 171:  1368حافظ، )  کرد  یخاکْ زر توان ،یعمل بِکُن نیا گر  ست یریطرُفه اکِس خانهی درِ م ییگدا
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گوید که اگر در مسیر خدمت و شرط به مخاطب می  استفاده ازاین ابیات با  حافظ در    
 گدایی درِ میخانه )در معنای مسیر عرفانی و جستجوی حقیقت( گام بردارد، به مراد و نتیجه نهایی 

د. این کنخواهد رسید. این نوع آموزش، مخاطب را به کشف نتیجه از طریق عمل خود ترغیب می
 توان مشاهده کرد:امر را در بیت زیر نیز می

 )همان(  کرد یسفر توان  نیار ا یسودها کن که  ینِه قدم شپی  ۀ عشقعزمِ مرحل به

کرده؛    استفاده  میرمستق یآموزش غ  یاز »شرط« برادر این بیت    افزون بر آن که حافظ
گوید به قصد دستیابی و رسیدن به سرمنزل عشق الهی، قدمی پیش بگذار. در این به مخاطب می

به  )ر.ک. لغتنامۀ دهخدا(  مرحله در معنای »منزل«  )ر.ک. لغتنامۀ دهخدا(،  بیت، عزم به معنای »قصد«  
 کار رفته و سفر نیز استعاره از گام نهادن در مسیر سیر و سلوک عرفانی است. 

در غزل   رامشاهده می  (346:  1368)همچنین  غیرمستقیم به  کنیم حافظ، مخاطب    طور 
 دهد: ولی مشروط به شرایطی، دعوت به انجام کاری و یا پرهیز از انجام کاری سوق می

 یو عاقل باش رکیاگر ز یتو خود دان که  و چه بنوش نیکه کنون با که نش مینگو من     

 ی آن گاه کند سود که قابل باش وعظت  ی پند ول  دهدتی م نیدر پرده هم چنگ           

 ی باشد که ز کار همه غافل باش فیح  دگر است یدفتر حال یچمن هر ورق در           

 ی  قصه مشکل باش نیشب و روز در ا  گر         به گزاف ایعمرت ببرد غصه دن نقد            

 به طور مثال، در بیتِ:
 یو عاقل باش رکیاگر ز یتو خود دان که         و چه بنوش نیکه کنون با که نش  مینگو من

خواهد که زیرک و عاقل باشد تا خود بداند با چه کسی نشست و برخاست کند.  از مخاطب می 
هایی است این نوع آموزش غیرمستقیم که مشروط به »زیرکی« و »عاقلی« است، از نوع آموزش 

به  را می که  آگاهی مخاطب  توانایی و  با شرطی خاص،  این طریق، طور غیرمستقیم و  از  سنجد. 
 د.  ل زندگی بستگی به خرد و تدبیر فردی داریگیری در مساآموزد که تصمیمحافظ به مخاطب می

ویژه برای تشویق مخاطب به تأمل  جملات شرطی را به  (347:  1368)ی دیگر  در غزلاو  
 شود:که در ابیات زیر دیده میچنانبه کار برده است.  ،و تفکر بیشتر

 ی باش دونیو فر دجمشی ۀخود از تخم   ور        یبنما  یگوهر ذات ،یطلب ی شاه تاج         

 ی  خوشدل نپسندد که تو محزون باش چ یه        است نیاز فقر مکن ناله که گر شعر ا حافظ

 آموزش غیرمستقیم در »صور خیال«استفاده از  ب. 

غیرمستقیمآموزش  اغلب  های  استعارهبه  حافظ  پیام وسیله  انتقال  برای  شعری  تصاویر  و  های ها 
 د. در ابیاتِ:  گیرنمعنوی یا اخلاقی مورد استفاده قرار می

          سمن  یبه رو  نیسنبل بب یسویگ شکنج دستبرد صبا گرد گل کلاله نگر ز         
 به وجه حسن  بردیم  نیدل و د نهیبع از حرم به طالع سعد  دیغنچه رس عروس

 ( 305: 1368حافظ، ) حزن تیوصل گل آمد برون ز ب یبرا هزار  ریو نف دهیبلبل شور ریصف         
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ت  ،حافظ به  را  تفکّمّأمخاطب  و  می ل  دعوت  آموزش  ر  نوع  این  به  بهکند.  تلویحی  طور 
اینکه بهمخاطب می بیاموزد، بدون  باید از طبیعت و دنیای پیرامون خود  طور آشکار به گوید که 

 است:  را به نقد تشبیه کرده  عمرت زیر، در بید. همچنین این مسئله اشاره کن
 (346: 1368حافظ، )ی  مشکل باش  ۀقصّ نیشب و روز در ا گر  به گزاف  ایدن ۀ عمرت ببرد غصّ نقد  

می وادار  زندگی  بهتر  تحلیل  به  را  مخاطب  اینجا  در  نقد  به  عمر  چنین کندتشبیه   .
هدر   معنای  دنیا به   دربارۀخوردن    ه که غصّ  بیاموزد  مخاطب  به صورت ضمنی به   تواندمی  تشبیهی

 نماید. نیز در بیتِ:ر بیشتر در مورد ارزش زمان و زندگی وادار را به تفکّت و او دادن عمر اس
   ؟یچون باش یچه کن  یره ز که پرس یرو  یک  ش یدر پ  ابانیرفت و تو در خواب و ب کاروان

 (347: 1368حافظ، )

غیرمستقی وآموزش  شده  استفاده  از    م  مانند  سوال،  حافظ  تصاویری  و  و   «کاروان»استعاره 
بیدار باشد و از  کند تا به مخاطب بفهماند که در مسیر عرفان باید هوشیار و  استفاده می«  خواب»

بیش از هر آرایۀ دیگری بهره    از استعاره  برای بیان مفاهیم عرفانی  حافظنماید.    توجهی پرهیزبی
های ، پیچیدگیاستفاده از استعارهبا    حافظنماید. در واقع،  ل  ر و تأمّمخاطب را درگیر تفکّ  برد تامی

گونه  به  را  عرفانی  ساده موضوعات  فهمای  قابل  و  میتر  بیان  مخاطب  برای  بنابراین، کندتر   .
ابزاری برای   به عنوان  حافظ است کهغزل  کلیدی در    هایمؤلفهستعاره یکی از  توان گفت امی

منظور  تصویرسازی   به  به کار رفتهو  مفاهیم عرفانی  تأثیرگذار است  انتقال  اقناع مخاطب  . و در 
 برد: که در بیت زیر برای آموزش ضمنی مخاطب از از استعارۀ مکنیّه بهره میچنان
 ی  آن گاه کند سود که قابل باش وعظت  ی پند ول دهدتی م  نیدر پرده هم چنگ        

 (346: 1368حافظ، )

استعار از  »چنگ   ۀاستفاده  در  در    «مکنیه  می  پرده»چنگ  پند... همین  بهدهدت  عنوان  « 
اندرز، می و  پند  از  و  نمادی  باشد  داشته  بر مخاطب  زیادی  تأثیر  معنایی تواند  بار  با  استعاره  این 

 . بخشدای هنری و عمیق میخود، به آموزش و هشدار حافظ جنبه
غزل ابیات  از  یکی  در  استعاره،  و  تشبیه  کاربست  بر  شاهد افزون  حافظ،  تعلیمی  های 

از کنایه در کنار سوال  بهره  آموزش ضمنی  -گیری وی  برای  ابزارهایی  نیز هستیم.    -به عنوان 
 که در بیتِ: چنان
 ی  جگرخون باش امیو چند از غم ا چند  نوش کن و جرعه بر افلاک فشان یساغر

 (347: 1368حافظ، )

باید در  کند که برخلاف غمبه مخاطب یادآوری میحافظ به صورت کنایی   ها و مشکلات دنیا، 
 د.  مسیر عشق و شادی گام بردار

 گیری از کلام مستدل و مستند ج. بهره
بدر  حافظ   ابیات  از  مستدل،  بسیاری  عرفان ا کلام  و  مسیر عشق  در  نهادن  گام  به  را    مخاطب 

شود باعث میهمراه است؛    -و یا آشکار  ضمنی  -با تشویق  چنین کلامی که گاه  کند.  میتشویق  
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برسد حقیقت  به  تا  بپیماید  را  مسیر  این  باید  کند  احساس  چنانمخاطب  دیده .  زیر  بیت  در  که 
 شود:می

 ( 171: 1368حافظ، ) کرد  یسفر توان  نیار ا یسودها کن  که   ینِه قدم شپی  ۀ عشقعزمِ مرحل به

 این روش تعلیمی همچنین در بیت زیر به کار رفته است: 
 ( 171: 1368حافظ، )  کرد یاهلِ نظر توان یِبخشض یف به             امور  نظم  و  حضور ذوقِ ۀکه چار  ایب

به   کلام  اینبنابراین،   میمستدل  تشویق  را  مخاطب  آشکار  مسیر  طور  در  که  کنند 
 د. مند شوسلوک قدم بگذارد و از فیض اهل نظر بهره 

فن،  های عرفانی یا فتوای پیر صاحبدر برخی از ابیات با استناد به حکمتاو همچنین  
از خوبان و شادی دعوت می به را به سخن گفتن  استناد  طور غیرمستقیم مخاطب  نوع  این  کند. 

 د:تواند تأثیر بیشتری بر مخاطب داشته باشمی
 ( 305: 1368حافظ، )  صاحب فن ریپ یقول حافظ و فتو به صحبت خوبان و جام باده بگو  ثیحد

بر کلام خود   استناد  با  بیت  این  در  بر شاد    –حافظ  تأکید  اوست که  اشعار  که همان 
فن، به صورت ضمنی مخاطب را به بیان کلامی خوش  و همچنین فتوای پیر صاحب  -بودن دارد

نماید. به عبارت بهتر، بر شاد بودن و در ارتباط با خوبان و شادی حاصل از جام باده، تشویق می
 نماید. سخن از خوبان زدن تأکید می

 تنبیه و عبرت  .استفاده از  د

انتقال  در غزل تنبیه و عبرت نقش مهمی در  و پیامهای تعلیمی حافظ، دو مفهوم  های اخلاقی 
ایران جایگاهی ویژه  ادبیات فارسی و سنت عرفانی  از دیرباز در  این دو مفهوم  دارند.  او  حکمی 

تنبیه    ها را در قالب مضامین شاعرانه بیان کرده استاند و حافظ با مهارت خاص خود، آنداشته
دربار او  به  دادن  آگاهی  و  غفلت  از خواب  انسان  کردن  بیدار  معنای  به  حافظ    حقیقت  ۀدر شعر 

. به طور مثال،  همراه است  توجّهی نسبت به دیگر اموربیا نقد  ب  معمولًا  مفهوم  این.  است  زندگی
د زیرحافظ  بیت  استفاده    ر  کنار  مشفقانهدر  لحن  مفهوماز  دو  این  از  به    ،  دادن  هشدار  برای 

 : کندمخاطب استفاده می
 ( 346: 1368حافظ، )ی  باشد که ز کار همه غافل باش فیح دگر است  یدفتر حال یچمن هر ورق در 

واقع،   برحذر میدر  زندگی  و  تغییرات طبیعت  به  نسبت  غفلت  از  را  و او مخاطب  دارد 
او میبه از  غیرمستقیم  توجّطور  تعلیم خواهد که  نوع  این  باشد.  داشته  اطراف خود  به  بیشتری  ه 
دهد که اگر غافل باشد،  برد و به مخاطب نشان میطور خاص از روش تنبیه و عبرت بهره می به

. نیز در بیت زیر، توجّه و آگاهی دادن به مخاطب با  های مهم زندگی را از دست خواهد دادفرصت
 آموزش غیرمستقیم و با هدف »تنبیه و عبرت« مورد نظر حافظ است.:

 (305: 1368حافظ، )  سمن  یبه رو  نیسنبل بب یسویگ شکنج  دستبرد صبا گرد گل کلاله نگر ز 
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می  استفاده  شکننده  و  زودگذر  چیزی  به  اشاره  برای  کلاله  و  گل  از  این حافظ  کند. 
روند و باید  سرعت از دست میهای مادی به گوید که دنیا و لذتتصاویر استعاری به مخاطب می

آن به  نسبت  غفلت  بواز  آگاه  رو،  ها  این  از  بهد.  بیت  این  در  غیرمستقیم،حافظ  آگاه    طور  را  او 
او میمی از  بگیرد.  نماید و  بنکرد و عبرت  به جهان  زاویه  این  از  به مخاطب  خواهد  این هشدار 

 نماید. های بالاتر توجه های دنیوی بپرهیزد و به ارزش کند تا از دلبستگیکمک می
 تحذیری صریح و مستدل  گیری از لحن ه. بهره

به وی  ه  جلب توجّ  با هدف  و به مخاطب    آموزش برای    (347:  1368)  غزلدر برخی از ابیات    حافظ
 ستفاده کرده است. یه طور مثال، در بیتِ: ا تحذیریممکن از لحن  خطرات یا اشتباهاتِ

 ی  باش رونیب رهیاز دا ینه چون بنگر ور  عشق نمودم به تو هان سهو مکن  ۀنقط
 (347: 1368حافظ، )

او را از خطراتی که ممکن   جمله و جملۀ هشداری »هان، سهو مکن«کارگیری دو شبهبه با  
می آگاه  بیاید،  پیش  الهی  عشق  مسیر  در  واقع،  کناست  در  عنوان د.  به  هشداردهنده  لحن  این 

می استفاده  خطرات  از  مخاطب  آگاهی  برای  شیوه شوابزاری  از  »یکی  زیرا  در  د؛  تأثیرگذار  های 
   (.797: 1412)اصفهانی، تواند انذار باشد« مخاطب می

 وی   ویژه زمانی که، بهگیرد بهره میاز تحذیر مستدل برای هشدار دادن به مخاطب  گاه نیز  
کند. را از دوری از می و مطرب )که در معنای استعاری به معرفت و مرشد اشاره دارد( نهی می

با دلایل منطقی یا مفاهیم عمیق تر برای ترغیب مخاطب به پذیرش این هشدارها اغلب همراه 
 ت:  ها استوصیه
   کرد یترانه غم از دل به در توان نیبد  طاقِ سپهر رِیو مُطرب که ز یم یب مباش

 (171: 1368حافظ، )

مخاطب هشدار می به  حافظ  اینجا  به در  باشد،  دور  مطرب  و  می  از  که  زمانی  تا  که  دهد 
آرامش و کشف حقیقت نخواهد رسید. این نوع تحذیر همراه با دلایل عقلی و ضمنی است که به  

 د. دهد چرا باید به این مسیر وارد شوآموزش میمخاطب 
 و. کاربست لحن تشویقی ضمنی یا آشکار

 با مطلع:عنوان یکی از مؤثرترین ابزارهای اقناعی حافظ، در غزل لحن تشویقی به
 ( 305)حافظ:  شـادی رخ گـل بیخ غم ز دل برکن  بــه       شکن  انگیز گشت و توبـهبـهار و گـل طرب

کند که مخاطب  شود. حافظ در بسیاری از ابیات از عباراتی استفاده میای دیده میطور برجستهبه
طور مستقیم دهد. این لحن تشویقی گاه به و فضائل اخلاقی سوق می  نیکرا به سوی رفتارهای  

 شود: که در بیت زیر دیده میت. چنانطور ضمنی در ابیات جاری اس و گاه به ،و آشکار
 بــه شـادیِ رخ گـل، بیخ غم ز دل برکن     شکن  انگیز گشت و توبـهبـهار و گـل طرب

 (305: 1368حافظ، )
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به را  مخاطب  حافظ  بیت،  این  واژهدر  از  استفاده  با  و  مستقیم  »شادی«، طور  چون  هایی 
کند. این تشویق  انگیز« به سوی احساس خوشحالی و دوری از غم ترغیب می»گل« و »طرب

»طرببه و  گل«  »رخ  قالب  در  ضمنی  میشکلی  معنا  از  انگیز«  تصویری  دربردارنده  که  یابد 
و نشاط است. حافظ با این نوع تشویق درصدد است تا مخاطب را به یک نگرش مثبت مانی  شاد

کن زندگی هدایت  بنابراین،  به  در مخاطب د.  انگیزه  ایجاد  برای  تشویقی  از لحن  اینجا  در  حافظ 
ویژه در ادبیات تعلیمی برد. این نوع تشویق بهرور بهره میبرای دوری از غم و پذیرش شادی و سُ

 د.  روکار می سیارب ،برای تأثیرگذاری بر مخاطب
مخاطب را به پذیرش مفاهیم عرفانی، مانند فقر، عشق  اش، او در ابیاتی از دیگر غزل تعلیمی

 بیتِ:ل، در کند. به عنوان مثاهای دنیوی دعوت می الهی، و پرهیز از دلبستگی
 زر و گنج به صد حشمت قارون باشی  بی  ای دل آن دم که خراب از می گلگون باشی 

 (347: 1368حافظ، )

که می است  غزل، »دل«  این  در  حافظ  یا مخاطب خاصّ  و  »دوست«  مجازی  معنای  در  تواند 
»خود حافظ« به کار رفته باشد. او به طور ضمنی در این بیت، بر نوشیدن شراب عشق الهی و  

دارد.   تأکید  آن  از  خودبیخودشدن  از  و  برای  سرمستی  است  تلاشی  واقع  در  تشویقی  لحن  این 
 . همچنین در بیت زیر:برانگیختن مخاطب به عمل

 ی دارم که به جاه از همه افزون باش چشم  بخشند  رانیکه صدارت به فق یمقام در
 (347: 1368حافظ، )

به  است  مخاطب  تشویق  آن،  بطن  در  ولی  است؛  توصیف  ظاهر  به  بیت  این  هرچند 
سعی در  رسیدن به مقام فقر در عرفان. حافظ با کاربست کلمات انگیزشی همچون »چشم دارم«،  

بر انجام کاری بدون آن که او را به طور مستقیم    ؛ایجاد احساس انگیزه و امید در مخاطب دارد
 . وادارد

پردازد. از جمله آن که گاه به صورت  های مختلف به ترغیب مخاطب میبه شکلحافظ 
به ادامه مسیر عرفانی و شناخت حقیقت  را  مخاطب    ،ها و تشبیهاتاستعاره  ضمنی و با استفاده از

 به طور نمونه در بیت زیر: د. نمایمیتشویق 
 ( 171:  1368حافظ، )   کرد  یسحر توان  مِیخدمتش چو نس  که   دیمرادِ تو آنگه نقاب بُگشْا لِگ

»گل   تشبیه  دربردارندۀ  کاربست  کدام  هر  که  اول  مصراع  در  تصویرآفرینی  همچنین  و  مراد« 
او را به توجّه بیشتر به   مفاهیمی مثبت و مشوّق هستند، تشویقی ضمنی است برای مخاطب تا 

گوید اگر که همچون نسیم سحر در  ادامۀ کلام خود ترغیب نماید. او در این بیت به مخاطب می
همان دستیابی به اسرار الهی )سرّ    1خدمت گل مرادت باشی، به مقصودت که با توجه به بیت اول 

 
 ( 171: 1368حافظ، )کـه خـاک میکده کحل بـصر توانی کرد  گـه نـظر تـوانی کردجــم آنبـه سـرّ جـام . 1
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آموزش غیرمستقیم مفاهیم   به  بیت  این  بنابراین، حافظ در  یافت.  جام جم( است؛ دست خواهی 
پردازد که در اینجا منظور از خدمت کردن، همان »خاک میکده را کحل بصر کردن«  عرفانی می

بنابراین،   سادهابزار  همچون  بلاغیهای  آرایه این  است.  برای  جذّابهایی  و  مفاهیم تر  شدنِ  تر 
 شوند.پیچیدۀ عرفانی با هدف ترغیب مخاطب به کار گرفته می

 همچنین در بیتِ: 
 ( 171:  1368حافظ، )  کرد  یخاکْ زر توان ،یعمل بِکُن نیا گر  ستیریطرُفه اکِس خانه ی درِ م ییگدا 

و استعاره از کشف شهود است. حافظ در این  1غزلمیخانه در اینجا همان میکدۀ بیت نخست این 
اکسیری طرفه می با  برابر  را  این مکان مقدّس  به  بردن  نیاز  این  بیت  به  اگر هر کسی  داند که 

جایگاه یعنی »طلب« دست یابد؛ ارزشمندترین و گرانبهاترین چیزها را به دست خواهد آورد. در 
از اینجا »خاک« می استعاره  این جایگاه و »زر«  به  از رسیدن  انسان قبل  از وجود  استعاره  تواند 

انسان بعد از دستیابی به این جایگاه باشد. چنان شود در این بیت حافظ از که مشاهده میوجود 
استعاره بهره جسته تا اهمّیتّ »نیازبردن به در میخانه« را برای مخاطب مورد نظر خویش آشکار 

 نماید. 
   ز. استفاده از لحن توبیخی همراه با استفهام انکاری

ازدر   ابیات، حافظ  به تغییر مسیر  استفاده می  یو سرزنش  یتوبیخ  لحن  برخی  را  تا مخاطب  کند 
به    نسبت  کندوادار کند. این شیوه اغلب با استفهام انکاری همراه است که مخاطب را مجبور می

که در ت قرار گیرد. چنانمسیر درس  درکه باید  به این نتیجه دست یابد    رفتار خود بازنگری کند و
 شود:ابیات زیر مشاهده می

 (171: 1368حافظ، )  کرد یگذر توان قتیطر یِبه کو کجا              رون یب یرو ی نم عتیطب یِکز سرا تو

تر از این بیت، حافظ با لحن و کلامی همراه با تشویق، مخاطب خود را به گام در ابیات پیش
می ترغیب  عرفان  مسیر  در  تغییر مینهادن  او  بیت لحن کلام  این  در  ناگهان  ولی  و نماید  یابد 

توبیخ و سرزنش می را  بیت زیر  مخاطب  این لحن توبیخی در  استفهام   –نماید.  بدون کاربست 
 شود:دیده می -انکاری

 (171: 1368حافظ، ) کرد  یمدار که کارِ دگر توان  طمع    ی خواه یتو تا لبِ معشوق و جامِ مِ یول

لحن حافظ در این بیت کمی تند و تلخ همراه با توبیخ و سرزنش است. در واقع، لحن  
کنایه    –گراید. لب معشوق و جام می  به توبیخ در این بیت می  2کلام او از تشویق در بیت پیشین 

ای. حافظ بر این عقیده است که سالک مسیر عشق الهی نباید در است از وصال زودگذر و لحظه
ای معشوق الهی اکتفا نماید. هدف او باید دستیابی اوّل مسیر بماند و به جام می و حضور لحظه

، مخاطب را به ها و سرزنش  ها این توبیخگیری حافظ از  به اسرار جام جم )اسرار الهی( باشد. بهره
 د. کنبرد و او را به تغییر مسیر ترغیب میفکر فرو می

 
 ( 171: 1368)حافظ،  کرد یاهلِ نظر توان یِبخشضیف به امور  نظم و حضور ذوقِ ۀکه چار  ایب.  2
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شود مخاطب به انتقاد از رفتار خود  استفاده از استفهام انکاری باعث میاز سوی دیگر،    
نگاه و دیدگاه خود   به تغییر  اقناع مخاطب، پرداخته و  از سوال در  البتّه »هدف  داده شود.  سوق 

رود و ابزاری مؤثّر در ترغیب اغراض ثانوی آن است؛ زیرا سوال در معنای حقیقی خود به کار نمی
به حساب می نیست؛    (.86:  1390)میلر،  آید«  افراد  پرسیدن  از سوال،  نیز هدف حافظ  بیت زیر  در 

بلکه سوالی است که نه تنها دربردارندۀ ضمنی پاسخی منفی در خود است؛ بلکه ضمن توبیخی 
 دارد: ضمنی، مخاطب را به اندیشیدن دربارۀ عملکرد خود و در نتیجه تغییر رفتار وا می

 ی  جگرخون باش امیو چند از غم ا چند  نوش کن و جرعه بر افلاک فشان یساغر
 (347: 1368حافظ، )

 گیری از لحن مقتدر  ح. بهره

  ی بگیرد. کند که باید آنها را جدّهایی میبا لحن مقتدرانه و رهبری به مخاطب توصیه  گاه  حافظ
 لحن او در بیت زیر: 

 ( 171: 1368حافظ،  )  کرد  یگذر توان قتیشاهراهِ حق به  حافظ  یشاهانه بشنو حتِینص  نیا گر

است.   والامقام  اصطلاح  به  و  مقتدرانه  بالاتر  کاملاً  جایگاه  از  حافظ  بیت،  این  را در  مخاطب 
د در صورتی که او این نصیحت را بپذیرد، قادر خواهد بود به مسیر  گویمیاو کند و به نصیحت می

که در اینجا منظور از آن، این غزل  –د. در واقع، او از موضعی بالا، نصیحت خود  حقیقت وارد شو
داند  نامد؛ هر چند که  از سویی، با فروتنی مخاطب را با خود یکی میرا شاهانه می  -تعلیمی است

ها، تحذیرها، عتاب و دهد و بر این باور است که تشویقو همچون همیشه خود را خطاب قرار می
نهاده در مسیر شناخت گامها در کلامش، اوّل خطاب به خودش است در جایگاه سالک تازهتوبیخ

عنوان یک معلم یا مرشد،  بهحقیقت؛ از سوی دیگر، چون خود گویندۀ این نصایح شاهانه است؛  
 . کندهای خود دعوت میدهد و مخاطب را به پذیرش نصیحتراه درست را نشان می

 ط. کاربست لحن صمیمانه و مشفقانه 

کند که باعث  حافظ از لحن صمیمانه برای ارتباط با مخاطب استفاده می  گاهیدر برخی ابیات،  
می   ایجاد حسّ اعتماد  و  باعث مینزدیکی  این شیوه  احساس کند حافظ شود.  شود که مخاطب 

 : عنوان یک راهنمای صادق در کنار او قرار داردبه
 ( 171:  1368حافظ، )  کرد  یزنان ترَکِ سر توانشمع، خنده  چو  یابی یگر آگه تیز نورِ هدا دلا

دلسوزانه   ،حافظ با خطاب صمیمانه »دلا« و استفاده از تصویر شمع، به مخاطب  بیت  در این
 د. کند که در صورت دریافت نور هدایت، قادر خواهد بود به روشنایی و حقیقت دست یابتوصیه می

دیگر،  تبیدر  همچنین  حافظ   غزلی  از  می   زیر  استفاده  مشفقانه  و  تشویقی  لحن  تا  از  کند 
 د:مخاطب را به رفتار مثبت ترغیب کن
 ی  گل بدمد باز و تو در گل باش یبس که  ینوبهار است در آن کوش که خوشدل باش 

 (346: 1368حافظ، )



 81                                                                                       مضمونی حافظهای تعلیمیِ تکهای اقناع مخاطب در غزل روش 

به خوشدل بودن  مشفقانه،  با اشاره به تغییر فصل و ظهور بهار، مخاطب را    اودر اینجا،  
گوید که شاد  حافظ مبتنی بر طبیعت است که به مخاطب میکند. استدلال  و شادمانی ترغیب می

طبیعی است و باید از فرصت بهار بهره برد. این روش در اقناع مخاطب مؤثر    ،بودن در این زمان
کند تا از استفاده می  ؛طور عمومی پذیرفته شده استاست زیرا حافظ از یک تغییر طبیعی که به

 . مخاطب بخواهد که شاد باشد

از سوی دیگر، حافظ در بیتی دیگر از همین غزل، با لحنی مشفقانه به صورت ضمنی  
 کند. تری او را تشویق به شادمانی میخواهد غصّۀ دنیا را نخورد و به صورت ضمنیاز مخاطب می

 ی  مشکل باش  ۀقصّ نیشب و روز در ا گر  به گزاف ا یدن ۀعمرت ببرد غصّ نقد         
 (346: 1368حافظ، )

 : کنداز لحن مشفقانه برای هشدار دادن به مخاطب استفاده میاو همچنین در بیت زیر، 
 ی  باشد که ز کار همه غافل باش فیح  دگر است یدفتر حال یچمن هر ورق در     

 (346: 1368حافظ، )

 مضمونی حافظهای تعلیمی تکهای اقناع مخاطب در غزل تحلیل روش 3-2

روش  پیشین  مبحث  غزلدر  از  هریک  در  مخاطب  اقناع  برای  حافظ  که  شگردهایی  و  های  ها 
اقناعی  شگردهای  این  تحلیل  به  قسمت  این  در  شد.  بررسی  است؛  نموده  استفاده  تعلیمی 

 پردازیم. می
داده ب اساس  نمودار  ه،  آمددستبه های  ر  به  توجّه  بررسی1با  و های  روش   ،  تعلیمی 

غزلیات    بلاغی در  میمضمونیِ  تکحافظ  نشان  به تعلیمی  با  او  که  متنوّدهد  و  کارگیری  ع 
که  ، نظامی پیچیده و کارآمد از اقناع را ایجاد کرده  شگردهای اقناعیو    ی متنوّع هاهنرمندانه لحن
 شود:ها  اشاره میدر ادامه به آن 

 ع: از تشویق تا هشدار های متنوّلحن  الف. 

تواند در اقناع مخاطب مؤثّر باشد؛ لحن است. زیرا »لحن بیشتر یکی از مواردی که می ✓
لحن،  طریق  از  است.  مخاطب  با  مؤثّر  ارتباط  برقراری  عوامل  از  و  دارد  بلاغی  نقش 

منتقل می مضامین  و  معانی  همراه  نیز  گوینده  عواطف  و  ... همچنین  احساسات  شود. 
انتقال مفاهیم و تجربیات را افزایش می  شود تا معانی ضمنی دهد و موجب میقدرت 

شود«   فهمیده  بهتر  فرهنگی،  کلام  و  غزل   هادادهبررسی    (.82:  1392)رضی  های در 
  20دهند که لحن تشویقی )ضمنی و آشکار( با  نشان می  مضمونی تعلیمی حافظ نیزتک

اصلی تکرار،  برای  بار  ابزار حافظ  بر  ترین  نتیجه  مخاطب  تأثیر  در  او  این واقناع  ست. 
هایی مانند تأیید رفتارهای مثبت یا تشویق به لحن به شکل مستقیم و غیرمستقیم پیام

 . کندتغییر نگرش را منتقل می
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بار( بیشتر نقش    3بار( و لحن توبیخی )  9)  صریح و مستدل  در مقابل، لحن تحذیری ✓
اند که نیاز به تأکید بر خطری خاص یا نقد هایی به کار رفتهتکمیلی دارند و در موقعیت

نشان  امر  این  است.  بوده  ناپسند  رفتارهای  از  صریح  استفاده  در  حافظ  اعتدال  دهنده 
در اقناع مخاطب  ها ممکن است  روی در این لحنهای منفی است، چرا که زیادهلحن

 د.  به مقاومت مخاطب منجر شوتأثیر چندانی نداشته باشد و حتیّ به 

   

          
 مضمونی حافظ های تعلیمی تکهای اقناع مخاطب در غزلبسامد روش -1نمودار 

بار( نیز به شکل محدودتر اما مؤثر، به ایجاد پیوند عاطفی   4مشفقانه )  ولحن صمیمانه   ✓
 د.  انها کمک کردهبا مخاطب و تقویت تأثیر پیام

✓ ( شده  استفاده  کمتر  هرچند  مقتدرانه  نشان   1تنها  لحن  در بار(،  حافظ  قاطعیت  دهنده 
 د. انآور بودهکه نیازمند چارچوبی روشن و الزام است انتقال پیام 

   های تعلیمی: تعادل بین منطق و احساسروش  ب. 

غزلیات  روش  در  تعلیمی  تکهای  شیوهمضمونی  تعلیمی  را  حافظ،  غیرمستقیم  و  مستقیم  های 
 د:شوشامل می
غیرمستقیم ✓ آموزش  در  شرط  نشان  12)  کاربست  منطقی بار(  اقناع  بر  تأکید  دهنده 

علیّ رابطه  ایجاد  طریق  از  معلولی  مخاطب  استفاده   و  هستند.  پیامدها  و  رفتارها  بین 
از جملمکرّ قابل درک  ۀر  را  مفاهیم  توجّشرط،  و  نتایج  تر کرده  به  را  ل  عمه مخاطب 

 د. کن جلب می

تعلیمی    مضمونیتک  های متمایز غزلیاتبار( یکی از ویژگی  10کلام مستدل و مستند ) ✓
او   است.  توضیح، شفّافحافظ  و  دلیل  با  را  قابلکلام خود  و  برای مخاطب درکتر  تر 
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امر  می و همین  تأثیرگذارنماید  مخاطب  اقناع  چناندر  بود.  خواهد  و تر  پراتکانیس  که 
این  در  با  آرنسون  همراه  پیام  عرصۀ  کردن  »مجذوب  که  هستند  اعتقاد  این  بر  باره 

مخاطبان  اقناع  در  خطیب  اصلی  وظایف  از  احساس،  از  مخاطب  انباشتن  و  استدلال 
 (.  30: 1384) است«

✓ ( عبرت  و  ابزار  7تنبیه  نیز  تأمّ  یبار(  برانگیختن  مخاطب برای  به  دادن  هشدار  و  ل 
ها و  نگرش   ۀطور غیرمستقیم مخاطب را وادار به بازاندیشی درباربه  هستند. این روش 
 د. کنرفتارهای خود می

بر این تحلیل، آشکار می  تعلیمی خود از ترکیب  مضمونی  تکدر غزلیات    شود که حافظبنا 
در یک غزل، ممکن است ابتدا با ل،  گیرد. برای مثاهای مختلف بهره می ها و روش ظریف لحن

پیامدهای   به  نسبت  را  او  هشداردهنده  لحنی  با  سپس  کند،  جذب  را  مخاطب  تشویقی  لحنی 
کن ماندگار  را  پیام  صمیمانه  لحنی  با  نهایت  در  و  سازد،  آگاه  نادرست  های  روش د.  رفتارهای 

اند تا اشعار  کار رفتهل به صورت مکمّنیز به   جملات شرطو    تصویرسازیبا استفاده از  غیرمستقیم  
 د. او بتوانند بر ذهن و احساس مخاطب تأثیر بگذارن

روش  بررسی  در  دیگر،  از  غیرمستقیم  های  از سوی  استفاده  در   تصویرسازیبا  بلاغی 
 غزلهای تعلیمی حافظ و بر اساس نمودار زیر، نتایج زیر به دست آمد: 

 بار(  27استعاره )  ✓

های تعلیمی حافظ را ، نزدیک به نیمی از غزلاستعاره با بیشترین بسامد در میان ابزارهای بلاغی
دربرگرفته است. این امر به ویژه با کاربست بیشتر استعاره نسبت به تشبیه، زیبایی اشعار تعلیمی  

می  بیشتر  را  همانحافظ  هنریطور  کند.  تشبیه،  از  »استعاره  است:  معتقد  نیز  کزّازی  و  که  تر 
است«  پرورده استعاره،    (.97:  1387)تر  کاربست  میزان  این  واقع،  مؤیّد  دهندهنشاندر  مهارت   و 

مفاهیم از سویی دهد تا  حافظ در ایجاد تصاویری عمیق و چندلایه است. این ابزار به او امکان می
به  تعلیمی کنرا  بیان  دیگرصورتی هنری  از سوی  و  معنای صریح،   د،  از  پنهان کردن بخشی  با 

 د. کنتر تشویق میمخاطب را به تفسیر و درک عمیق
از   مهمهمچنین،  غزلجمله  این  در  استعاره  کارکردهای  حافظ ترین  تعلیمی  های 

که بتواند در مخاطب ایجاد انگیزه نماید، او را  »انگیزش و اقناع« است. در واقع، حافظ برای این 
به آنچه مورد نظرش است؛ سوق دهد و  او را نسبت به انجام کاری و یا هر چیز دیگری اقناع  

های استعاره در هر که فتوحی رودمعجنی نقشوفور از استعاره استفاده نموده است. چنان نماید؛ به
شناسیک، آفرینشگری، تأویل و  متن را شامل »انگیزش و اقناع، کتمان و پوشیدگی، نقش زیبایی

 (. 344-303: 1390)داند سازی آن« میبخشی، گسترش زبان و شخصیتفسیر، شناخت و معرفت
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 مضمونی های تعلیمیِ تکدرصد کاربست  تصویرسازی بلاغی حافظ در غزل -2نمودار 

 بار(  18تشبیه ) ✓

کار  بههای تعلیمی حافظ  درصد غزل  32تشبیه، یکی از پرکاربردترین ابزارهای بلاغی حافظ، در  
روش  این  است.  منتقل های  پیام،  رفته  مخاطب  به  زیباشناختی  و  ملموس  شکل  به  را  تعلیمی 

که  چنان  د.کنمی است  آن  تشبیه  بلاغی  کارکرد  پدیده که  به  را  انتزاعی  محسوس مفاهیم  های 
 . کندتر مینزدیک کرده و درک پیام را آسان 

 بار(  10کنایه ) ✓

با   که  است  حافظ  بلاغی  ابزارهای  از  دیگر  یکی  استفاده  10کنایه  یک-  مورد  پنجم  حدود 
کند. این روش، زیبایی های ضمنی را منتقل میپیام  -شودهای تعلیمی حافظ را شامل میغزل 

که کارکرد بلاغی کنایه  د. چناندهها را افزایش میبخشد و عمق معنایی آنخاصی به اشعار می
که   است  لایهآن  کشف  و  تفکر  به  را  مخاطب  هنری،  ابهام  ایجاد  ترغیب  با  پیام  پنهان  های 

 د.  کنمی

هدفمند از ابزارهای   ۀدر استفاد  حافظ  مهارتۀ  دهندنشان بنابراین، همۀ موارد یادشده،   
تفکّ برانگیختن  و  اقناع  برای  مخاطب  بلاغی  او  ر  بر  تأثیر  نتیجه  در  چناناستو  سینا  .  ابن  که 

نفس الکلام الواعظ من قائل ذکیٍ بعباره بلیغه  کند: »های کلام مؤثر را این گونه بیان میویژگی
نغمه رهیمه و سمت رشی عبارات    (.447:  1368)  دٍ«و  رواناین  و  فلسفی   ابن سیناشناسی  دیدگاه 
که کلام واعظ تنها زمانی ؛ به این معنا که  ق استهای یک واعظ موفّدربارۀ تأثیر کلام و ویژگی

و  می بلیغ  بیانی  با  باهوش،  فردی  آن  گوینده  که  باشد  اثربخش  و تواند  مهربان  لحنی  زیبا، 
به تأثیر ترکیب این عوامل   در واقع، این سیناگر و شایسته باشد. و شخصیتی هدایت ،بخشآرامش

دار تأکید  مخاطب  جذب  و  کلام  قدرت  طوریبر  به  مید.  اشعار که  در  را  موارد  این  همۀ  توان 
 تعلیمی حافظ درک کرد.  
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 گیری بندی و نتیجهجمع .4

مخاطب  های  روش  دراقناع  تعلیمیِ  حافظ  تکغزلیات  لحن  مضمونی،  از  متنوّترکیبی  ، عهای 
شکلی هدفمند  ها بهمستقیم است. این روش  های تعلیمی مستقیم و غیرو روش  شگردهای بلاغی

شده بگذارند.طراحی  مخاطب  ذهن  بر  پایدار  تأثیری  بتوانند  تا  پرسش  اند  به  پاسخ  این در  های 
نتیجهبندی  نتایج این تحلیل به صورت زیر جمع  ها،پژوهش و در بررسی و تحلیل داده گیری و 

 د: شومی

مراتب بیشتر  )تشویقی و صمیمانه( به   تهای مثبحافظ از لحن:  هاع لحن ط بر تنوّتسلّ  ❖
لحن نشان از  امر  این  است.  کرده  استفاده  هشداردهنده(  و  )توبیخی  منفی  دهنده های 

 ت. رویکرد سازنده و مثبت او در اقناع مخاطب اس

عقلانیّ ❖ بر  کاربست  تتکیه  مستدل  روش :  کلام  و  شرط  جملات  مانند  تعلیمی  های 
می بهنشان  حافظ  که  استدلالی  دهد  ابزارهای  از  و  است  مخاطب  منطقی  اقناع  دنبال 

 گرفته است.  برای تقویت پیام خود بهره 

احسا ❖ کردن  و   سات: درگیر  عاطفه  بر  تأکید  با  غیرمستقیم،  آموزش  و  تشویقی  لحن 
،  د. آگاهی حافظ بر این امرکننای جذاب و دلنشین منتقل می ل، مفاهیم را به شیوه تخیّ
 .  های تعلیمی او را تأثیرگذار و ماندگار ساخته استپیام

از لحن  ❖ های توبیخی یا مقتدرانه استفاده ندرت از لحنفظ بهحا  ا: هاعتدال در استفاده 
این لحنمی و  بهکند  موارد ضروری  در  تنها  را  هوش   ۀدهندگیرد، که نشانکار میها 

 ت.  هاسبلاغی او در تنظیم پیام

های  ها و روش حافظ با ترکیب هنری لحنهای تعلیمی:  ها و روشی لحن هنر ترکیب   ❖
پیام میتعلیمی،  خلق  عمیق  معنایی  بار  با  نههایی  که  ارزش کند  و تنها  اخلاقی  های 

 د. دارنمیر مفاهیم واکنند، بلکه مخاطب را به تفکّعرفانی را منتقل می 

 تلفیق هنری ابزارها  ❖

و   استعاره  است.  استفاده کرده  بیشتر  تأثیرگذاری  برای  بلاغی  ابزارهای مختلف  ترکیب  از  حافظ 
استعاره و  د. همچنین،  تری خلق کننشوند تا تصاویر غنیتشبیه اغلب در کنار یکدیگر ظاهر می

شناسی معنوی است و  از سویی بیانگر تمرکز حافظ بر زیباییاند،  کار رفتهطور غالب بهکه به  کنایه
دیگر،   سوی  انتقال  نشان از  برای  نمادین  و  چندلایه  تصاویر  از  استفاده  به  حافظ  تمایل  دهنده 

این روش پیام است.  عرفانی  فراتر میهای  از سطح ظاهری کلام  را  به ها مخاطب  را  او  و  برند 
می دعوت  مفاهیم  عمق  البتّه،  کننکشف  و د.  استعاره  مانند  تلویحی  ابزارهای  بر  تأکید  وجود  با 

تأثیر    ل دارد. این تعادل،تر نقش مکمّتر و صریحعنوان ابزاری ساده کنایه، تشبیه با بسامد بالا به 
های بلاغی صریح و تلویحی  گیری از روش د. در واقع، حافظ در بهره کنمی  تسریعمخاطبان را  بر  

دیگر،   سوی  از  است.  نموده  برقرار  احساسات  تعادل  برانگیختن  برای  بیشتر  تشبیه  که  حالی  در 



 33پیاپی ، 1403 تابستان و  بهار، 1، شمارۀ 14، سال ادب فارسی                                                                                       86

د و  دهن استعاره و کنایه ذهن مخاطب را به تأمل و درک عقلانی سوق می  ؛کار رفتهمخاطب به
 نماید.  این امر اثرگذاری عاطفی و عقلانی را در غزل حافظ تقویت می

جمع یک  در  کلیّ، بنابراین،  می  بندی  نشان  پژوهش  غزلیات  نتایج  در  حافظ  که  دهد 
بهره  با  خود  به تعلیمی  تشویقی  لحن  از  اصلی گیری  پربسامدترین  ترین  عنوان  و  و  اقناع،  ابزار 

  -به ترتیب بسامد–مقتدرانه  توبیخی و،  های تحذیری، مشفقانهاز لحن  ولی کمتر  استفاده تکمیلی
جملات شرط و کاربست    همچنین،تعادلی هنری میان اقناع عاطفی و منطقی ایجاد کرده است.  

بیشترین  سپس   مستدل  استدلالاستفاده  کلام  در  داشتهرا  دیگر،اندسازی  سوی  از  بررسی   . 
تشبیه با ایجاد   سپس که استعاره و  دهدهای بلاغی غزلیات تعلیمی حافظ نشان میروش کاربست 

های تعلیمی  های معنایی، نقشی کلیدی در انتقال پیام با افزایش لایه  تصاویری عمیق و ملموس 
نشان  هنری،  ترکیب  و  تنوع  این  از  ۀ  دهنددارند.  هدفمند  استفاده  در  حافظ  شگردهای مهارت 

 ت. ابزارهای بلاغی برای اقناع و برانگیختن تفکر مخاطب استعلیمی و 
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