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 یقیتا موس ینییدَست در مازندران: از سنت آتکَ یقیموس یتبارشناس

 پسندمردم

 
 چکیده

گیری این پژوهش با هدف تحلیل فرایندهای فرهنگی، تاریخی و گفتمانی مؤثر بر شکل
مازندران انجام شده است. تمرکز اصلی آن بر تبیین دست در و دگرگونی موسیقی تک

های محلی و ساختاری این مسئله است که چگونه یک سنت آیینی با ریشه در کشتی
پسند دیجیتال تبدیل شده است. روش مردانه، به تدریج به فرم جدیدی از موسیقی مردم

ها از ی دیجیتال، دادهنگارگیری از تبارشناسی فوکویی و قومتحقیق کیفی بوده و با بهره
های طریق مصاحبه، مشاهده میدانی، تحلیل اسناد متنی و تصویری و بررسی بازنمایی

 .اندای گردآوری شدهرسانه

دست از ساختار آیینی پیشین خود گسست یافته و دهد که موسیقی تکها نشان مییافته
ای چندوجهی در حوزه تحت تأثیر فناوری، رسانه، مهاجرت و مصرف فرهنگی، به پدیده

، های پاپپسند تبدیل شده است. حضور زنان در اجراها، تلفیق سبکموسیقی مردم
های جدید، موجب تحول در و استقبال از آن در میان نسل بومیعناصر موسیقی غیر
 .دست شده استمعانی فرهنگی تک

، مقاومت ای برای بازنمایی سوژگیدست عرصهنتایج پژوهش حاکی از آن است که تک
های مسلط، و مذاکره فرهنگی میان سنت و مدرنیته است. این موسیقی در برابر گفتمان

کند و به ابزاری شود، هویت محلی را بازتعریف میاکنون در بستری دیجیتال بازتولید می
 های جنسیتی، قومی و نهادی بدل شده است. برای چالش با نظم

 

 .یتیگفتمان جنس ،یمازندران ، تبارشناس یقیدست، موستک یقیموسهاي كلیدي: واژه
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  مقدمه
گیری و کلند شاین پژوهش با هدف تحلیل تحولات گفتمانی و بازآرایی روابط قدرت در فرآی

های اخیر دست در سالدست در مازندران سامان یافته است. موسیقی تکدگرگونی موسیقی تک
شده که در  بدل مازندرانپسند های شاخص موسیقی مردمبه یکی از گونهتاکنون(  1380)دهه 

فرهنگی های شکلای، جایگاه جدیدی در امتداد سیر تحولات آیینی، تکنولوژیک و رسانه
ای زمینه دست، چگونه ازمازندران یافته است. مسئله محوری تحقیق آن است که موسیقی تک

حول و این ت پسند و دیجیتال تبدیل شدهبه ساختاری عامههای محلی، آیینی و وابسته به کشتی
 .های قدرت، بازنمایی هویت و مقاومت فرهنگی داردچه نسبتی با گفتمان

ده شانجام  وکوف شلیم یتبارشناس کردیمسئله، پژوهش در چارچوب رو نیپاسخ به ا یدر راستا
بت (، مراق1393 )فوکو، خیو تار یناستبارش چه،یچون ن یگونه که در آثارهمان ،یاست. تبارشناس

 یهاگسست لیلتح یبرا ی( مطرح شده، روش1397)فوکو،  ست؟ی( و نقد چ1396)فوکو،  هیو تنب
عنوان هنه ب یقیچارچوب، موس نینوظهور قدرت است. در ا یهایبندطردها و صورت ،یخیتار
 یبرا یانهیدرت و زمق ییبازنمادانش،  دیمثابه سازوکار تولبلکه به ،یشناختییبایصرفاً ز یادهیپد

در  یگفتمان یاعنوان ابژهدست بهتک یقیمنظر، موس نی. از اشودیم لیها تحلمقاومت سوژه
 قرار دارد. دیجد یهاو رسانه تیجنس ته،یسنت، مدرن انیمنازعات م ونکان

پسند همواره در معرض حذف یا های مردمدهد که موسیقیشواهد پژوهشی پیشین نشان می
قی غیررسمی ( بر این باور است که موسی1392اند. فاطمی )از سوی نهادهای رسمی بوده کنترل

وده است. جتماعی بیابی و ابراز مقاومت ادر ایران در تقابل با گفتمان رسمی، محملی برای هویت
ه وزه رسمی اشارح( نیز به ساختارهای طردکننده موسیقی مردمی در 1397نیا گودرزی )آقابرار

أ آن در دست، که منشکند. موسیقی تکدارد و نسبت آن را با بازنمایی نابرابر جنسیتی بررسی می
های واسطه گسترش رسانههای اخیر بههای جمعی نهفته است، در دهههای محلی و رقصآیین

ن در طالعه آان مسطحی از گردش فرهنگی و بازنمایی اجتماعی دست یافته که امک دیجیتال، به
 .سازدقالب تبارشناسی را فراهم می

تال نگاری دیجیمروش پژوهش حاضر، کیفی بوده و از تحلیل گفتمان تبارشناسانه به همراه قو
ن و ا اجراکنندگامیدانی، مصاحبه ب ها از طریق مشاهدهبهره گرفته است. در این روش، داده

اند. تمرکز های اجتماعی گردآوری شدهدست، و تحلیل محتوای شبکهکاربران موسیقی تک
ای رغم موقعیت حاشیهدست، بهتحلیل بر بازشناسی فرایندهایی است که طی آن موسیقی تک

ه ل شدعاصر بدگی ماولیه، به ابزاری برای بازتعریف سنت، سوژگی و قدرت در متن تحولات فرهن
 .است
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 پژوهش پیشینه

متمایز را مد نظر قرار داد: نخست،  یتوان دو حوزهدر بررسی پیشینه پژوهش در این تحقیق، می
شود، و دوم، دست در مازندران مربوط میموسیقی و رقص تک ای که به خود پدیدهپیشینه
جیتال، شکل گرفته ویژه در بسترهای فرهنگی و دیپسند، بهای که در حوزه موسیقی مردمپیشینه

 .است

ای شده است. های اخیر دستخوش تحولات گفتمانی و ساختاری عمدهموسیقی مازندران در دهه
دانان محلی شروع به موسیقی 1330و  1320های (، در دهه1381بر اساس مطالعات فاطمی )

کلاسیک ایرانی هایی با کلام مازندرانی کردند که متأثر از موسیقی پایتخت، موسیقی ساخت ترانه
ها با تنظیمات ارکسترال و استفاده از سازهای غربی چون گیتار الکتریک و و پاپ بودند. این ترانه

، نهادهایی مانند خانه 13۴0سایزر وارد فضای جدیدی از موسیقی ترکیبی شدند. در دهه سینتی
سترش شهرنشینی و تدریج، با گپسند را فراهم کردند. بههای جوانجوانان زمینه گسترش سبک

، موسیقی مازندران به سوی تجاری شدن سوق یافت و 13۵0استفاده از نوار کاست در دهه 
 .ها از صحنه خارج شدندخوانندگان سنتی چون شرخون

ای از موسیقی موسوم به گیری گونه( معتقد است این تغییرات، منجر به شکل1398پور )ملک
زاری در تهران بود. برداری از سبک لالهشد که گرتهمازندرانی « کوچه و بازاری»موسیقی 

کردند. در همین جعفر دادیان و علی گلپور در این فضا فعالیت میاکبرساده، خوانندگانی مانند 
تر به صدیقه ماهوتی و احمد بختیاری، با نگاهی جدیبا همراهی حال، برخی از هنرمندان دیگر 

 .دسازبندی و اجرای موسیقی محلی پرداختن

، موسیقی مازندران تحت تأثیر گفتمان مذهبی و سیاسی به حاشیه رانده شد. 13۵7پس از انقلاب 
(. 1397تر شدند )آقابرارنیا گودرزی، تر و محتوای مذهبیاجراهای عمومی محدود، موسیقی مردانه

صوصی های خود را به فضاهای خبسیاری از هنرمندان به دلایل اجتماعی یا فقدان مجوز، فعالیت
های ویدئویی و رشد بازار قاچاق ، با ممنوعیت دستگاه1360یا غیررسمی منتقل کردند. در دهه 

آنجلسی، نوعی دوقطبی فرهنگی در عرصه موسیقی شکل گرفت که موسیقی نوارهای لس
هایی (. در همین زمان، تلاش1۴00پسند را بیشتر به عرصه زیرزمینی سوق داد )زیورعالم، مردم

برای پالایش موسیقی محلی از عناصر تجاری و  در مازندران دانوشنفکران موسیقیاز سوی ر
 .(1381بازگشت به اشکال سنتی آن صورت گرفت )فاطمی، 

های دیجیتال، های اخیر با ورود به رسانهدر ادامه این تحولات، موسیقی مازندرانی در دهه
دست توانستند از هایی چون موسیقی تکای یافت و فرمهای اجتماعی و یوتیوب، شکل تازهشبکه

های کشتی سنتی مازندران ای در آییندست که سابقهمرزهای محلی فراتر روند. موسیقی تک
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هایی چون کجور و نور به شکل رقصی مستقل در آمده است. این رقص، با دارد، در منطقه
همراه بود )کرمانی و « کشتی مقوم»هایی چون های تند، ابتدا با ملودیحرکات موزون و ریتم

ای مردمی و ( و امروزه با استفاده از سازهای الکترونیک و تنظیمات مدرن، به پدیده137۴ملکی، 
 .(139۴دیجیتال بدل شده است )آقابرارنیا گودرزی، 

انداز مناسبی برای تحلیل این پدیده پسند نیز چشمهای مردممطالعات تطبیقی در سایر زمینه
هراگنات در مصر نشان در پژوهشی درباره موسیقی م (2023)وی ا. غزال و تانتآورندفراهم می

های نظارتی عبور های اجتماعی، از چارچوبگیری از رسانهاند که این نوع موسیقی با بهرهداده
ای پیرامون موسیقی ایبان در نیز در مطالعه (2023) ینگ و همکارانتکرده و جهانی شده است. 

با  (2020)اند. کامارا ها در انتقال موسیقی قومی تأکید داشتهمالزی، بر نقش والدین و رسانه
ن و قی مدربرای توصیف تعارض میان موسی« اصطکاک فرهنگی»تمرکز بر سنگال، از مفهوم 

پسند را در بازتعریف قش موسیقی مردمنیز ن (2020) برد و تورودسن های سنتی بهره میارزش
 .های سنی بررسی کرده استهویت سالمندان و مقاومت در برابر کلیشه

ویژه در پسند، بهدهد که موسیقی مردمدر مجموع، پیشینه پژوهش در این حوزه نشان می
رت، سنت، دجهه با قفقط یک ابزار هنری، بلکه گفتمانی زنده در موابسترهایی مانند مازندران، نه

ینی ها معنا یافته، بازآفردست نیز در دل همین دگرگونیتجدد و تکنولوژی است. موسیقی تک
یل درت تبدای قشده و به بستری برای بازنمایی هویت، مقاومت فرهنگی و تعامل با ساختاره

 .شده است

 پژوهش روش
 یبارشناستت. و اسفوک شلیم یتبارشناس کردیبر رو یو مبتن یفیمقاله ک نیروش پژوهش در ا

و  یاجتماع طیشرا لیلبه تح ،یخیتار یهابا تمرکز بر گسست ،یگفتمان یعنوان روشبه
 تیمشروع ای شوندیطرد م رند،یگیشکل م هادهیو پد میها مفاهکه در آن پردازدیم یایفرهنگ

 یقیموس یگفتمان ریس یابیرد یبرا یمقاله، از تبارشناس نیدر ا. (1396، 1393)فوکو،  ابندییم
مت پسند، مقاوهنر عامه یکه در نقطه تلاق یادهیست؛ پددست در مازندران استفاده شده اتک

 .ردیگیو روابط قدرت قرار م یفرهنگ

از  تال،یجید یدر فضا یفرهنگ یهادست با گفتمانتک یقیتعامل موس ترقیدق لیتحل منظوربه
از  نینو ی، شکلتالیجید ینگاربهره گرفته شده است. قوم زین 1تالیجید ینگارروش قوم

 لیتحلبه مشاهده و  ن،یآنلا یدر فضاها یفرهنگ یهادانیاست که با درک م ینگارمردم
   پردازدیمهای اجتماعی رسانهدر  یتیهو یهاییو بازنما تالیجید یهاتیتعاملات کاربران، روا
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(Akturan, 2009 ؛Delli Paoli & D’Auria, 2021). نیبه ما ا تالیجید ینگاراستفاده از قوم 
کرده  یابیرا رد یاجتماع یهادست در شبکهتک یقیو مصرف موس عیتوز ندیامکان را داد که فرآ

 ,Kozinets) میکن لیو قدرت تحل تیهو ت،یگفتمان جنس نهیکاربران را در زم یهاو کنش

2002.) 

 یهاتیروا ،یاسناد متن ،یارسانه یوهایآرش ،یخیاز منابع تار یبیصورت ترکها بهداده یگردآور
 ن،یصورت گرفته است. در بخش آنلا یدانیم یهاو مشاهده یاختصاص یهامصاحبه ،یشفاه
و  یاجتماع یهاشبکه یمحتوا ،ییقایموس یهاپیکل ،یریتصو یهالیها شامل فاداده

محتوا با  لیگفتمان و تحل لیها، از روش تحلداده لیتحل یبوده است. برا انکاربر یهاواکنش
  .تبارشناسانه بهره گرفته شده است کردیرو

 پژوهشاين  انواع داده هاي مورد استفاده در  .1جدول 

 شماره مشاركت كنندگان تعداد نوع داده رديف

 12تا  1کننده مشارکت 12 تکدستهای اختصاصی با عوامل مصاحبه 1
 

 29تا  13کننده مشارکت 17 تکدستبا عوامل  آرشیویمصاحبه های  2
 

 39تا  30کننده مشارکت 10 مصرف کنندگان  موسیقی تکدستمصاحبه با  3
 

۴9تا  ۴0کننده مشارکت 10 مصاحبه با منتقدین موسیقی تک دست ۴  

 تک دستفایلهای تصویری گردآوری شده مربوط به  ۵

 برنامه های ویدیویی

20 — 
 

 — 120 تک دستقطعه های موسیقی و ویدیو کلیپ های  6
 

 — 1۵ مشاهده حضوری تک دست در عروسی 7
 

 — 23 (هاها اخبار و گزارشسایر اسناد و متنها )تحلیل 8
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 پژوهش نظري مبانی

که در  است الیاز روابط س یابلکه شبکه ست،یمتمرکز ن ای ستایا یفوکو، قدرت ساختار هیدر نظر
ن لکه دروب ن،یینه از بالا به پا دگاهید نیدارد. قدرت در ا انیجر یسطوح مختلف اجتماع

که  حالنی، درعقدرت نی. اشودیو اعمال م دیروزمره، نهادها، زبان و دانش تول یهاکنش
 در ریرگبلکه د ع،یها را نه صرفاً مطهست و سوژه زیمحدودکننده باشد، مولد ن تواندیم

 .سازدیم شتنیخو دیبازتول یزوکارهاسا
 یشرو یناسبارشاستوار است. ت یموسوم به تبارشناس یکردیقدرت، بر اساس رو ییفوکو لیتحل
 است.  یاجتماع و یتمانگف ،یماد طیدر بستر شرا هادهینهادها و پد م،یمفاه یخیتار یبررس یبرا
 ییروهاین یبه بررس ،یکیزیمتاف یهاخاستگاه یوجوجست یجابه دیباور است که با نیبر ا او

ها و سستگ لیلامکان تح کرد،یرو نی. ادهندیشکل م یخیرا در بستر تار میپرداخت که مفاه
 ایات مجاز ،یوانگیهمچون د ینیادیبن میکه در طول زمان، مفاه کندیرا فراهم م ییهایدگرگون

 .(1۴۴ ،1393اند )فوکو، ت را متحول ساختهیجنس
قدرت  نیاها همراه است. ها و ذهنفوکو با نظارت، انضباط، و اعمال کنترل بر بدنقدرت در نگاه 

ات به آشکار مجاز یهاوهیاز ش ،ینظارت یهاسمیبا مکان یکیزیف یهاهیتنب ینیگزیبا جا
از  یخشبه ب زیها نکه خود سوژه یاگونهپنهان مراقبت و کنترل عبور کرده است؛ به یسازوکارها

 .(3۴ ،1396)فوکو،  شوندینظام کنترل بدل م
ن عمل و بد تیسکه در حوزه جن پردازدیم ییهافوکو به گفتمان کرد،یرو نیتداوم هم در
ز ار واقع ددرن، در جوامع م یاز سرکوب جنس جیرا یکه برخلاف تلق دهدی. او نشان مکنندیم

 نیست. ارفته اگصورت  تیجنس رامونیپگفتمان  دیاز تول یاقرن هفدهم به بعد، حجم گسترده
 تیسنترل جنکو  فیدر تعر ،یشناختو روان یآموزش ،یپزشک یدر قالب نهادها ژهیوهها بگفتمان

 ییوگوکه نقد نه صرفاً گفت کندیم دیفوکو تأک .(2۴ ،1388اند )فوکو، کرده فایا ینقش مهم
ف وح مختلن در سطقدرت و آثار آ یخیتار یهاشهیر ییشناسا یاست برا یندیبلکه فرآ ،ینظر

، )فوکو دینمایم مشاهدهرقابلیغ ای یهیبد ،یعیکه قدرت طب ییدر جا ژهیوبه ؛یانسان اتیح
1397، 8۵). 

به  ،یقیموس یشناختییبایز ای یصور لیتحل یجاتا به دهدیبه ما امکان م ینظرساختار  نیا
 یادهیمثابه پددست بهتک یقیحاضر، موس. در پژوهش میروابط قدرت در بطن آن بپرداز یبررس

 لیتحل یو مقاومت فرهنگ ت،یجنس ،یرسم یدر تعامل با مناسبات قدرت، نهادها ،یگفتمان
طرد،  یخیتار یندهایتا فرا سازدیدست ما را قادر متک یقیموس یارشناس. تبشودیم
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 رانیدر ا یقیموس یررسمیو غ یرسم یهاآن را در بستر گفتمان دیو بازتول یبخشتیمشروع
 .میکن ییمعاصر بازشناسا

 دستموسیقی تک سیتبارشنا

گیری از مفاهیم محوری گفتمان فوکویی، نشان دست با بهرهتحلیل تبارشناختی موسیقی تک
ها، دهد که این پدیده فرهنگی نه حاصل یک سیر پیوسته تاریخی بلکه نتیجه گسستمی

مثابه دست، بهنوین قدرت و دانش است. موسیقی تکهای گیریهای گفتمانی و شکلبازآرایی
شکل گرفته است، واجد  1380های موسیقی پاپ مازندرانی که از اواخر دهه یکی از گونه

های گفتمانی متعددی است که در طول تحولات اجتماعی، فناورانه و فرهنگی در بستر دلالت
 .اندمازندران شکل گرفته

های اولیه آن در بستر بندیین موسیقی، بررسی صورتنخستین مرحله در تبارشناسی ا
، موسیقی 13۴9پسند و آیینی است. تا پیش از تأسیس رادیو ساری در سال های مردمموسیقی

رفت. کار میهای سنتی بهمحلی مازندران عمدتاً در فضاهای آیینی چون کشتی لوچو و جشن
ار حامل نوعی دانش موسیقایی بومی بودند که در ابزارهایی مانند سرنا، نقاره، دهل، کمانچه و دوت

شدند. در این دوره، دانش موسیقایی با تعامل با نظم محلی، بدنی، و آیینی تولید و مصرف می
بازتولید « قدرت آیینی»و « بدن»نظم اجتماعی محلی همپوشانی داشت و در چارچوبی خاص از 

 .(1381 ،یاطم؛ ف1398 ،ی؛ عالم1397 ،یگودرز ای)آقابرارنشد می

با آغاز پخش موسیقی از رادیو  و ورود سازهایی چون ویولن، تار و سنتور، نوعی جابجایی در 
رابطه قدرت و دانش موسیقایی رخ داد. صدای رسمی از طریق رادیو و استودیوهای ضبط، سازها 

، آنچه ترتیبهایی را مشروع ساخت که در گفتمان پیشین محلی جایگاهی نداشتند. بدینو سبک
نامد، در قالب موسیقی رادیویی بازتولید شد و سازهای بومی را به می« دانش مشروع»فوکو 

دست در نظر مثابه نخستین گسست در تبار موسیقی تکتوان بهحاشیه راند. این فرآیند را می
 .های رسمی( اعمال قدرت کرد)نظیر رسانه« ابزارهای دانش»گرفت، گسستی که از طریق 

میدان جدیدی برای بازآفرینی  «سنگام»و« بیاستودیو اِ»، استودیوهای محلی نظیر 13۵0 در دهه
موسیقی محلی فراهم کردند. این میدان، در سطح گفتمانی، فضایی بینابینی میان قدرت رسمی و 

پسند و صدای مردمی بود. موسیقی پاپ مازندرانی در این مرحله با ترکیب عناصر موسیقی عامه
زندران بود )عالمی، محلی شکل گرفت و این دوره سرآغاز تغییر در هویت سنتی موسیقی ما

از طریق ورود دانش نوظهور موسیقی « دستکاری گفتمان»زبان فوکو، (. این ترکیب یا به1398
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پاپ، هویتی ترکیبی را در ساحت موسیقی خلق کرد که دیگر نه کاملاً بومی و نه کاملاً شهری 
 .بود

ی گی، نوعای فرهنهبا وقوع انقلاب اسلامی، قدرت رسمی از طریق گفتمان مذهبی و محدودیت
ای آثار با احی ندرانیرا بر موسیقی اعمال کرد. با وجود این، موسیقی سنتی ماز« کنترل گفتار »

طور همان ن حاشیه،پسند به حاشیه رانده شد. ایقدیمی به حیات خود ادامه داد، اما موسیقی مردم
یف ها بازتعرر حاشیهها دکه فوکو تأکید دارد، مکان مهمی برای مقاومت است؛ زیرا گفتمان

ای پسند مازندرانی، اگرچه رسمی نبود، اما در فضاهشوند. به همین دلیل، موسیقی مردممی
 .بازتولید شد و ها استمرار خصوصی و جشن

(، فضای لوح فشردههای صوتی و تصویری )مانند با گسترش تکنولوژی 1370در اواخر دهه 
، فرگلردیر، صفت. خوانندگانی چون عباس ماندگامقاومت علیه گفتمان رسمی قدرت گسترش یا

را تولید  وسیقاییان موحید حیدری و دیگران، با استفاده از این امکانات، اشکالی تازه از گفتم
 تیم. ایندست از طریق فناوری هسکردند. در این مرحله، شاهد گسترش گفتمانی موسیقی تک

ها نیز بهپاپ مازندرانی بازتولید شد. مصاح یطور رسمی در قالب موسیقبه 1380موسیقی در دهه 
ظاهر  1380ی دست در اوایل دهههای موسیقی تکنخستین شکل»گویای این تحول هستند: 

ارشناختی یکی از مفاهیم کلیدی در تحلیل تب .(1۴02قی، ، اجراکننده موسی3کننده )مشارکت« شد
و  دیجیتال گیری از ابزارهایا بهرهدست باست. موسیقی تک« ناپیوستگی تاریخی»این موسیقی، 

دست در حال تغییر موسیقی تک»ساختارهای الکترونیک از بدنه تاریخی خود گسست یافته است. 
« کنندهای ترکی، افغانی، خلیجی و کردی استفاده میاست و برخی از اجراها از ملودی

ن موسیقی ست که گفتماقول گویای آن این نقلا .(1۴03، منتقد موسیقی، ۴3کننده )مشارکت
ین ادست به سوی هیبریدی شدن حرکت کرده و گفتمان اصالت، دچار شکاف شده است. تک

کننده نحلی تعییدهنده تغییر در رابطه میان دانش و قدرت است، چراکه دیگر سنت ماتفاق، نشان
 .کندای نقش ایفا میمحور و رسانهنیست بلکه گفتمان مصرف

ا بتعامل  ونوین  ر اینجا اهمیت دارد. هنرمندان محلی با پذیرش عناصرنیز د« سوژگی»مفهوم 
سنت  اند. سوژه موسیقایی دیگر صرفاً تابعهای جهانی، سوژگی خود را بازتعریف کردهگفتمان

از  هاضیبع»که:  ها حاکی از آنندنیست، بلکه میان سنت، رسانه و بازار در نوسان است. مصاحبه
 یقی پاپبا موس رو دستموسیقی تک زها الان فقط قصدشون این هست کهها و آهنگساهخوانند
تنها بازنمایی هناین تلفیق،  .7مشارکت کننده  «کنند تلفیقبه ویژه با ریتم خلیجی  فارسی

هایی است که در دل گیری سوژهگفتمان مدرن موسیقی است، بلکه نشانگر چگونگی شکل
 .کنندقدرت، مقاومت و بازتعریف می
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عنوان ابزارهای نوین قدرت/دانش در بازتولید موسیقی های اجتماعی بهافزون بر این، نقش رسانه
دست قابل توجه است. فضای مجازی بستری برای گردش گفتمان موسیقی، بازنمایی هویت تک

های زیادی در تهران و خارج مازندرانی»های ارتباطی فراهم آورده است. مازندرانی، و ایجاد شبکه
کنند و از این دلتنگی، محتوای مرتبط با فرهنگ مازندرانی را به اشتراک از ایران زندگی می

دهد که گفتمان ها نشان میاین داده .(1۴03، بلاگر موسیقی، ۴9کننده )مشارکت« گذارندمی
مرزهای جغرافیایی و فرهنگی  خود را در سطحی با عبور از موسیقی از طریق فناوری دیجیتال، 

 .نی بازتعریف کرده استجها

گفتمانی از تعامل قدرت، دانش، سوژگی و مقاومت دانست؛  نمایانگرتوان دست را میموسیقی تک
ها، شکل گرفته های تاریخی، ابزارهای فناورانه، و تعامل با رسانهگفتمانی که از طریق ناپیوستگی

ها و ها، بازآراییصولی از گسستشود. این موسیقی نه یک استمرار تاریخی بلکه محو بازتولید می
ای در حال تغییر، صدای جدیدی برای بازنمایی های گفتمانی است که در دل جامعهچرخش

 .هویت و مقاومت فرهنگی خلق کرده است

 

 دروم؛ بازنمايی بدن، آيین و مدرنیته

ران مازند یفرهنگ یاز نمادها یکیعنوان به های اخیردر سال، که یا رقص تک دست  دروم
در  معاصر است. رانیا یفرهنگ ستیدر ز تهیسنت و مدرن انیم وندیاز پ یتجسم شود،یشناخته م

مصاحبه با  یکی از نوازندگان ساز کیبورد  که از نزدیک مراحل تغییرات موسیقی ورقص تک 
 گوید: دست را مشاهده کرده است چنین می

زمانی که ارُگ یاماها تحت عنوان ها مربوط به منطقه نور و چمستان است و از ین رقصا»
ها و عروسی های  منطقه  نور و چمستان باب شد در بخشی از جشن 136۴عربی در سال 

فراگیر شد جوانان به صورت خیلی محدود حرکت کشتی را بر روی این موسیقی اجرا می 
مه پیدا دارم ادا ۵000تا الان که یاماها  1000کردند و واین تغییرات با ارگ مدل یاماها 

نوار  کاست ضبط می کردیم . موسیقی ما بیشتر با دست  1368کرده است. ما در سال 
راست بر روی کیبورد اجرا می شد و دست چپ کمتر کاربرد داشت ما بیشتر به عنوان 
نوازنده چون گوشی کار کردیم و هر چیزی را بشنویم می زنیم ما بدون هیچ تمرینی یهویی 

کنیم. افکت های صدای سنتور، نی، ویلن، سنتور، زنبوری و بندری خیلی میتونیم برنامه اجرا 
پرکاربرد است خواننده می خواند و من میزنم. اولش صفر گلردی بود که این حرکت تک 

 های تاثیر گزار اولیه تک دست جهانبخش کرد، قدرت رزاقی،دست را باب کرد. خواننده
ده های تاثیر گزار کیبورد هم خودم عارف مجتبی توکلی، گت آقا حسینی  بودند. نوازن
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عابدی، روزبه کرد در نوشهر رحمت احمدی در چمستان بودند. اجرای موسیقی ما در جشن 
آمدند مجبور بودیم پنهان با محدودیت همراه بود و همیشه که مامورها می  1380ها تا دهه 

ر و بزن های جدید شروع شویم. کارهای اولیه ما برای طبیعت و عاشقانه بود و کم کم بگی
شد. تفاوت دروم و تک دست این است که، تک دست آرام تر است و یکی در میان دست 
می زنند و دروم از لحاظ سرعت سریع تر است. بخش هایی از تک دست برای ناز دادن 

 «است )مدح گفتن(. هدف ما از ضبط ویدئو در سالهای بعد برای رفتن به مجالس بوده است
 .(1۴02دست، تک یقی، اجراکننده موس6کننده )مشارکت

، مردان نور انیدر م یترطور گستردهبه یشمس یهجر 1380رقص که در اواخر دهه  نیا 
 یتناسک کشمو  یپهلوان یهانییاز آ یابتدا بخش افت،یرواج  در غرب مازندرانو کجور چمستان

الهام از حرکات  بارقص تکدست و دروم (، 139۴) گودرزی ایبود. براساس گزارش آقابرارن یمحل
 یمنددناز ب یو بازتاب شدیاجرا م مناطق غرب مازندران یقیموس یو همراه یسنت یهایکشت

 بود. پیشین  یهانییو آ ،یقدرت، جوانمرد
گرفته  د فاصلهخو ینییرقص، دروم از چارچوب آ نیا یفرهنگ یگانیدر با رییگذشت زمان و تغ با

زون آن و مو کیتمیرکات رشده است. ح لیتبد هایها و عروسجشن یتقل برامس یاو به عرصه
و جدید  یهایملود همراه بود، اکنون با یکشتسازی  و موقعیتی برای  یقیکه در گذشته با موس

، 1۴03سال  رد« دروم»اثری تحت ر د یاند. محمد کجورشده قیتلف زریساینتیس رینظ ییابزارها
 رقص را بازتاب داده است: نیا

 [  …]لال صِحبَت  یا هیسَبک دروم جهان»
 چرخش دا   یت 180بَخار  دروم
 قربون   براره

 قربون   کلاسه
   دونیوسط م هیدروم جنجال یتِن

 (1۴03کجوری، «)دونیهاده مرد وَچه وسط م لَنگَر
 

 یعنوان نمادهرقص ب نیا دیابعاد جدی و جمع گرایش انگریب و تک دست  دروم یشیحرکات نما
ول تح ریمس دروم، در رقص .کندیآشکار م در مازندران را یو مشارکت اجتماع یفرهنگ تیاز هو

و  ینییظم آز نا یرا تجربه کرده است. در گذشته، دروم نماد ییو معنا یفرهنگ یخود، گسست
 ت. شده اس لیدنوظهور تب یهاتیهو ییبازنما یبرا ییقدرت مردانه بود، اما امروزه به فضا

 زین «یگریآهنگ کُشت»عنوان « مقوم یکشت» یدر منطقه کجور )شهرستان نوشهر(، به ملود
 یهانقاط با نام یـ که در برخ یمحل یو هنگام کشت یدر مراسم عروس یملود نی. اشدیداده م
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 نیا یشیحرکات نما هی. بر پادیگردیـ اجرا م شودیشناخته م «شیتچک» ای «شتیتتک»
در مناطق  «یرقص نور» ای« دسترقص تک»رقص به نام  ینوع ریاخ یهادر سال ،یکشت

 یبا اجرا 2«یسازنچ» ران،یگیاز کشت یکی یروزیکجور و نور شکل گرفته است. پس از پ
 یـ فضا را برا شدینواخته م یتندتر نسبت به آغاز کشت یتمیـ که با ر« دورون»به نام  یایملود

 ژهیوبه ،یاز مراسم عروس ییهادر بخش نیهمچن «وروند». کردیمردان فراهم م یرقص عموم
است. افراد سالخورده در  شدهیاجرا م زیبه خانواده داماد ن یرنقدیو غ ینقد یایهنگام اعلام هدا

از  یارقص را ادامه نیا زین یزدانی زدانیاند و حرکات در گذشته خبر داده نینور و کجور از رواج ا

 .(33 ،139۴ ،یگودرز ای)آقابرارن داندیم «ینور یکشت»رکات ح
 یهایزمان با کشتهم یانهیشیبا پ یسماع پهلوان ینوع ،یامروز« دروم» ای« دورون» رقص
نور، کجور و  ژهیومازندران، به یدر مناطق غرب شتریب ینییرقص آ نیمازندران است. ا یباستان

 یهاو جشن هانییآ ریناپذییبخش جدا یبوده است. در گذشته، مسابقات کشت جیکلارستاق را
ابتدا به  ن،یبر زم بود. پهلوانان با حرکات موزون و چرخش هایجمله نوروز و عروس زا ،یمحل
خود را  فیحر ،یشینما یهاو حرکت یو سپس با رجزخوان پرداختندیخداوند م شیستا
منظور به ،یفصل برداشت محصولات کشاورز انیحرکات در پا نیا نی. همچنخواندندیفرام

 (.clip_mazani, 2024) شدیماجرا  ،یجمعدسته یشکرگزار
به عنوان نزدیکترین شکل تاریخی به تک دست خود  ی و لوچومردلهیگ یکشتبه این دلیل که 

شده است  یمعرف یطولان یبا قدمت یعنوان ورزشبهریشه در الگوها مناطق دیگر ایران دارند و 
ورزش که در  نی(. ا136۴ ،یمحمد)ملک گرددیمغول بازم یاز حمله شیآن به پ یشهیکه ر

ادغام شد.  یو مذهب یاجتماع یهانییمرور زمان در آداشت، به ی و پهلوانیفاعابتدا کارکرد د
و بر  دیبوسیو با دست راست خاک را لمس کرده، آن را م شدیم یکشت دانیپهلوان ابتدا وارد م»
و  یکشت انیم کیارتباط نزد یدهندهکه نشان .(23 ،138۵ ی،علم ی)دانا «دیمالیم یشانیپ

 یهانییکه از آ یشیاز حرکات نما یعنوان شکلبه زیدست ناست. رقص تک یمعنو یهاارزش
 کیبه  ورزشی رکردکا کیحرکت از  انگریتحول ب نیا. شودینشئت گرفته، شناخته م یکشت

 است. یشیو نما ینییآ یدهیپد
است. نخست، پهلوان  ییها قابل شناساگفتمان نیدر ا یدیها، سه مفهوم کلابژه یریگشکل در

در  مقدسیبوده است.  یو اخلاق یقدرت جسمان یندهینما ،یکشت یمحور تیعنوان شخصکه به
پس از پایان بازار زنان و مردان به جایگاه کشتی گرفتن  »: سدینویپهلوان م یاجتماع گاهیجا فیتوص

 مقدسی،)«بنددرون، داور در آنجا نشسته تنابی به دست گرفته هرکس پیروز شود یک گره به آن می
138۵، ۵۴6.) 
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 رانیگیکشت یمهارت بدن شینما یبرا یعنوان ابزاردست است که بهابژه، رقص تک نیدوم
ته ورت شکسصرا به  شیپاها برد،یکه دو دست خود را به هوا م یدر حال پهلوان»د: شویم یتلق

است که  یقی، موسابژه نیسوم .(86 ،1396 ی،علم یدانا)«جهدیم شیدو پا یو رو آوردیبالا م
، تگاهیدر مقایسه با مدهای موسیقی دس .کندیو انسجام مراسم کمک م تمیبه حفظ ر

اق هایی از عرمقوم در مد درآمد افشاری و بخشجهانگیری معتقد است که ملودی کشتی 
ا در ساختار ای که جایگاه موسیقی رشود؛ نکتهافشاری قرار دارد و با سازهای سرنا و دهل اجرا می

 .(91 ،1367سازد )جهانگیری، آیینی کشتی برجسته می
ه است. محور شکل گرفت نیدست در چندو رقص تک یمردلهیگ یحاکم بر کشت یقواعد گفتمان

ای که گونهبه ی آیینی که شامل ادای احترام به قبله و حرم امام رضا )ع( است؛نخست، قاعده
دوم،  .«گذارندم میگیران با تعظیم در چهار جهت میدان به قبله و حرم امام رضا )ع( احتراکشتی»

 یلمع ی. داناکندیم فیه تعرمردان ینییعنوان آدست را بهرقص تک یکه اجرا یمردانگ یقاعده
ر د رایز دهند،یرا نم رقص سما یاجرا یبه خود اجازه گاهچیمردان ه»که  کندیم انی( ب1396)
 یآورمعجکه شامل  یاقتصاد یدهسوم، قاع. «شودیرقص زنانه محسوب م نیمناطق ا نیا

ل( را از ایا و پوی کشتی، دوران )هدبرنده» ؛است یپهلوان یهاارزش یابیارز یعنوان نوعدوران به
 .(1۴ ،139۴زاده، )رحمتی و عباس« کندآوری میتماشاگران جمع

و  یفرهنگ تیشروعماست. نخست،  لیبه سه جنبه قابل تحل هانییآ نیروابط قدرت و دانش در ا
 یعباس) 1390در سال  نرایا یمعنو راثیعنوان مبه یمردلهیگ یکه با ثبت کشت یاجتماع

ها منتقل سلن قیو انتقال آن که از طر ی( محقق شده است. دوم، دانش محل1397دوگلسرا، 
 فن» انیسلط ش. مطابق پژوهدهدیم لیجامعه را تشک یررسمیغ یاز نظام آموزش یو بخش هشد

 سلطانی)«ستبعد منتقل شده ا یهابه نسل یمحل یهاآموزش در مراسم قیاز طر یکشت
را  زریساینتیو س مانند بلندگو ییمدرن که ابزارها یهاسوم، رسانه .(280 ،1387 ،یلرگان

کرده  ادجیا ینیینتقال دانش آادر  یرییموضوع تغ نیاند، که اکرده یقیزنده موس یاجرا نیگزیجا
 است.

بره  دیبا کنه،یمنانع آدم ق لیرو موبا نایگوش دادن ا یبرا»به نقل از یکی از مصاحبه شوندگان؛ 
 ،یقیکننده موس، مصرف33کننده )مشارکت« باشه شتریبزرگتر... صداش ب ی... بانداکریرو اسپ
1۴03) 

اند. نخست، گسست در فرم و شده یگفتمان راتییها و تغدچار گسست هانییآ نیطول زمان، ا در
زاده . ثابتجشن همراه بوده است یهابه مراسم یپهلوان یهاشیکارکرد از نما رییاجرا که با تغ

 یشینما یجنبه شتریداشتند اما امروزه ب یها ابتدا اهداف نظامورزش نیکه ا کندیم انی( ب1383)
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 یکیو الکترون مردم پسند یقیبه موس یسنت یکه از سازها ییقای، گسست موسدوم .اندافتهی
 .است نییآ نیدر ا یفرهنگ راتییتغ نیتراز مهم یکیشده و  لیتبد

به  یسنت یهااند و از شکلشده لیتبد ینییآ یهاشیبه نما پهلوانی یها از کارکردهاورزش نیا
 راتییمدرن و تغ یهاحضور رسانه ته،یو مدرن تسن انی. تعامل ماندافتهیاشکال مدرن سوق 

 رقم زده است. هانییآ نیا یرا برا یدیجد ریمس ،یاجتماع

 یو فرهنگ یزبان ،ینيیدر بستر آ« روندُ» يواژه تبارشناسی

های کشتی بومی مازندران و گیلان حضوری ماندگار دارد؛ حضوری آیین در بستر« دُرون»ی واژه
گیرد. این واژه، که در ای فرهنگی و تاریخی نشأت میکه نه از آگاهی صریح، بلکه از حافظه

ز معناست که به هایی ارود، حامل لایهکار میعنوان پیشکش یا هدیه بههای خاص بهموقعیت
شود. بدون آنکه این پیوندها جهان فرهنگی پیشینیان مربوط میهای دینی، آیینی و زیستسنت

های جمعی حضور دارد و همچنان در کنش« دُرون»لزوماً برای کاربران امروزی آشکار باشد، 
 .داردهای دور را در خود نگه میردپایی از گذشته

واژه صرف، بلکه  کیعنوان است؛ نه به« دُرون» یود واژهگفتمان، خ نیابژه در ا نینخست
واژه در کاربرد  نیاست. ا یخیو تار یفرهنگ یکه حامل حافظه یزبان یاسازه یمثابهبه

تبارشناسانه  لیاما تحل رود،یکار مبه یدر مراسم کشت «شکشیپ» ای «هیهد» یبه معنا اشیمحل
که به  یادارد؛ واژه شهیر یدر سنت زرتشت« دَرَئُنَ» یدهد که خاستگاه آن در واژهینشان م

 شدیم زدانیا میتقد هادرَونشتیَ و  سنای نییاست که در آ ینیینان آ اینذر، سهم مقدس،  یمعنا
(Boyce & Kotwal, 1971; Choksy, 1995.) 

ـ از  ینوی: جهان مدهدیم وندیهم پکه دو جهان را به شودیم یاابژه« درون» نه،یزم نیا در
 وند،یپ نی. اروزیبه پهلوانان پ شکشیپ قیـ از طر ینیـ و جهان زم زدانیبه ا مینذر و تقد قیطر

عناصر  م،یمستق یکه بدون آگاه یفرهنگ یعنیاست؛  «یناخودآگاه گفتمان»از  ینمود واضح
 یاطلاعواژه  یشهیاز ر ،یمردم بوم ایکاربران  یوقت ژهیو. بهکندیم دیخود را بازتول نیشیپ

 .کنندیندارند، اما همچنان معنا و کارکرد آن را حفظ م

 

 :اندلیاند، در سه محور قابل تحلابژه را شکل داده نیکه ا یگفتمان قواعد

پاک و مقدس و  یطیدر مح دینذر با ،یگونه که در سنت زرتشت: هماننییتقدس و آ ی. قاعده1
آداب ورود، و  ،یکشت نیزم زین یکشت یهانیی( اجرا شود، در آرنگیخاص )ن یهابا فرمول

 (.Dastur Jamaspji, 1918دارد ) ینییاز همان تقدس آ ییهانشانه شکش،یپ ینحوه
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 نیمقدس ب یعنوان سهمدرون به ،ی: در سنت زرتشتینییبخشش و عدالت آ ی. قاعده2
ن پهلوا ز،ین یکشت. در کردیم ییرا بازنما ینییعدالت آ یو نوع شدیم عیکنندگان توزشرکت

 اشیستگیاشبر  یدییبه او تأ شکشیو پ دهدیا نشان متنها جسم، بلکه منش برتر رنه روزیپ
 (.Jamasp-Asa, 1985است )

 ،یاصل یمعنا از میمستق یرفتن آگاه نی: با وجود از بیفرهنگ دیو بازتول یفراموش ی. قاعده3
 نیرید عناصر ه،افتی رییظاهر تغکه به یسنت و از دل دهدیخود ادامه م اتیگفتمان همچنان به ح

 (.Sanjana, 1894; Kotwal & Boyd, 1980) ندیآفرینو بازم یاوهیرا به ش

 

شکل  هانییدر نسبت انسان با قدرت و آ ،ییفوکو یدر معنا یسوژگ ل،یسطح دوم تحل در
 :تواندیسوژه م نی. در مورد درون، اردیگیم

رت تار قدساخ خود را در ،یکشت نییآ یبا اجرا دان،یم یانهیباشد که در م یپهلوان (1
 کند؛یم فیتعر یسنت

 کند؛یم فایسمان را اآو  نیزم انینقش رابط م درون،شتیَ یباشد که با اجرا یموبد ای (2

 یشهیربا  ینییا مؤثر، آکه ندانسته ام ،یمحل یکننده در کشتشخص مشارکت یو حت (3
 .کندیم ینیرا بازآفر یزرتشت

 

ان، در ر طول زمداست که  یو فرهنگ ،ینییآ ،یبدن ،ینید یهاگفتمان یتلاق ینقطه« درون»
 تداوم در»وکو آن را فاست که  یزیاز آن چ یواژه نمود نیاند. ابازمانده یفرهنگ یحافظه

به  ،یخیر تارآشکا تداومنو و بدون  ییهااز گذشته که در صورت یعنصر نامد؛یم« گسست
 .دهدیخود ادامه م یگفتمان اتیح

 بازنمايی آيین پهلوانی در فضاي ديجیتال

جرا ی محلی اشده به تحلیل نظرات کاربران درباره رقص دروم، که در میدان کشتگزارش ارائه
ی تلاقی عناصر تاریخی، فرهنگی و اجتماعی است دهنده(، نشانclip_mazani ،2024) شودمی

 اند. ن آیین منجر شدههای متعددی پیرامون ایگیری گفتمانکه در طول زمان به شکل

ها، سه رویکرد عمده در میان کاربران شناسایی شده است. نخست، گیری گفتماندر بررسی شکل
عنوان بخشی از میراث فرهنگی مازندران معرفی گفتمان هویت و اصالت که رقص دروم را به

« زنده باد کشتی ایران»و « پهلوانانمازندران مهد »کند. در این زمینه، عباراتی همچون می
اند. دوم، هایی از تأکید بر اهمیت این رقص در حفظ هویت فرهنگی به کار رفتهعنوان نشانهبه

شناسی که در آن دو دیدگاه متضاد مطرح است؛ برخی کاربران حرکات رقص را گفتمان زیبایی
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که برخی دیگر آن را فاقد درحالیدانند، تحسین کرده و آن را سرشار از هماهنگی و اصالت می
برای تمسخر آن استفاده « پراکنیجفتک»انسجام حرکتی توصیف کرده و از اصطلاحاتی چون 

دهد. سوم، شناسی نشان میی زیباییکنند. این شکاف، تقابل سنت و مدرنیته را در حوزهمی
کند. بسیاری از میگفتمان جنسیتی که رقص دروم را تجلی مردانگی و قدرت فیزیکی قلمداد 

عنوان تهدیدی برای اند و آن را بهکاربران به مخالفت با ورود زنان به این حوزه پرداخته
اند، که این امر بازتابی از مقاومت در برابر تغییرات اجتماعی و های گذشته معرفی کردهسنت

 .های جنسیتی استبازتعریف نقش
 

سه محور اساسی متمرکز است. اولین ابژه، پهلوان است ها بر ها در این گفتمانگیری ابژهشکل
جانم »شود. عباراتی نظیر عنوان نماد قدرت، جوانمردی و احترام تلقی میکه در نگاه کاربران به

ی این مفهوم در بایگانی فرهنگی مازندران است. ی جایگاه ویژهدهندهنشان« فدای پهلوانان
ای از حرکات موزون عنوان مجموعهتنها بهگفتمان، نه دومین ابژه، رقص دروم است که در این

شود. این رقص، بدن را ی آیینی با بار معنایی اجتماعی و نمادین در نظر گرفته میمثابهبلکه به
کند. سومین ابژه، منتقدان و عنوان ابزاری برای نمایش قدرت در میدان تعریف میبه

گیرند و قرار می« دیگری»این آیین، در موقعیت  تمسخرکنندگان هستند که با به چالش کشیدن
 .کندها، مشروعیت خود را بازتولید میگفتمان هویتی با طرد آن

ی احترام توان در سه محور شناسایی کرد. نخست، قاعدهقواعد گفتمانی در گفتمان دروم را می
هرگونه تمسخر را عنوان بخشی از سنت دیرینه، مورد تکریم قرار داده و که این آیین را به

ی مقاومت در برابر تغییر که کاربران را کند. دوم، قاعدهاحترامی به اصالت فرهنگی قلمداد میبی
کند و مقاومت در برابر های محلی ترغیب میبه حفظ شکل رقص در قالب حرکات سنتی و لباس

فرهنگی که بیانگر ی تعامل کند. سوم، قاعدهعنوان ضرورتی فرهنگی قلمداد میمدرنیته را به
پذیرش این آیین از سوی سایر اقوام ایرانی است. نظرات بسیاری حاکی از همبستگی ملی اقوام 

 .عنوان میراثی مشترک استایرانی و ارج نهادن به این آیین به

در تحلیل روابط قدرت و دانش در گفتمان رقص دروم، سه محور برجسته شده است. نخست، 
که در قالب نظرات کاربران مشهود است و تأکید بر این دارد که این  قدرت فرهنگی مازندران

های آینده حفظ شود. دوم، عنوان بخشی از میراث فرهنگی این منطقه باید برای نسلآیین به
ی رقص پرداخته دانش آیینی و سنتی که در برخی نظرات به اهمیت آگاهی از فلسفه و پیشینه

های اجتماعی که ز یک سرگرمی یاد شده است. سوم، قدرت رسانهعنوان فراتر اشده و از آن به
 بخشی به این آیین فراهم کرده است. بستری برای نمایش و مشروعیت
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 ت. نخست،ها و تغییرات، چندین تغییر عمده در رقص دروم شناسایی شده اسدر بررسی گسست
عرفی مرم سنتی فی امروزی از عنوان فاصله گرفتن اجراگسست در فرم اجرا که کاربران آن را به

ی اجرای این رقص در شیوهجدید ی نارضایتی از تغییرات دهندهاند. بسیاری از نظرات نشانکرده
 دهد نسل جدید ارتباط کمتری با شکل سنتی اینها که نشان میاست. دوم، گسست میان نسل

ر کارکرد . سوم، تغییاندهای دیرینه شدهاجرا جایگزین سنتجدید  های آیین دارد و سبک
ر دو هنری  دهد دروم از یک آیین مرتبط با کشتی، به فعالیتی نمایشیاجتماعی که نشان می

 .ها تغییر کارکرد داده استها و عروسیجشن

 

 دستبازنمايی گفتمانی زنان در رقص تک 

ها که ناست. آ ردهک جادیا صرق نیا یدر قواعد گفتمان یاساس یرییعرصه، تغ نیورود زنان به ا
 فیره بازتعبو  دهیرا به چالش کش یتیجنس یبودند، اکنون با حضور خود مرزها بیغا یروزگار
وسیقی ( اجرای م1397راساس پژوهش آقابرارنیاگودرزی )ب -اندپرداخته یاجتماع یهانقش

یقی ی موسرار اجشدن موسیقی قرار گرفته و زنان فرصت کمتری دمازندران تحت گفتمان مردانه
  .اند یافته
اکنش دخترا ین... ویخوندخترا توی این فن پیج ها ممکنه که طرفدار اینا باشن... تو کامنت ها م»

 ،نیخوند بعضی میگن خیلی قشنگ ،میخونه بدیبعضی میان میگن که چه آهنگ  ،چیه مثلا
وندن و خر نگه این آهاونایی ک و سازنمی کلیپ بعضیا مثلاً حتی با اون آهنگه برای خودشون

 .(1۴03 ،یقیکننده موس، مصرف3۴کننده مشارکت)«کنناستوری می
ای برای به صحنهواینستاگرام  ر یوتیوب های اجتماعی نظیدست، اکنون در بستر رسانهرقص تک

، shomal_music) بازنمایی اجتماعی و هویتی بدل شده است. بررسی نظرات کاربران یوتیوب
حلیل تی اجرای این رقص توسط دختران با موهای بلند، فرصت مناسبی برای درباره (2022

 .آوردگفتمانی این پدیده فراهم می

ابل قه گفتمان اصلی ، سدر فضای مجازی در مورد رقص دختران های کاربراندر بازتاب
 :شناسایی است

مهارت، و  ،یهنر ییبایبر ز دیتأک انگریگفتمان نما نی: اشیو ستا نیگفتمان تحس (1
 «یالعقص پا ر»و  «رانیا یماشالله به هنر دخترا»مانند  یرقص است. نظرات یشاداب
 .دهندیم تیمو مهارت اه ییبایاست که به ز ییهادهنده ارزشنشان
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دست را رقص تک ،یتیو جنس یبر قواعد سنت هیگفتمان، با تک نیگفتمان نقد و انکار: ا (2
 هیمسخره تشب ای زیآمزنان نامناسب قلمداد کرده و گاه آن را به حرکات اغراق یبرا

از مقاومت  یبازتاب« رقصة رجال وعنیفة ما تلیق بالستات»مانند  ییهاکرده است. نمونه
 .است یرهنگف راتییدر برابر تغ

 یفرهنگ تیعنوان نماد هورقص را به نیکاربران، ا ی: برخیمحل یسازتیگفتمان هو (3
 هایپرچم مازندران»چون  یاند. نظراتکرده یمعرف یمحل راثیاز م یمازندران و بخش

 مدرن است. یاز خلال اجراها یفرهنگ تیهو دیبازتول انگرینما« بالاست شهیهم

 
 :اند ازهای گفتمانی اصلی در این تحلیل عبارتابژه

دهنده کاربران، بازتابعنوان نمادی از هنر محلی، در گفتمان به :دسترقص تک( 1

 .ارتباط سنت و مدرنیته است

ای در گفتمان شناسانه، جایگاه ویژهعنوان عنصری زیباییبه :موهای بلند دختران (2

 .تحسین و نقد یافته است

اند. برای نمونه، قواعد شناسی و جنسیتی شکل گرفتهقواعد گفتمانی نیز بر محورهای زیبایی
حرکات و ظواهر تأکید دارد، در حالی که قواعد جنسیتی، رقص را شناسی بر هماهنگی زیبایی
 .کنندای مردانه تصور میعرصه

یکی از نقاط محوری در این تحلیل، گسست میان سنت و مدرنیته است. اگرچه این رقص ریشه 
های آیینی فراتر رفته و به های مدرن، از چارچوبهای محلی دارد، اما در بازنماییدر آیین

های ای برای نمایش فردیت و هویت بدل شده است. تغییر در موسیقی همراه، از ملودیعرصه
 .سایزر، نیز بیانگر این تحول استسنتی کشتی به سازهای مدرن مانند سینتی

های اجتماعی ارائه دست، تصویری از روابط قدرت، دانش، و گفتمانتحلیل تبارشناسانه رقص تک
نمادی از مقاومت در برابر ساختارهای جنسیتی و سنتی است و از  دهد. از یک سو، این رقصمی

های موجود در آورد. تضادها و تنشسوی دیگر، بستری برای بازتولید هویت فرهنگی فراهم می
ی معاصر ایران است که در آن، تری در جامعههای عمیقگفتمان کاربران یوتیوب، نمایانگر چالش

 .دهندند و هویتی چندلایه را شکل میآمیزسنت و مدرنیته در هم می

ای است که شدهاین پدیده، فرصتی برای بررسی چگونگی پویایی فرهنگی در بستر جهانی
 رات،ییتغ نیا.کنندهای اجتماعی نقش ایفا میها و نقشهای اجتماعی در بازتعریف هویترسانه

چون قدرت،  یمیول در مفاهدهنده تحرقص دروم رخ داده، نشان یسازکه در ادامه روند مدرن
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 یبود، اکنون بستر یشیایو ن یمحدود به مناسک پهلوان یاست. آنچه روزگار نییو آ یمردانگ
 یبه سو یاست. مشارکت زنان، اگرچه گام دیجد یتیو جنس یاجتماع یهانقش ییبازنما یبرا

 رو است. ار روبهکمحافظه یهاگروه یاز سو ییهااست، اما همچنان با مقاومت یاجتماع یبرابر
 

 گیرينتیجه
های گفتمانی، دست نه محصول یک سیر تاریخی یکنواخت، بلکه حاصل گسستموسیقی تک

اصر رهنگی معهای دانشی، و بازتعریف مداوم قدرت و هویت در بستر تحولات فدگرگونی در نظم
های محلی تیکشهای پهلوانی و مناسک مازندران است. این موسیقی که در ابتدا بخشی از آیین

های صوتی و هرفت، در طول زمان، به واسطه دخالت نهادهای رسمی، تغییر در رسانبه شمار می
 .ستای از بازآفرینی و بازتفسیر شده اهای اجتماعی، وارد چرخهتصویری، و تحول در زمینه

های مختلف با دست، با گسست از فرم آیینی خود، در دورهاند که موسیقی تکها بیانگر آنیافته
های ود رسانهاست. وردر تعامل بوده ادی، ای، فرهنگی، و نهسازوکارهای قدرت، اعم از رسانه

حله از بازآرایی ، اولین مر13۵0و سپس گسترش استودیوهای بومی در دهه مچون رادیو  دولتی 
ن قلاب، ایهای فرهنگی پس از اناین گفتمان بوده است. در مرحله بعد، با اعمال محدودیت

دهند، در فضاهای نشان میتحقیق های طور که دادهموسیقی به حاشیه رانده شد؛ اما همان
هه ال در دهای دیجیتخصوصی و غیررسمی به حیات خود ادامه داد. این روند، با ظهور رسانه

های اجتماعی و دست از طریق شبکهای نو شد که در آن، موسیقی تکرحله، وارد م1380
 .دشابزارهای نوین ضبط و پخش، بار دیگر در سطح اجتماعی و فرهنگی بازتولید 

ر ، و ظهوسیقیمشارکت کاربران در فضاهای مجازی، تفسیرهای متفاوت از معنا و کارکرد مو
عاملیت  وه به ابزاری برای بازنمایی هویت این پدید های ترکیبی، گویای آن است کهسبک

ا توجوانان های مختلف ـ از ناجتماعی تبدیل شده است. این موسیقی، در تجربه روزمره نسل
 .شودای متفاوت معنا میگونههای اجتماعی ـ بهکاربران شبکه

حاضر  عنوان یک آیین مردانه و محلی، در حالاش بهدست، برخلاف جایگاه اولیهموسیقی تک
 مایی اینهای جنسیتی است. حضور زنان در تولید، مصرف و بازنبستری برای بازتعریف نقش

ر فضای دتبط موسیقی، چه از طریق رقص و اجرا، چه در قالب بازخوردها و خلق محتوای مر
حولات، پسند مازندران است. این تای از بازسازی سوژگی در گفتمان موسیقی مردممجازی، نمونه

 .دور هستنهای نوظهان حامل مقاومت در برابر الگوهای پیشین و گشودن فضا برای هویتزمهم
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های دانشی توان نتیجه گرفت که این پدیده، در نظاممی، در پاسخ به سؤال محوری تحقیق
ای، دیجیتال( شکل گرفته و دگرگون شده است. در این میان، آنچه مختلف )اعم از آیینی، رسانه

های مختلف، از رسانه حول آن شده، همانا پیوند آن با ساختارهای قدرت در شکلباعث بقا و ت
 .گرفته تا زبان، بدن، و سوژه فرهنگی است

میان نیروهای حفظ سنت و نوآوری،  تعامل ای فرهنگی، درعنوان ابژهدست بهموسیقی تک
انی قرار دارد. های جههای غیررسمی، و هویت محلی و بازنماییساختارهای رسمی و مقاومت

های مختلف بدل شده است تا از طریق آن، تجربه این موسیقی به یک ابزار ارتباطی برای گروه
 های اجتماعی خود را بیان کنند. زیسته، هویت فرهنگی، و خواست
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The Genealogy of Tak-Dast Music in Mazandaran: From 
Ritual Tradition to Popular Music 

 
Abstract 

 

This study investigates the discursive transformations and power relations that have shaped 

the emergence and evolution of Tak-Dast music in Mazandaran, northern Iran. Originally 

rooted in ritual contexts linked to local wrestling traditions, Tak-Dast has undergone a 

profound transformation into a form of digital popular music. The research seeks to examine 

how this shift reflects broader dynamics of social change, gender relations, and technological 

mediation. The central research question guiding this inquiry is: How can Michel Foucault’s 

genealogical method be employed to analyze the historical processes of exclusion, 

legitimization, and reproduction of Tak-Dast music within socio-cultural and political 

structures? 

The study employs Foucault’s genealogical approach, emphasizing historical discontinuities 

and the embeddedness of knowledge within power relations. To investigate the cultural life of 

Tak-Dast, the study integrates digital ethnography to examine how the genre is circulated, 

performed, and consumed on social media platforms. Data collection involved a diverse array 

of sources: 12 in-depth interviews with Tak-Dast performers, 17 archival interviews, 10 

interviews with consumers of the genre, and 10 interviews with critics—amounting to 49 

interviews in total. In addition, 15 field observations were conducted in wedding and ritual 

settings to document the live performance contexts of Tak-Dast. In the digital sphere, 20 

recorded performance videos, 120 audiovisual clips, and 23 textual sources (e.g., media 

coverage, critical reviews, and analytical essays) were analyzed to trace the genre’s discursive 

transformations. This methodological combination enabled a multi-layered analysis of Tak-

Dast as a cultural and symbolic practice. 

 

The findings reveal three major patterns of transformation in the discourse surrounding Tak-

Dast music: 

1. Ritual to Popular Rearticulation: 
Tak-Dast, once confined to ritual wrestling ceremonies and male-dominated 

communal gatherings, has been decoupled from its original context and 

repositioned as a genre of urban entertainment and festive celebration. 

2. Hybridization and Aesthetic Shifts: 
The genre has increasingly incorporated elements from Persian pop, rap, and 

regional musical traditions (e.g., Kurdish, Turkish), contributing to its aesthetic 

diversification and expanding its audience. While this hybridization enhances 

accessibility, it simultaneously raises debates on authenticity and cultural dilution. 

3. Gendered Reframing and Digital Participation: 
Women's growing involvement—as dancers, performers, and content producers—

has altered the gendered dynamics historically embedded in Tak-Dast. Their 

participation in digital platforms like Instagram and YouTube challenges masculine 

hegemony and enables alternative subjectivities to emerge. 

These discursive changes are closely tied to shifts in power relations and identity politics in 

contemporary Mazandaran. The expansion of Tak-Dast into the digital realm not only 

provides new modes of visibility but also fosters a contested space where tradition is 

redefined and negotiated. 

Tak-Dast music exemplifies a complex cultural site where heritage, power, and innovation 

converge. Far from being a static folkloric artifact, it operates as a dynamic medium through 
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which local communities express resistance, assert cultural identity, and engage with 

modernity. The study concludes that the transformations of Tak-Dast are indicative of broader 

socio-political and technological trends that reconfigure the meaning and function of local 

music traditions in Iran. Its genealogy thus serves as a lens to understand how cultural 

practices endure, adapt, and contest dominant narratives in rapidly changing contexts. 

 

Keywords: Tak-Dast music, Mazandaran music, genealogy, gender discourse 
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1 Digital Ethnography 
 در منطقه ی کجور سازِنچی عنوانی است که به نوازندگان سرنا اطلاق می شود.  2


