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  و سندباد: افسانه هفت دریاهای سینمایی انیمیشن در پروتاگونیست مطالعه تطبیقی شخصیت

 فهرست مقدس

 

 

 چکیده:

آثار ادبی و  اگرچه است.از بیشترین میزان همدلی از طرف مخاطب در فیلمنامه برخوردار  معمولا پروتاگونیست، شخصیتی است که

که ذات  اندشتهآثار مدرن سعی بر این دا ،دهندرا از این شخصیت به مخاطب نشان می نمایشی کلاسیک، تصویری مطلق از خوبی

 ییکایآمر شنیمیانهای بارز آن خاکستری پروتاگونیست را به تصویر بکشند. در رسانه انیمیشن هم به همین صورت است و نمونه

و های منفی هایی با جنبهدارای قهرمان منتخب دو اثر این .هستند فهرست مقدس یرانیا شنیمیو ان : افسانه هفت دریاسندباد

 تأثیرگذاریو  یریگشکل ندیفرا یبه بررس این آثار قهرمانان اصلی لیمقاله با تحلهستند. پژوهشگران در این شخصیتی خاکستری 

استفاده  تزیموشوو نیو د تروبیجان  ،یکرابرت مک اتیپژوهش از نظر نیانجام ا ی. برادنپردازیم ها بر مخاطبآن یپردازتیشخص

بر ایجاد همدلی  تزیموشووو   ،تروبی بر جایگاه قهرمان در شبکه شخصیت ،تر شدن آنکی بر بُعد شخصیت برای عمیقمکشده است. 

 اتیادب ییکایآثار در مکتب آمر قیاست و  تطب یلیتحل-یفیتوص قیتحق نی. روش انجام ادنکنبین مخاطب و شخصیت تاکید می

هایی که دارای صفات اخلاقی گرچه ساخت پروتاگونیست و قهرمانکه  دهدیپژوهش نشان م نیا جی. نتاردیپذیانجام م یقیتطب

های انیمیشنی های متفاوت و مثبتی در فیلمنامهها باعث ایجاد تنشاما خلق آن ،رسدای غیرعادی به نظر میمنفی هستند مسئله

 . گرددمی

 

 

 فهرست مقدس، فیلم سندباد: افسانه هفت دریاپردازی، فیلم تطبیقی، پروتاگونیست، شخصیتمطالعه  کلیدواژه:

 

 

 مقدمه:

در . ه استو یا قهرمان اصلی داستان، دریچه ورود مخاطب به داستان بود 1در طول تاریخ ادبیات نمایشی، پروتاگونیست همواره

این پروتاگونیست بود که نسبت با این وجود شد، پا میرداستان ب اصلی 3یا شریر 2ش توسط آنتاگونیستشمککهای کلاسیک نمایش

 ساختار درام یآناتومدر کتاب  (1۴۰1) ینصرالله قادردر تعریف پروتاگونیست، داد. به وقایع موجود در داستان واکنش نشان می

. (198« )کنش اصلی در دست اوستکاراکتری است که »و « کاراکتری است که مخاطب کاملا در تجارب او شریک است» :نویسدمی

شخصیت پروتاگونیست در دوران باستان و کلاسیک، نمادی از یک قهرمان دلیر، شجاع و باهوش بود که گوهر خوبی به شدت در او 

صرفا در  نویسندگان تصمیم گرفتند کهگروهی از های ادبیات نمایشی به دوران مدرن، ها و ورود مؤلفهاما با گذشت قرن .زدموج می

های عمیق بلکه سعی کردند که این شخصیت را با لایه ،آثار خود تصویری مطلق را از قهرمان داستان خود به مخاطب نشان ندهند

هایی خلق شدند بوده است و در قرن بیستم شخصیت منوالبه همین تحول شخصیت شناختی ارائه بدهند. در صنعت سینما هم روان

در بدو  است که کردند. البته شایان ذکررفتار می خاکستری با شخصیت نبودند و مثل یک انسان واقعی صرف که دیگر نماد خوبی
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هایی با هستند، شخصیت کودکان و نوجواناننویسان صرفا با این تفکر که مخاطبین انیمیشن فقط فیلمنامهتولد صنعت انیمشن نیز 

ها بارزترین نمونه آن ۴دیزنیهای عصر طلایی شرکت قهرمانان فیلم ؛ق کردندمحوریت نمادگرایی مظلومیت و مهربانی در آثارشان خل

همه قربانی شرایطی هستند که  7و هفت کوتوله یدبرفیسفو  6زیبای خفته، 5سیندرلاهایی مثل های فیلمهستند. پروتاگونیست

کند. می 8پنداریها سربزند مخاطب با آنان همذاتاز آن ایکه حتی عمل قهرمانانهاند و عملا بدون اینها برای آنان چیدهآنتاگونیست

گیرند و فولکلور فاصله می 9های پریانهای منفعل قصهاز خلق شخصیتدیزنی نویسان شرکت قرن بیستم، فیلمنامه رخاهای در دهه

است که بر  1۰مولانسینمایی آورند که نمونه بارز آن پروتاگونیست انیمیشن های فعال و تأثیرگذار روی میو به ساخت شخصیت

گرایانه در باطن ها حالتی واقعدر واقع شخصیت .شود در جایگاه مردان قدم بردارد و مبارزه کنداش، حاضر میخلاف خصوصیات زنانه

پردازی شخصیتدر مورد این نوع نگاه به  12شنیمیان یسینو لمنامهیف یراهنمادر کتاب ( 1397) 11وبر نیلیمرخویش به خود گرفتند. 

 یزیچ نیداشته باشد. ا یواقع یهامثل آدم ییهاو خواسته ازهاین دیاست، اما با شنیمیان تیشخص کهنیبا ا» سد،ینویمدر انیمیشن 

 (.75« )ارتباط برقرار کند شنیمیان تیمخاطب با شخص شودیاست که باعث م

شدند و نمادی از مظلومیت ، تنها با یک صفت شخصیتی شناخته میهای انیمیشنیها در فیلمدر قرن بیستم، پروتاگونیست

ها این شخصیت ،گویی معاصرالبته طبق استانداردهای قصهجذابیت به خصوصی داشت.  ،بودند که برای مخاطب انیمیشن آن دوران

این تفکر که انیمیشن فقط برای  ند.اششاخص و نمادین محسوب می ،برای عصر طلایی انیمیشن کهشوند اصولا دو بُعدی شناخته می

پردازی قهرمانان و یا حتی نویسان را به این سمت برد که زیاد از حد برای شخصیتها ذهنیت فیلمنامهاست تا دهه انکودک

 تر میشد؛ درها با این روش، هضم داستان انیمیشن برای مخاطب کودک آسانهای فیلم خود وقت نگذارند. به اعتقاد آنآنتاگونیست

ها را به حرکت بلکه پیرنگ آن ،آوردندرا به حرکت درنمی 13ای بسیاری خلق شدند که لزوما پیرنگهای کلیشهنتیجه پروتاگونیست

 استبرخوردار  1۴آورد. همچنین باید اضافه کرد که چون اساسا پروتاگونیست باید شخصیتی باشد که از بیشترین میزان همدلیدرمی

(Corbett, 2013: 113) نویسان انیمیشن به وجود آمد که ممکن است الگوی اشتباهی از قهرمان واقعی این تفکر برای فیلمنامه

در قرن  های منفی هم هستند امتناع کردند.های مثبتی که دارای جنبهبنابراین از ساخت شخصیت ،بماندباقی در ذهن کودکان 

برند در های شخصیتی منفی هم بهره میهایی که از ویژگیپروتاگونیست بیست و یکم و با پیشرفت ادبیات سینمایی، نیاز به وجود

( 1398) 15شاپیطور که لئونارد بهمانهای انیمیشن بیشتر احساس شد و آثار پویانمایی متفاوتی بدین واسطه ساخته شدند. فیلمنامه

 ]ریشر[ دیپل تیاز شرارت و در وجود شخص ییهارگه دیدر وجود قهرمانان با» سد،ینویم 16یسیدرباره داستان نو ییهادرسدر کتاب 

 تیدر داستان، شخص ]...[» سد،ینویمسئله م نیبر ا دیتاک یبرا دیگر جاییدر  بیشاپ (.362« )باشد یرتیسکیاز ن ییهارگه زین

تا با  میکوشیم روشیپ یهاما در پاراگراف (.337) «ستین یاصل تیشخص ت،یشخص نیا یکاملا خوب وجود دارد، ول ایکاملا بد 

 یهاپروتاگونیستمرتبط با خلق و پرورش  یهامؤلفه یبه بررس 19تزیموشوو نیو د 18یجان تروب، 17کیرابرت مک اتیاستفاده از نظر

 .میکنیاستفاده م فهرست مقدسو  2۰ایسندباد: افسانه هفت در یمطالعات یهاهدف از نمونه نیا یو برا میمدرن بپرداز

های منفی هم هستند معمولا در ادبیات نمایشی با اصطلاح مطالعاتی این پژوهش که دارای جنبه مورد هایپروتاگونیست

را اینگونه  هااینگونه پروتاگونیست 23هوشانکم یبرا یسینوشنامهینمادر کتاب ( 1395) 22آنجِلو پارا .شوندشناخته می 21ناقهرمان

ممکن است  شیهاوهیوجدان ندارد و رفتارها، اهداف و ش ایشهامت  لت،یاست که فض یاصل تیشخص کیناقهرمان » :کندتوصیف می

را  شیخطاها اوانت یو وحشتناک زیآمهیهم به شکل کنا یو گاه شودیسفرش رستگار م انیناقهرمان در پا یآور باشند. گاهننگ

 یاو در هر کار دوارندیاغلب ام نیبا وجود ا شوند،یز مناقهرمان مشمئ عیشن یرفتارها و هاوهیمخاطبان در اثر ش یوقت ی. حتدهدیم



 

 3 

 ایسندباد: افسانه هفت درفیلم  (.117) «ستیداستان ک یاصل تیشود. به هر حال اگر او قهرمان نباشد، شخص روزیپ دهدیکه انجام م

در نگاه اول  آنها شاید .آورندمیهایی هستند که خرج زندگی خود را از دزدی به دست ، هر دو دارای قهرمانفهرست مقدسو 

شود. سندباد، پروتاگونیست ها در طول فیلم مشاهده میآن شخصیت خوبی به نظر نرسند اما تضادهای متفاوتی در سیرت و باطن

های ، جنبهولی در روند پیرنگ ،، یک دزد دریایی است که به غیر از ثروت به هیچ چیز علاقه نداردایسندباد: افسانه هفت درفیلم 

شود به طوری که انگار مانند یک کودک در حال رشد است و از نظیری از این پروتاگونیست به ما نشان داده میمختلف و کم

کند. درمورد پروتاگونیست اش تنها نتیجه زحماتش است که در نهایت او را تبدیل به قهرمان میگیرد و پیروزیاشتباهاتش درس می

آید که شکست او در پایان داستان باعث تضعیف همدلی اران، نیز به همین صورت است منتهی به نظر می، هفهرست مقدسفیلم 

 شود.شود که در قسمت بحث و بررسی به تحلیل این نکات پرداخته میمخاطب با او می

 

 پیشینه تحقیق:

 اغلبذکر است که شایان  اما ،نگاشته شده است یپردازتیدر حوزه شخص نامهانیدر قالب کتاب، مقاله و پا یاریبس یهاپژوهش

اند و تمرکز داشته تیشخص لیشکل و شما یطراح روشبر  و جهان رانیدر ا شنیمیان یپردازتیشخص یانجام شده بر رو العاتمط

این زمینه به در  هم که منابعی .داستان اشاره کرده استروایت در  هاتیدر پرداخت شخص سینولمنامهیبه نقش ف یکمتر پژوهش

 یبرا یسینولمنامهیدر ف یپردازتیشخص نیقوان اذکر شود که اساس دیبا اند، اکثرا به زبان لاتین هستند. همچنینرشته تحریر درآمده

پژوهش ما به منابع  نهیشیبخش پ نیترمهم بنابراین است. کسانیهر دو  یبرا و به وجود آمده است نمایس یرسانهدرون از  شنیمیان

 .گرددیبر م یچارچوب نظر میترس یدست اول برا

 

 ،یتیاز جمله ابعاد شخص هاییمؤلفهبه  2۴یسینولمنامهیداستان: ساختار، سبک و اصول فدر کتاب ( 1۴۰۰) یکرابرت مک

که  پرداخته است. او معتقد است تیشخص کی یدرست و عوامل ساختار یپردازتیشخص یریگسازنده در جهت شکل یهاانتخاب

سازنده و  یهاانتخاب اصلدر  (.1۴6)شود گیری او نمایان میشخصیت حقیقی یک کاراکتر تنها در شرایط بحرانی و زمان تصمیم

ابعاد » سد،ینویم طورنیا یتیابعاد شخصدرباره  یکمک. کنندیبُعد اضافه م ستیپروتاگونبه  یتیدر ظاهر و صفات شخص تناقض

 (.526: 1۴۰۰ ،یک)مک «کندیرا جلب م نندهیتوجه ب ار،رفت ایو تضاد در سرشت  شودیاو م تیباعث جذاب تیشخص

شخصیت قهرمان را در شبکه وسیع  25ییگام تا استاد شدن در داستانگو 22داستان:  یآناتومدر کتاب  (1۴۰1) یجان تروب

دهد. وی اعتقاد دارد که هر قهرمان کنند قرار میخود را در داستان ایفا می داستان که هر کدام وظیفه هایومنسجمی از شخصیت

 نیمحرکه داستان است، به ا رویآرزو ن» :دهدگونه توضیح میکه در مورد آن این ،قلبی داشته باشد یدر هر داستانی باید یک آرزو

سؤال که  نیجواب دادن به ا یبرا ترقیعبارت است از تلاش عم یقهرمان است. مسئله اخلاق تیکه مخاطب خواستار موفق لیدل

 (.11۴« )قهرمان حل کند خواهدیکه مخاطب م است یزیچ نیو ا ستیچ گرانیبا د یزندگ حیروش صح

 مولفه 26کساریپ یهالمیف نیبهتر یبر مبان تیروا یبرا ینی: قوانکساریبه روش پ ییگوقصه کتابدر  (1۴۰۰) تزیموشوو نید

که هرچند برگرفته  دهدیقرار م و بررسی لیرا مورد تحل انیمیشنی ارتباط مخاطب با شخصیت طورنیو هم تیبا شخص یهمدل نظری

 .ستندین بینصیها باز آن کایآمر یینمایدر صنعت س گرید یسازشنیمیان یهایکمپان یهستند ول 27کساریپ یینمایس یهاشنیمیاز ان

را دوست  تیشخص کیمخاطب  ،. در سطح اولشودیم لیاز سه سطح تشک تیشخص کیکه دوست داشتن  اظهار دارد تزیموشوو
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مثبتش را دوست  یهایژگیو و تیمخاطب به خاطر کشف جهان آن شخص ،در سطح دوم. دارد یبارز یرونیب یهایژگیدارد چون و

کمتر دلچسب  یهابه جنبه شودیم میسه هاتیشخص دیو عقا هااقیها، اشتغرضدر  کهنیمخاطب علاوه بر ا ،دارد. در سطح سوم

 (.۴۰-39) شودمیمخاطب  یهاردها و شکستبُ ت،یشخص یهاردها و شکستکه بُ ییتا جا دهدیم تیاهم شانباهاتها مانند اشتآن

 

در  کرد. میها اشاره خواهآن و مقاله که به کتاب اندپرداخته در انیمیشن تیهم در غرب به پردازش شخص یگرید محققان

 تیکه به شخص یخاص اتیکه علاوه بر جزئ کندیاشاره م( 2۰۰7) 29پل ولز، 28یسینولمنامهی: ف۰1 شنیمیان هیاصول اولکتاب 

 کی تیموجود میاظهار دارد که مفاه نیهمچن ولز .میرا با او همدل و همراه کن مخاطبان دیبا ،میکنیاضافه م لمنامهیدر ف یشنیمیان

 :سدینویم های انیمیشنیدر مورد شخصیت وِلز خود را به مخاطبان ارائه دهد. تواندیبهتر م یشنیمیدر قالب فرم ان ت،یشخص

 (.1۴۰« )قابل درک هستند یو اهداف درون هازهیقابل مشاهده و انگ یو صفات ظاهر هایژگیو یدارا هاتیشخص»

صفات  رییبر تغ یاکرده: مطالعه رییتغ یمنف تیشخص»مقاله در ( 2۰15) 31نتویو سِتِفانوس سوپراج 3۰تابِنتانه نایرِج

این شخصیت  اند.دادهرا مورد تحلیل قرار  33زیانگمن نفرت سینمایی شنیمیان ستیپروتاگون 32«زیانگمن نفرتگُرو در  یتیشخص

دهد و در واقع یک منحنی شخصیت را از منفی به مثبت فیلم اعمال قهرمانانه انجام می اش، در روند پیرنگبرخلاف خصوصیات منفی

به آدم خوب  ریاز شر 3۴گُرو تیشخص رییتغ لیکه دل دنکنیموضوع اشاره م نیبه ا نویسندگان این مقالهکند. در طول داستان طی می

با تمام  یحت یمادر وچراکه اوست.  ییمربوط به حس تنها کاملا نیکه ا - کنندیم یاست که کنار او زندگ یبه خاطر سه دختر

که کنارش  یبتواند از سه دختر گردید و او را مجاب کرد تاعقده  کی یش باعث ایجادبرا نیهمو  دادینم تیبه او اهم شیهاتیموفق

 (.Tabentane & Suprajitno, 2015: 5-2کند ) یهستند نگهدار

 

 اندانجام داده نامه در قالب مقاله و پایان شنیمیان یپرداز تیشخص نهیدر زم ییهاپژوهشایرانی هم از محققان  یتعداد

 نیز امینوشته مشترک پ« 9۰در دهه  رانیا شنیمیان یینمایس یهالمنامهیف یواکاو»مقاله در  پردازیم.ها میکه به معرفی آن

فهرست و  لشاهیف، شاهزاده روم یینمایس یهاشنیمیان لمنامهیف یمحتواتا  شده استسعی  میمحمد ابراه یو مهسا حاج ینیالعابد

 نیداستان در ا مایهدرونو  امیاز لحاظ انتقال پ یفراوان یهاکه ضعف شود پرداختهمسئله  نیو به اکشیده شوند به چالش  مقدس

 وجود دارد.ها انیمیشن

 ادیکه به  پردازدیم مسئله نیزاده به ا ینوشته بهاره نور تا اجرا نامهلمیاز ف شنیمیدر ان یپردازتیشخص یبررس نامهانیپا

 کیبا  بارهر  ما کهنیبا وجود ا .است تیخواهد ماند شخص یباق هاادیها در تا مدت شنیمیکه در داستان ان خصوصیتی نیتریماندن

 .میها ارتباط برقرار کنآن یهاتیتا با شخص میباز قادر هست اما میشویروبرو م شنیمیسازنده ان یوهایاستود یاز سو یدیجدداستان 

 ارقر لیمورد تحل شنیمیاندر  یپردازتیشخص یشناس و اسطوره یروانشناس دگاهیشده است تا  از د یسع نامهانیپا نیدر ا نیهمچن

 .ردیگ

 

 روش تحقیق:

شده است که دو  یمقاله سع نیدر ا .است صورت گرفته ییکایمکتب آمر یقیتطب کردیو با رو یلیتحل -یفیبا روش توص قیتحق نیا

های مثبت اصلی طبق های شخصیتها و کنشدیالوگ د ونشو یبررسفهرست مقدس  و  ایسندباد: افسانه هفت در یینمایس انیمیشن
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این جهت دستیابی به  .اند مورد تحلیل قرار گیرندمشخص کرده تزیموشووکی، تروبی و اصول و قواعد خلق پروتاگونیست که مک

های داستانی از جمله فیلم، انیمیشن، تئاتر و رمان مورد پردازی پروتاگونیست در رسانههایی در رابطه با شخصیتکتب و مقاله ،هدف

 اند.استفاده قرار گرفته

 

 چارچوب نظری:

 ،کیرابرت مک ،یلادیم 1998در سال  دوران معاصر بنا شده است. پردازهینظر سه یهاپژوهش بر اساس مؤلفه نیا یچارچوب نظر

جهان  ینمایدر س ییگوبر هنر قصه ییبسازا راتیتاث یسینو لمنامهیخود در باب ف اتیبا نظر ی،سینوو مدرس داستان  سندهینو

 ی: هنر طراحتیشخصمیلادی و در کتاب  2۰21ها بعد، در سال دهه کیات مکنظری .است 35ها بُعد شخصیتکه یکی از آن گذاشت

که ظاهر و باطن  دارد دیموضوع تاک نیبر ا یکمکبه تکامل رسید.  36نمایو س شیکتاب، نما یبرا هاتیشخص یمجموعهنقش و 

از  رونیدر ب هاتیشخص گری. به عبارت دکنندیپنهان م یپوشش ظاهر کیخود را در  یدرون ها ذاتو انسان ندستین یکی تیشخص

فکر  گونهنیا یکمکرود. از بین می یبحران یهاتینقاب تنها در وضع نیو ا کنندیم یطراح یخودشان نقاب یامن خود برا یفضا

 یتفاوت چیه افتدیم تیشخص کی یرونیب یکه در زندگ یباشند و اتفاقات یکی یقیحق تیو شخص یظاهر تیکه اگر شخص کندیم

 ،یک)ن.ک.ب. مک شودیمحسوب م ینیبشیو قابل پ یاشهیکل یهاتیجزو شخص تینداشته باشد، آن شخص یو یدرون یبا زندگ

1۴۰۰ :1۴9.)  

شبکه  هیتحت عنوان نظر هاشخصیتنسبت به  خاصی رانگرش  ،یسینو لمنامهیاستاد ف ،یجان تروب ،یلادیم 2۰۰7در سال 

یک  هایشود بلکه تمامی شخصیتکه هیچ شخصیتی به صورت تنهایی ساخته و پرداخته نمی معتقد است یمطرح کرد. و شخصیت

ها کارکرد داستانی است که یکی از آن ،شوندیساخته م گریهمد یِتیشخص یهایژگیبر اساس وداستان باهم ارتباط مستقیم دارند و 

 عناصر یتمام ،یسندگینو یو مرب سینو لمنامهیف تز،یموشوو نید ،یلادیم 2۰15در سال  (.91-89: 1۴۰1،ی)ن.ک.ب. تروب

دوست داشتن را مطرح کرد. او  یبه نام همدل یاهیقرار داد و نظر یو بررس لیرا مورد تحل کساریپ شرکتآثار  یپردازتیشخص

جهان  یدوم .است تیشخص یرونیبارز ب یهایژگیاول مربوط به و طحس :کندتقسیم میسه سطح  را بهمخاطب شخصیت از طرف 

 شیهامانند اشتباه تیکمتر جذاب آن شخص یهاو جنبه دیشدن با عقا میمورد سه نیو سوم .مثبت اوست یهایژگیو و تیآن شخص

در  پروتاگونیست یپردازتیمختص به شخص یاهیخاطر نشان کرد که لزوما نظر دیبا (.۴۰-39: 1۴۰۰ تز،یاست )ن.ک.ب. موشوو

سینمایی منتخب ارائه پیش از ورود به بخش بحث و بررسی، برای تحلیل بهتر نیاز است معرفی کوتاهی از آثار . وجود ندارد شنیمیان

 شود:

 

 :و  فهرست مقدس ایسندباد: افسانه هفت درهای سینمایی معرفی انیمیشن

 رنگیاست. پ  38و نوشته جان لوگان 37جانسون میت یبه کارگردان ایسندباد: افسانه هفت در یینمایس شنیمیان مطالعاتی اول مانمونه 

 شنیمیان نیبنا شده است. ا  39اسیتیو پ مونید یونانیو افسانه  شب کیهزار و  یهانآزاد از داستا یاثر بر اساس اقتباس نیا اصلی

کند و در حال  دایدست پ یدلار ونیلیم 8۰اکران شد توانست به فروش  نماهایپرده س یبر رو یلادیم 2۰۰3 یجولا 2 خیکه در تار

 ساخته شده است. ۴۰وُرکس میدر یتوسط کمپان یاست که به سبک دو بعد یبلند شنیمیان نیآخر ،(میلادی 2۰25) حاضر
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 نیهومان فاضل است. ا یسندگیو نو یهمدان نیمحمدام یبه کارگردان فهرست مقدس یینمایس شنیمیان ما نمونه ایرانی

واقع در  در شهر نجران ،اصحاب اخدود زیانگغم یاز ماجرا یواقع یتیروا ،شودیم یطبقه بند یخیکه در ژانر درام تار یاثر سه بعد

علاوه بر فروش  لمیف نیاکران شد. ا نماهایپرده س یبر رو یشمس 139۴در سال  . این انیمیشنگذاردیم شیرا به نما ،منیکشور 

 ۴2کچرزیپ نگییموو وودیو جشنواره هال ایاسپان ۴1دیاز جشنواره مادر ییانمایاثر پو نیبهتر ینامزد شه،یدر گ یتومان ونیلیم 317

 کرد. افتیدر یلادیم 2۰16در سال  را کایآمر

 

  
سندباد: پوستر انیمیشن  -2 شماره تصویر فهرست مقدسپوستر انیمیشن  -1 شماره تصویر

 افسانه هفت دریا

 

 

 

 

 

 

 

 :و  فهرست مقدس ایسندباد: افسانه هفت درهای سینمایی خلاصه داستان انیمیشن

 

 :ایسندباد: افسانه هفت در

یک دزد دریایی ماجراجو است که برای به دست آوردن ثروت با افرادش اقدام به دزدیدن یک شیء جادویی به نام کتاب  ۴3سندباد

که فرمانده نیروهای سلطنتی و  ۴۴با دوست قدیمی خود پروتئوس در این مسیر اوکند. صلح از کشتی حامل نیروهای سلطنتی می
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  .گیردتوسط یک هیولای عظیم الجثه مورد حمله قرار می مورد نظر کشتی د.شومواجه می مسئول نگهداری از کتاب صلح است

کند تا در عوض به دست آوردن ثروت کند. سندباد با او معامله می، الهه آشوب، ملاقات می۴5سندباد بعد از فرو رفتن در دریا با اِریس

برد و این مسئله باعث در آخر اِریس کتاب را به سرقت می .شودزیاد، کتاب صلح را به او تحویل دهد. اما وی از این کار منصرف می

، سندباد را مقصر بدانند. پروتئوس خود را به عنوان تضمین در اختیار شورا قرار ۴6شود تا اعضای شورای سلطنتی شهر سیراکیوسمی

شود نامزد پروتئوس، با سندباد همسفر می، ۴7دهد تا سندباد در طی ده روز به همراه افرادش کتاب صلح را به شهر برگرداند. مارینامی

شود. اِریس بعد از رسیدن سندباد ، عاشق وی می۴8سرزمین تارتاروس درهای بسیار در طول سفر و بعد از پشت سر گذاشتن چالش

تا از حُسن نیت  خواهدکند تا در قبال جواب دادن به یک سئوال وی، کتاب را در اختیارش قرار دهد. او میبه مقصد، با او معامله می

در نهایت با جواب مثبت وی، او را دروغگو خطاب  .سندباد در صورت به دست نیاوردن کتاب و روبرو شدن با حکم اعدامش مطلع شود

گردد و خود را آماده اجرای حکم دهد. سندباد تا قبل از اعدام شدن پروتئوس به سیراکیوس برمیکرده و کتاب صلح را تحویل نمی

فهماند که قصد وی امتحان کردن او بوده است. کتاب صلح به کند و به سندباد میر همین لحظه اِریس خود را نمایان میکند. دمی

 شوند.شود و وی به همراه مارینا راهی سفری طولانی میداده میتحویل سندباد 

 

 :فهرست مقدس

 تیحیمس نیبه د مونیبه نام ف یمذهب یتیشخص ییدسته دسته با راهنما هود،یمردم شهر نجران در زمان حکومت حاکمان 

ها از رابطه آن یکه کسبدون آن مونیکشتن ف یاعظم برا یرب یفرماندار نجران، با همدست اس،یکه سرانجام آندر یی. تا جاوندندیپیم

را با وعده  یو شناسد،یم یبه نام هاران را از کودک یاعظم، که راهزن یرب اریدست ،لابی. ککشندیم هباخبر شود نقش هیقض نیبا ا

. کما شودیروبرو م یاما هر بار با بدشانس کندیم مونیاقدام به سؤقصد به جان ف بارنی. هاران چندکندیکار م نیمامور انجام ا ،پول

بت کردن . هاران پس از صحکندیم یزندگ مونیو عاشقش است در خانه ف شناسدیرا م وهم به نام رفقه که از قبل ا یدختر کهنیا

در  یحکومت نظام یکه باعث برقرار فرستدیم اسیآندر یرا برا لابیاو، جسد ک یو به جا شودیمنصرف م یاز کشتن و مونیبا ف

. هاران کنندیرا قتل عام م انیحیاکثر مس بایشوند و تقریوارد شهر م انشیذونواس با سپاه من،ی. در همان لحظه حاکم شودیشهر م

اما در  .کندیو با ذونواس مبارزه م رودیمردم شهر به دره اخدود م هینجات رفقه و بق یبعد از فرار از دست همدستان راهزنش، برا

پرنده  تی. در نهارودیبه کام مرگ م نمردم شهر توسط مواد سوزا هیو در کنار بق شودیم یداران ارتش زخمآخر توسط کمان

 .بردیحبشه م نینجران است به سرزم یهایاز نصران یفهرست یرا که حاو یتابآموز هاران، کدست

 

 بحث و بررسی:

پردازی به بررسی شخصیت فهرست مقدس  و ایسندباد: افسانه هفت درحال با معرفی و ارائه خلاصه طرح داستان دو فیلم 

 پروتاگونیست در این دو فیلم می پردازیم:

 

 به عنوان شخصیت چندبعدی (ایسندباد: افسانه هفت در انیمیشن پروتاگونیستسندباد ) شخصیت  -1

سندباد یک دزد دریایی بدجنس بیش نیست و از لحاظ سیرت شیطانی با خود او فرق  گویددر این انیمیشن می شخصیت اِریس

حتی بعد از حمله به کشتی سلطنتی،  سندباد که نباید فراموش کرد آنچنانی ندارد. این گفته تا حدی در اوایل داستان درست است اما
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در واقع این اولین بُعد غیرمنتظره اوست. این بُعد ؛ کندهای پادشاهی را خلع سلاح میرساند و فقط سربازگاه به کسی آسیب نمیهیچ

و نحوه جنگاوری شود. او و پروتئوس از زمان کودکی با یکدیگر بزرگ شدند با ملاقات با دوست قدیمی وی یعنی پروتئوس تقویت می

، برایش احترام پروتئوسرا از یکدیگر آموختند. همین مسئله برای سندباد کافی است تا حتی با وجود اختلاف عقیدتی بین وی و 

کند. وی به پروتئوس کمک ریس به کشتی سلطنتی، طرز نگاه سندباد برای مدتی تغییر میبا حمله هیولای دریایی اِقائل باشد. 

بیان  وجه شخصیتای درباره این کی در قالب یک مثال نکتهاش را نجات دهد و هیولا را از بین ببرند. مککشتی کند تا خدمهمی

دهد اما گربه را از بالای درخت نجات میابعاد باید متغیر باشند. شخصیتی که گربه دوست دارد اما از سگ متنفر است، بچه» :کندمی

های این تناقض ند، در درونش جنگی دارد. خواننده/تماشاگر دوست دارد و کنجکاو است که ریشهکها را به حال خود رها میسگتوله

« جلو باشندناپذیر و روبهبینیکه الگویی تکراری در کار نباشد. ابعاد نیاز دارند که تا حدی پیشعصبی را کشف کند، به شرط این

واضح نباشد، نقاب گذاشتن سندباد است. سندباد در طول عملیات ای که برای مخاطب ممکن است نکته (.183: 1۴۰3 ،یک)مک

شتابد بلکه صرفا خود را مانند فردی نمایان کند که انگار به خواست قلبی خود به یاری پروتئوس مینجات کشتی طوری رفتار نمی

له با پیشروی داستان بیشتر آشکار کند که به خاطر تفریح حاضر است هیولا را به هلاکت برساند. شایان ذکر است که این مسئمی

گری است به عنوان یک وسیله دفاعی برای شود و سندباد مرتبا در داستان از نقاب ظاهری خود که مملو از خودشیفتگی و یاغیمی

نویسد، میدر این رابطه  (1۴۰3) کیسرشار از تضاد رفتاری است. مک شاخصکند که این ارتباط بهتر با دیگران از آن استفاده می

شود. این اضداد در واقع ابعاد را انگیزتر خلق میتر و شگفتتر، پیچیدهوقتی زیر یک نقش تناقضات خوابیده باشد، شخصیتی کامل»

 (. 179)« سازندمی

. کند تا کتاب صلح را در عوض به دست آوردن پول بسیار بدزددنهایت است. او به راحتی قبول میسندباد به دنبال ثروت بی

شود دیدن نامزد پروتئوس یعنی ماریناست. یک دزد دریایی، حتی با در نظر گرفتن تمام خصایص اما تنها چیزی که مانع او می

تواند فقط با دیدن فردی که احساس خوبی نسبت به او دارد، طینت اش، در مقابل دنیای اطراف، یک انسان است. انسانی که میمنفی

« کلید کشف ناخودآگاه شخصیت هم تناقض است»نویسد، درباره این نکته می (1۴۰3) کیسازد. مک پاک و پنهان خود را نمایان

شود به جای او در زندان بماند، شود و پروتئوس حاضر میزمانی که سندباد بابت ناپدید شدن کتاب صلح، مقصر جلوه داده می(. 18۰)

دهد اما این تارتاروس میا با وعده پول از طرف مارینا، تن به سفر به سندباد همچنان حاضر به پیدا کردن کتاب صلح نیست و تنه

شویم که خود او به انجام این کار از ته گذاری برای حفظ غرورش است؛ چرا که با پیشروی داستان متوجه میرفتار باز هم یک نقاب

اش احترام قائل ولی برای تمامی دوستانش و حیوان خانگی کندهای دیگر میسندباد اقدام به سرقت اموال کشتیدل راضی است. 

کند. این بُعد از سندباد نشانگر تناقض بسیار در نوع جایگاهش در جامعه و طرز رفتارش با وفایی نمیاست و هرگز در حق آنان بی

ی خدمه رفتار کند بلکه بیشتر نقش کند تا مانند یک رئیس برااش است. وی به عنوان ناخدا حتی سعی نمیترین افراد زندگینزدیک

توان درباره تضاد زندگی بیرونی و شخصی کند. نکته دیگری هم که مییک رهبر که رابطه برادری با سربازهایش دارد را بازی می

د که وی سندباد مطرح کرد، لوازمی است که او در داخل اتاقش در کشتی قرار داده است. این وسایل اکثرا زیورالات و غنائمی هستن

کرده است که این اتاق را تقریبا به یک موزه اشیاء قیمتی تبدیل کرده است. تمامی این لوازم  آوریهایش جمعاز اطراف دنیا و سرقت

 ها یادآور پیروزینمایانگر این موضوع است که سندباد تنها یک دزد ساده نیست بلکه دوست دارد تا دستاوردهایش در طول این سال

ها محسوب داشتن یک همراه وفادار واقعی یکی از آن وگی بیرونی و مادی باشد؛ چرا که در زندگی درونی خود کمبود دارد او در زند

دهد، تنهایی او را هم در زندگی شود که علاوه بر احساس قدرتی که به وی میشود. حتی در این وسایل، لباس زنانه هم دیده میمی

کوتاه: چگونه  شنیمیان یبرا ییهادهیادر کتاب ( 1۴۰1) 51و کیت الکساندر 5۰گری شومر ،۴9نکارن سالیوا. دهدنشان میشخصی 
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های تصویری زیادی دارند که نشانه 53هالوکیشن»نویسند، پردازی میدر مورد ارتباط وسایل صحنه با شخصیت 52میسیداستان بنو

 (.1۰7)« دهندمیاطلاعاتی آنی در مورد موقعیت، داستان پشتیبان و کاراکتر به دست 

دهد. این موضوع قابل افتد و سندباد با خواست قلبی خود جان وی را نجات میدر اواسط داستان، جان مارینا به خطر می

آید که مارینا تنها یک بار اضافی بر دوش سندباد است و مسیر حرکت وی به سوی بررسی است چرا که در طول سفر به نظر می

زنان و  هاحرامزاده، قلدرهادر کتاب ( 2۰۰8) 5۴جِسیکا پیج مورلِکند. یعنی دستیابی به ثروت را کُند می آرزوی به ظاهر حقیقی او

زمانی که یک قهرمان تاریک »نویسد، می این نوع پروتاگونیست درباره 55های منفی داستان را بنویسیم: چگونه شخصیتعوضی

(. ۸۲)« دهداش دور بوده، اجازه ورود میکه قبلاً به نحوی از زندگی یاو به عشق یا درک شود، اغلب به این دلیل است کهرستگار می

 رسد. سندبادافتد که وی به سرزمین تارتاروس میرستگاری سندباد و نمایان شدن بُعدی تازه از شخصیت او در زمانی اتفاق می

گیرد تا با پرسش یک سئوال این مسئله که او فردی بدجنس است را گیرد و اریس تصمیم میتوسط اریس مورد بازخواست قرار می

کند وی فردی دروغگو است، کند که حاضر است برای دوستش فداکاری کند اما اریس که فکر میبه وی ثابت کند. سندباد ادعا می

ها تمام کارهایی که تا الان به عنوان یک انسان انجام کند. در سکانس بعدی، سندباد بعد از مدتمی او را از سرزمین تارتاروس بیرون

دهد که این پروتاگونیست تا حد زیادی یک وجدان بیدار دارد که با دهد. این موضوع نشان میال قرار میوداده است را مورد س

رود که سندباد تا قبل از اجرای حکم اعدام پروتئوس ن مسئله تا جایی پیش میپیشینه و اعمال بدش در اوایل داستان تناقض دارد. ای

دهد. با در نظر گرفتن تمامی خصایصی که درباره سندباد به رساند و جان وی را در لحظه آخر نجات میخود را به سیراکیوس می

که او به جان دیگران، مخصوصا دهد. اینرا به ما نشان میترین بُعد پنهان این قهرمان دانیم، این اتفاق مهمعنوان یک دزد دریایی می

 دهد.دوستان صمیمی خود،  اهمیت می

 

 یکارکرد داستان قیاز طر تیدر شبکه شخص سندباد تیشخص گاهیجا -2

شخصیت در داستان، شخصیت اصلی  ترینمهم»طبق تعریف تروبی،  .شودقهرمان داستان محسوب می ،نظریه جان تروبی باسندباد 

-92: 1۴۰1،ی)تروب« بردمییا قهرمان است. او همان کسی است که مسئله اصلی را دارد و کنش را در تلاش برای حل مسئله، پیش

و این هدفی است که در طول داستان آن را دنبال  است سندباد به دنبال از بین بردن پاپوش بافته شده بر علیه او توسط اِریس (.91

 گونهنیا مورد در (2۰۰8) مورِل جیپ کایجس .گردداز آنجایی که سندباد یک ناقهرمان است بنابراین به دنبال رستگاری می کند.می

 یبد یاها و کارهبا وجود نقص کند،یم یاست که خواننده با او احساس همدل یتیناقهرمان شخص کی» سد،ینویم هاستیپروتاگون

 یخوب و بد را حفظ کند، اما اغلب برا نیاوقات ناقهرمان قادر است مرز ب یاعمال دارد. گاه نیا یکه برا یهاتیتوج ایکه انجام داده 

برای برخی از مخاطبین به واسطه شغلش گرچه داشتنی است سندباد یک شخصیت دوست (.۵۳« )خطرناک است گرانیخود و د

چیزی که واقعا اهمیت دارد این است که مخاطب، شخصیت را درک کند، اما »نویسد، تروبی می .داشتنی نباشددوستممکن است 

گناه است و داند که سندباد بیمخاطب می (.115: 1۴۰1،ی)تروب« کند، دوست داشته باشدلزومی ندارد که هر کاری را که او می

 شود.رساند، بنابراین با او همراه مینطنتی آسیب کند که به سربازان کشتی سلسعی می

 

 همدلی با سندباد -3
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ها به تعریف موشوویتز سطح اول همدلی با شخصیت. کندمخاطب در سطح اول دوست داشتن شخصیت، با سندباد همدلی می

دهد که با در ابتدای فیلم نشان می (. سندباد39: 1۴۰۰)موشوویتز، است « های بیرونی بارزشاندوست داشتن به خاطر ویژگی»

در نظر بگیریم. فرد  56را یک شخصیت کاریزماتیک اوتوانیم تمامی خدمه خود یک رابطه دوستانه و عمیق دارد. به عبارت دیگر می

طور که مانگوید و در کنترل فضای روانی اطرافش توانمند است. هکه در رفتار و گفتارش، مهربانانه و دلنشین سخن می 57برونگرایی

نویسد، می 59یداستان یهاتیخلق شخص یبرا ی: استفاده از روانشناسهاتیدانش نوشتن شخصدر کتاب ( 2۰21) 58کِیرا آن پلیکان

گراها با صدای بلند و قاطع، زبان بدن باز کمک کند. برون پروتاگونیستتواند به جذابیت گرا میاغلب، شخصیت کاریزماتیک و برون»

ها اغلب در پیشبرد روایت داستان بسیار دارند. انرژی آنمی کنند و ما را به تعامل با خود واخود، توجه ما را به خود جلب می و آزاد

وی علاوه بر صورتی زیبا، یک لباس عربی ساده  .توان به ظاهر او اشاره کرداز ویژگی بارز بیرونی دیگر سندباد می (.۱۱)« مفید است

ای که اهمیت دارد این است که ولی با رنگ پرانرژی قرمز تیره و روشن. اما مسئلهدارد معمولی در خاورمیانه  هایو مخصوص سارق

بلکه میزان و نتیجه تأثیر ظواهر آن شخصیت بر خودش و دیگران و انعکاس  ،قد بلند بودن و خوش تیپ بودن شخصیت مهم نیست

سندباد یک فرد شوخ طبع است و حتی در شرایط خطرناک  (.Corbett, 2013: 113)از اهمیت برخوردار است  دیگرانآن در رفتار 

درباره شوخ طبعی ( 2۰16) 6۰برد. ریب دِیویسگویی کار خود را پیش میروش بذله باهای سلطنتی مانند درگیری یا مذاکره با سرباز

شخصیتی که طنز به همراه داشته »نویسد، می 61ویتئاتر و راد ون،یزیتلو لم،یف یجذاب برا یهاتیساخت شخصها در کتاب شخصیت

بیرونی دیگر سندباد، توانمندی او در مبارزه شمشیرزنی است. لورا  یک ویژگی(. ۶۷)« شودامتیاز محسوب می یک باشد همیشه

کنند و استفاده می 16۴ها ماشینبرای شرح اهمیت توانمندی قهرمان از مثال انیمیشن سینمایی ( 2۰21) 63و پُل لارسون 62بیومانت

 ییاست که چطور توانا نیکامل از ا یمثال ،هانیماش لمیدر ف 66لایتنینگ مک کویین »نویسند، می 65نوشتن برای انیمیشندر کتاب 

 مینیبیمسابقه م ستیاو را در پ ییما توانا»، به باور بیومانت و لارسون  (.۹۲)« مخاطب جذاب کند یاو را برا تواندیم تیشخص کی

 لیاو به ما دل یی. مهارت و توانامینیاز او بب شتریب میخواهیدر واقع، او در مسابقه دادن آنقدر خوب است که م م؛یشویم ریو با او درگ

های موضوعی که در همه عملیات (.Beaumont & Larson,2021: 92)« میداستان دنبال کن هیتا او را در بق دهدیم یکاف

کشتی نیروهای سلطنتی را در اختیار  ،است. وی با خرج کردن ابتکار خود ائلشود، هوش بالای او در حل مسدیده می سندباد

شود به این گیرد. همچنین زمانی که سندباد با یک هیولای دریایی که همانند یک جزیره، خودش را استتار کرده بود روبرو میمی

ها را با سرعتی بالا به نزدیکی تارتاروس کشتی را به بدن هیولا دریایی متصل کند تا هیولا آن افتد که با استفاده از یک قلابفکر می

 ببرد. 

ها به تعریف سطح دوم همدلی با شخصیت. کندمخاطب در سطح دوم دوست داشتن شخصیت، با سندباد همدلی می

های مثبت او که معمولا نیاز به تفکری عمیق در لایههای موشوویتز یعنی آموختن اطلاعات بیشتر درباره دنیای شخصیت و ویژگی

خواهد به فقط در ظاهر نمی با این وجودشود سندباد یک سارق محسوب می (.۴۰: 1۴۰۰ تز،ی)ن.ک.ب. موشووزیرین شخصیت دارد 

برداشت شود که اعمال بد  گونهگذرانده است. ممکن است اینپروتئوس پروتئوس کمک کند چرا که او اکثر دوران کودکی خود را با 

ها به هیچ برخی از قدرتمندترین قهرمانان در داستان»نویسد، شود اما تروبی در این باره میسندباد به هر حال باعث تنفر مخاطب می

به  حتی در داستانی که قهرمان آن در آغاز دوست داشتنی است، .شویمها میداشتنی نیستند. با وجود این، مجذوب آنوجه دوست

با وجود این،  .کندمی_انگیزنفرت_ گیرد، معمولا شروع به انجام کارهای غیراخلاقیکه در معرض باخت به حریف قرار میمحض این

جهان سندباد شامل تنهایی عاطفی و راحت طلبی است. سندباد از لحاظ  (.115: 1۴۰1،ی)تروب« کندرها نمی مخاطب داستان را نیمه

رفا با زنان به واسطه پول ارتباط دارد و هرگز نتوانسته فردی را به طور کامل وارد زندگی شخصی خود بکند. عاطفی، کسی است که ص

گونه برداشت کرد که دلیل علاقه بیش از حد سندباد به پول و ثروت همین مسئله است. درست است که خدمه توان اینمیحتی 
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کند تا با پر کردن اتاق وان یک ناخدا برای وی احترام قائل هستند. سندباد سعی میسندباد با او ارتباط صمیمی دارند اما صرفا به عن

اش کاسته شود. وجود لباس زنانه در کابین او شخصی خود با عتیقه و جواهرات برای خود حس قدرت بخرد تا از میزان حس تنهایی

در واقع نیروهای محرکه زیادی مانند جست و جو برای بخشش، میل به آشتی و شود برای تقویت این مسئله انکار کرد. را هم نمی

یک ویژگی (. 58: 1۴۰2سیگر، )ن.ک.ب. تمایل به عشق و دوست داشته شدن برای کنترل شخصیت در مسیر داستان وجود دارد 

توان به زمانی که هیولای دریایی به های اطراف اوست. از جمله این اعمال میمثبت دیگر سندباد میزان اهمیت وی به جان انسان

افتد و سندباد شتابد، وقتی که مارینا به دام هیولای یخی میکند و سندباد به کمک پروتئوس و افرادش میکشتی سلطنتی حمله می

شهر سیراکیوس  هو همچنین برگشتن او ب ،کند تا وی را نجات دهدبا استفاده از نیزه متصل به کشتی به بالای کوه خودش را پرتاب می

ای روی حس فداکاری وی تأثیری دهد که حتی سارق بودن سندباد، ذرهاین نشان می برای توقف حکم اعدام پروتئوس اشاره کرد.

قولی سندباد را هم به عنوان یک ویژگی مثبت توان خوشهمچنین میگذارد و او در زیر نقاب پوشالی خود باطنی قهرمانانه دارد. نمی

گناهی خود به شورای شهر برد بلکه برای اثبات بیمیر نظر گرفت زیرا او نه تنها کتاب صلح را در اوایل داستان به سرقت ندیگر او د

 گردد. و دوستش پروتئوس، حتی با وجود به همراه نداشتن کتاب صلح، به سیراکیوس بازمی

ها به تعریف سوم همدلی با شخصیت. سطح کندمخاطب در سطح سوم دوست داشتن شخصیت با سندباد همدلی می

های مخاطب و ها و شکستای بین پیروزیای که اشتراک ویژهگذاری مخاطب در دنیای شخصیت تا مرحلهموشوویتز یعنی سرمایه

 (.۴۰: 1۴۰۰ تز،ی)ن.ک.ب. موشووشخصیت ایجاد شود و در اصل تماشاگران در تجربه کردن احساسات شخصیت شریک شوند 

که از  ،سندباد با یک روش قدیمی .کندده شدن سندباد در نبرد با هیولای دریایی در آغاز داستان ارتباط برقرار میمخاطب با برن

ابداع شده است، سر هیولا  آنهاتوان نتیجه گرفت در زمان کودکی توسط هر دو های متقابل او و پروتئوس میها و کنشطریق دیالوگ

کند. در اصل این پیروزی نتیجه مغلوب میای دهد و این موجود را برای لحظهورد هدف قرار میرا با دو ستون چوبی بادبان کشتی م

برای رسیدن به یک هدف  دوست این دو ن از همکارییرابطه عمیق بین سندباد و پروتئوس به عنوان دو دوست است و مخاطب

ها به یادآوری هویتمان هایمان، دوستیبیشتر ما و شخصیتبرای »نویسد، طور که کِیرا آن پلیکان میبرند. همانمشترک لذت می

(. این نکته حائز Pelican, 2021: 126)« گذارندها همراهی، حمایت، دلسوزی و راهنمایی در اختیارمان میکنند. آنکمک می

گردد. وقتی اطب بازمیاحساس نگرانی به مخ ،شودزمانی که سندباد به ناحق در سیراکیوس دستگیر و محاکمه میاهمیت است که 

پذیر بودن او ارتباط ، مخاطب با آسیبگیردن قرار میکشته شد در موقعیت خطرناک های اغواگر از جنس آبسندباد توسط پری

. موضوعی که بیشتر با ذهن مخاطب افتدتفاق میا آسیب پذیرترین موقعیت سندباد در زمان پاسخ به سوال اریسکند. اما برقرار می

 هم کند لحظه افسردگی او قبل از برگشتن به شهر سیراکیوس است. سندباد تنها امید خود را از دست داده است و مخاطببازی می

شود این است که با وجود تمام خصایص تنها موردی که باعث خوشحالی مخاطب میشود. با او همراه می و کنداین را حس می

مَت  .او را از صمیم قلب دوست دارد. این خود برای قهرمان فیلم یک پیروزی است هاحداقل یک زن بعد از سال ،شخصیتی سندباد

لازم  یگاه» کند،یرا گوشزد م یانکته 68که همه دوستش خواهند داشت ی: خلق قهرمانیپردازتیشخص یرازهادر کتاب  67بِرد

دارند را ندارند. همه ما  اریدر اخت انشانیکه اطراف یضرور زیچ کیکه  دیاست نشان ده یفقط کاف د،یبزن نیقهرمانانتان را زم ستین

از آنچه  شتریب یها کمخصوص اگر رنج آنبه سوزد،یدارند م یاحساس نیکه چن یکسان یمان براو دل میاکرده تیاحساس محروم

حظه به واسطه سنجیدن تمامی رود و این لسندباد در انتهای فیلم به پای تیغ جلاد می(. Bird,2022: 89« )باشد میاهما تجربه کرد

اما حالا به خاطر گناه مرتکب  ،توانست از این وضعیت نجات پیدا کندها از سوی مخاطب بسیار دردناک است زیرا سندباد میحلراه

 شوندنشده شکست خود را با افتخار پذیرفته است. در این مرحله معمولا مخاطبین دچار حس ترحم و ترس برای پروتاگونیست می
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شود و برای کاتارسیس لزوما مختص به تئاتر تراژدی نمی گویند.می 69های تراژدی به آن کاتارسیسکه از نظر ارسطو در نمایشنامه

 افتد. های انیمیشنی هم اتفاق میفیلمنامه

پویانمایی به صورت متعدد از آثار  71ای در خدمت نویسندگاننویسنده: ساختار اسطورهدر کتاب سفر  7۰کریستوفر ووگلر

بر روی  کاتارسیس درباره اثر . اوکندبرای توضیح مبانی نظری خود استفاده میآنها برد و از نام می دیزنیدوران طلایی شرکت 

 یمراسم مذهب کیاوج دراماتنقطه به عنوان  شدند،یاجرا م ]یونان[ که در آنجا تئاترهایی»نویسد، یونان باستان می مخاطب در زمان

کنند؛  جادیا د،ینامیم سیرا که ارسطو آن را کاتارس یاحساس ریشده بودند تا تأث یو با دقت طراح شدندمیدر نظر گرفته  یباشکوه

ووگلر  (.Vogler,2007: 347)« شودیم ختهیک قهرمان برانگیسرنوشت در حال وقوع  یاز ترحم و ترس که با تماشا یاحساس

 تیوضع یناگهان رییتغ»نویسد، طور میدر سرنوشت پروتاگونیست و ارتباطش با کاتارسیس این 72همچنین برای تأثیر المان وارونگی

 یکه گرفتار بدبخت یکس یکند؛ ترحم برا جادیاحساسات مطلوب ترحم و وحشت را در مخاطب ا تواندیم پروتاگونیست یبرا

 کندیم ریداستان احساسات ما را درگ یک .افتدیبه خودمان م هیشب یکس یاتفاق برا نیکه ا یزمان ،و وحشت شود،یم رمستحقیغ

« دهدیم رییبار تغ نیسرنوشت قهرمان را چند و دهدیقرار م زیدآمیتهد یتیبه خودمان را در موقع هیشب یتا حدود یکه شخص

(Vogler,2007: 320.) شود که علاوه بر ایجاد نجات داده می در نهایت سندباد بابت عمل کردن به حرف راست خود توسط ارِیس

 شود. حس شوک در مخاطب، باعث پیداش احساس شادی در وی می

 

 یچندبعد تیبه عنوان شخص (فهرست مقدس پروتاگونیست انیمیشن) هاران  تیشخص -4

است که صرفا دنبال به دست آوردن پول از طریق مسابقه دادن در میدان مبارزه است. در اولین  ایهاران یک راهزن و آدمکش حرفه

های دیگر داستان در مورد شغل و شخصیت کند، مخصوصا با اطلاعاتی که از طرف شخصیتای که مخاطب از وی مشاهده میصحنه

 امیپشود. های همکار خود درگیر میکند و با راهزنجلوگیری میبه یک کاروان تجاری  دستبرددلیل از آید، او بیهاران به دست می

مسئله درباره  اینبه « 9۰ در دهه رانیا شنیمیان یینمایس یهالمنامهیف یواکاو»در مقاله  میمحمدابراه یو مهسا حاجی نیالعابد نیز

و  ندیرفقه را بب کهنیچون او بدون ا یستداستان مشخص ن لیدر اوا هارانرنگ عوض کردن  لیدل» :کنندشخصیت هاران اشاره می

آورد. رفقه دخترک می یکه بعد از آن باز هم به کار خلاف رو یدر صورت ه است،به کمک کاروان او پرداخت فتدیب دلش مهرش در

محرک و  دیو چرا او با ستیک شودیمشخص نم ینداشت و حت یانسان -ییآهو ییبایز کیجز  یخاص یژگیو چیعملاً ه ،یحیمس

توان یک بُعد شخصیت در (. این لحظه را نمی6: 1399، میمحمدابراه یحاجی و نیالعابد نیز)« قصه باشد قهرمان افعال ینقطه اتکا

خوانی ندارد و به عبارت دیگر شخصیت هاران فیلم تعریف شده است هم ادثه اصلیهاران که تا قبل از ح نظر گرفت زیرا با شخصیت

باید با یکدیگر منسجم باشند.  ]...[ابعاد » :کندکی در قالب یک مثال موضوعی درمورد انسجام بُعد شخصیت بیان میمک ثبات ندارد.

دردی دلیل است تا بتواند همای را از بالای درختی نجات دهد، این معنایش داشتن بُعد نیست؛ محبتی بیگربهاگر کسی بچه

ای را نجات دهد ولی ناگهانی به سگی لگد بزند، این هم ای گربه. اگر زنی وسط قصهبدست آوردخواننده/تماشاگر را  ]پنداریهمذات[

با  در این انیمیشن همین مسئله بار دیگر (.183: 1۴۰3 ،یک)مک« دهد که عصبی بوده استبه معنای بُعد نیست؛ صرفا نشان می

از نظر  .های بعدی تناقض دارده سؤقصد به جان فیمون در سکانسآید که با مسئلنجات دادن یک دختربچه از میان خیابان پیش می

چون هاران در جایگاه قهرمان  ؛گیردکی این یک بُعد نیست و صرفا به واسطه به دست آوردن همدلی مخاطبان صورت میرابرت مک

پاچگی او موقع صحبت با رفقه دستتوان آن را بُعد شخصیت در نظر گرفت، عشق هاران و داستان قرار دارد. اما موضوعی که می

توان به است. هاران همچنین با برگرداندن کیسه پول دزدیده شده رفقه به وی، صرفا قصد نزدیک شدن به او را دارد. از این بُعد می
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ظاهر و »نویسد، کی میطور که مکهمان .این نتیجه رسید که زیر چهره سرسخت و قاتل هاران، یک مرد عاشق و تنها حضور دارد

(. در نهایت، نکشتن فیمون 1۴9: 1۴۰۰کی، مک)« نمایندباطن یکی نیستند یا در واقع مردم آن چیزی نیستند که در ظاهر می

ها و همچنین رفتن به سوی دره اخدود برای نجات جان رفقه، با توسط هاران و قطع کردن دست خود برای فرار از دست راهزن

  .دلیل نیستثبات شخصیت همراه است و بی با اما که غیرمنتظره استاین

 

 یکارکرد داستان قیاز طر تیدر شبکه شخص هاران تیشخص گاهیجا -5

هر چیزی » :نویسدکی در تعریف قهرمان میمک .شودقهرمان داستان محسوب می کیو رابرت مکی هاران طبق نظریه جان تروبی

« باشد نتواند قهرمارا طلب کند، دست به عمل بزند و متحمل عواقب کار خود بشود می که بتواند اراده آزاد داشته باشد و چیزی

دهد ن شخصیت منفی و مثبت قرار می(. البته خصایص منفی در رفتار هاران وجود دارد که وی را در مرزی بی198: 1۴۰۰کی، )مک

. ناگفته نماند که این خصایص در طول داستان و در نقطه باشدکشی، راهزنی ،دزدی و قُلدری برای مردم میو این خصایص شامل آدم

 7۴هوشاننویسندگی خلاق برای کمدر کتاب  73مگی هاماندتوان هاران را یک ناقهرمان در نظر گرفت. کنند و در نهایت میاوج تغییر می

معمول قهرمانان  یهاشهیاست و با کل ییهاضعف یاست، اما دارا پروتاگونیستقهرمان، نا» :کندگونه توصیف میناقهرمان را این

قهرمان، شرور، نااست.  خوب یاز نظر اخلاق شکیقهرمان زن، ب ای مرد قهرمان ،شدهشناخته یهاداستان ای دراممطابقت ندارد. در 

و یک عشق واقعی در  (. هدف هاران در داستان رسیدن به رفقهHamand, 2023: 98)« مبهم است یاز نظر اخلاق اینقص،  یدارا

اند که وی به هدفش دست کند اما با این حال حوادث پیرنگ طوری طراحی شدهزندگی است و از اول داستان، این هدف را دنبال می

قهرمان حداقل باید از یک فرصت و شانس » نویسد،ی در این مورد میکمکنیابد و معمولا این برای مخاطب قابل پذیرفتن نیست. 

مرگ هاران صرفا امید مخاطب را نسبت به آرزوی قلبی او از بین  (.2۰1: 1۴۰۰ ،یک)مک «دن به هدف برخوردار باشدبرای رسی

 برد.می

 

 همدلی با هاران -6

های قبلی ها با توجه به گفتهسطح اول همدلی با شخصیت. کندمخاطب در سطح اول دوست داشتن شخصیت، با هاران همدلی می

کنند. هاران در مهارت هایی ارتباط دارد که با چهره و روش کلامی خود با مخاطب ارتباط برقرار می، معمولا به شخصیتاز موشوویتز

 .دهد. این نقطه قوت اوستشمشیر زنی، هدایت شاهین و پرتاب چاقو استعداد بسیاری دارد که وی را در کار خود خبره نشان می

مطرح  76: یافتن، ساختن و پایان دادن به سیر شخصیتپنداری با شخصیت داستانهمذات در کتاب 75کالمجوردن مکطور که همان

هاران همچنین از هیکل و چهره نسبتا  (.38: 1۴۰2 ،کالممک)« های داستان باید دارای نقاط قوت باشندهمه شخصیت» کند،می

زاده در زاده و علی قاضیخشایار قاضیشود. است که باعث همدلی مخاطب می سانخوبی برخوردار است که برگرفته از حیوانات گربه

به شکل  ]هاران[او »پردازند، گونه میبه این موضوع درباره شخصیت هاران این سینمای انیمیشن ایران: شخصیت و هویتکتاب 

هایی پهن، کمری باریک و پاهایی استوار و صورتی شانهمردی قدرتمند و بلندبالا طراحی شده است که اندامی تنومند، گردنی ستبر با 

اند با سانانی مانند شیر استفاده شده است؛ طراحان سعی کردهسازی چهره وی از ترکیب صورت گربهروشن دارد. برای شخصیت

 (.253: 1۴۰۰،زادهیزاده و علی قاضخشیار قاضی)« ها را بیشتر نمایش دهندترکیب چهره انسان و حیوان، تأثیرات صفات شخصیت
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درباره سطح دوم  تزیموشوو. کندهمدلی  متوسطیتواند با هاران تا حد مخاطب در سطح دوم دوست داشتن شخصیت، می

به توجه  ازیکه ن دیبریمثبتشان لذت م یهایژگیو از و دیریگیم ادیدرباره جهانشان  شتریشما ب» سد،ینویم هاتیبا شخص یهمدل

که کمک کردن هاران به با این (.۴۰: 1۴۰۰ تز،ی)موشوو« ها معلوم شودنگاه به آن کیفقط با  کهنیاز ا شتریدارد. ب یشتریو کشف ب

شود انگیزه برای هاران هستند اما باعث جذب مخاطب میبی دلیل وکاروان رفقه و نجات دادن دختربچه از میان خیابان اعمالی بی

های متعدد با رفقه، به کند. هاران همچنین در صحبترا درباره ثبات و هویت واقعی شخصیت گیج می ]مخاطب[ولی در نهایت او 

ها و رفتن هاران دست خود را برای فرار از دست راهزن طور که قبلا هم ذکر شدهمانکند. ورزد و به پدر او کمک میوی عشق می

های منفی . البته نباید ویژگیشوددر داستان تلقی مید یک رفتار مثبت کندکه این خوبه سوی دره اخدود جهت نجات رفقه قطع می

برد. مخاطب در این فیلم زیاد وی مانند سؤقصدهای متعدد به جان فیمون را فراموش کرد که خود این مسئله همدلی را از بین می

 گیرد.نمی برد و اطلاعاتی هم در این زمینه در اختیار وی قراربه دنیای شخصی هاران پی نمی

درباره سطح سوم  تزیموشوو. کندتواند با هاران تا حد کمی همدلی مخاطب در سطح سوم دوست داشتن شخصیت، می

شما  یهاردها بُآن یهاردکه بُ ییتا جا دیکنیم یگذارهیسرما یگریدر آن شما در جهان شخص د» سد،ینویم هاتیبا شخص یهمدل

تواند به تر میدست سختیک داند که بدون هاران می(. ۴۰: 1۴۰۰ تز،ی)موشوو« شما هستند یهاهم شکست شانیهاو شکست

بخرد. هاران فردی به نظر باهوش  ترحمحس کند تا از طرف مخاطبین کار را میاما به خاطر رهایی و نجات رفقه این ،مبارزه بپردازد

 .تواند در برابر آن ارتش ایستادگی کندمراه دارد و مسلما یک نفر نمیداند که ذونواس با خود سپاهی عظیم به هاست و مطمئنا می

کند از کسی اندازد و سعی نمیرود و جانش را به خطر میاما با این حال بدون فکر کردن به این موضوع واضح، به دره اخدود می

 77و مجذوب کردن خوانندگان تانیهاداستان لیتکم یبرا نوآورانه ی: ابزارهاداستان یرازهارد در این رابطه در کتاب ت بِمَکمک بگیرد. 

رفتن  نیانجام ندهند، به همان اندازه موجب از ب یاقدام کنند،یم افتیکه در محکمیاطلاعات  طبقاگر قهرمانان »، گویدمی

 یهشدارها ادادن هر صحنه ب انیبا پا دیکنیبروز کند که تلاش م یزمان تواندیمشکل م نی. ادنشویمخاطب م پنداریهمذات

داران ارتش به پایین دره در مرحله آخر هاران با زخمی شدن توسط کمان (.Bird,2017: 168)« دیده شی، تنش را افزاتهدیدآمیز

بود  اش یعنی ازدواج با رفقهمخاطب تنها آرزوی خود که موفق شدن هاران و رسیدن وی به خواسته .شودکند و کشته میسقوط می

دهد. این صحنه پایانی در فیلم برای مخاطب ناامیدکننده است چرا که هاران تمام تلاش خود را برای رسیدن به هدفش را از دست می

 یتماشاگر تحمل قهرمان»نویسد، کی میطور که مکهمان .در داستان کرد ولی هیچ پاداشی به غیر از مرگ در قبال آن دریافت نکرد

 (.2۰1: 1۴۰۰ ،یک)مک «ستیقابل تصور ن شیتحقق آرزوها یبرا یشانس نیتررا ندارد که کوچک

 

 :هارانو  سندباد یهاتیشخص قیتطب

دارد؛ در حالی که شخصیت هاران صرفا تضادهای متفاوت  بیشتریشخصیت سندباد به مراتب بُعدهای شخصیتی ، الاهای بطبق تحلیل

اش، خوانی ندارد. به عبارت دیگر هاران ثبات ندارد و با اعمال غیرمنتظرهکه با ذات شخصیتش هم را تجربه می کند گریدر کنش

شوند و در عین حال با عنوان ناقهرمان سندباد و هاران، هر دو طبق نظریه جان تروبی، قهرمان محسوب میکند. مخاطب را گیج می

ولی در کنند. ه در نهایت در پایان داستان به شخصیت مثبتی تغییر میهای منفی هستند؛ کشوند چون دارای جنبههم شناخته می

دهد که در کند و هاران علاوه بر نرسیدن به هدفش، جانش را از دست میفقط سندباد به پیروزی دست پیدا می ،هدفبه رسیدن 

تواند به طور کامل با مخاطب در هر سه سطح دوست داشتن میواقع نوعی ناکامی در جایگاه او به عنوان قهرمان داستان است. 



 

 15 

است و آن هم بیشتر به خاطر عدم وجود یک دنیای عاطفی و  سندباد همدلی کند اما با هاران فقط در حد متوسط قادر به همدلی

 اش است.فکریذهنی برای پروتاگونیست و شکست او به واسطه بی

 

 

 قیتطب

 یهاتیشخص

 سندباد و هاران

 

 بُعد در شخصیت

 

 جایگاه در کارکرد داستانی

 

 همدلی

 

 

 

 سندباد

 

سندباد با وجود این که سارق است 

های مانند یک ناقهرمان از جنبه

 .وفاداری و ایثارگری برخوردار است

برای دیگران نقش  حال و در عینا

ها آن ،طبعیکند و با شوخبازی می

و  کندسرگرم و گمراه میرا 

همچنین دارای یک وجدان بیدار 

 است.

 

 

به هدفش به عنوان قهرمان داستان دست پیدا 

 .شودکند و پیروز میمی

 

 

در هر سطح همدلی با مخاطب ارتباط برقرار 

که ظاهرش، بر این کند و مخاطب علاوهمی

رفتارش و توانمندی او را دوست دارد در 

گذاری های وی سرمایهها و شکستپیروزی

 کند.می

 

 

 

 

 هاران

 

کش است اما هاران یک راهزنِ آدم

در عین حال یک فرد عاشق است 

 .که دوست دارد با رفقه زندگی کند

هرکاری رفقه و همچنین به خاطر ا

کند. ولی اعمال قهرمانانه دیگر می

هاران در پیرنگ با ذات شخصیتش 

 هماهنگ نیست.

 

 

به هدفش به عنوان قهرمان داستان دست پیدا 

 خورد.کند و شکست مینمی

 

 

 

فقط در یک سطح، مخاطب به طور کامل 

قادر است با او همدلی کند که مربوط به 

در سطح دوم هم  .های بارز اوستویژگی

تواند همدلی کند چون این فقط کمی می

شخصیت دارای دنیای درونی و عاطفی 

اصلا همدلی  هم نیست. در سطح سوم

 گیرد.صورت نمی

 

 

 1جدول شماره 
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 ها(اشتراک) هایافته     مطالعه   

 های منفی هستند.هایی با جنبهقهرمانهر دو  (2۰۰7جان تروبی )

 دارای تناقض در رفتار و ظاهرشان هستند. دو هر (1998کی )رابرت مک

 د.نشودغلباز خوبی هستند که باعث همدلی در سطح اول می مبارز و دوهر  (2۰15) موشوویتزدین 

 2جدول شماره 

 

 نتیجه گیری:

گونه دهد که ایننتایج این پژوهش نشان می .منسجم استهایی با تضاد رفتاری خوبی برای پروتاگونیست مثل سندباد نمونه یشخصیت

توانند این مضمون را انتقال اما قابل درک هستند و حتی می ،پیچیده باشند که ممکن است برای مخاطب انیمیشنها با اینقهرمان

شان مرتکب هر اشتباهی بشوند. د از هر دنیایی آمده باشند و در مسیر تحولنتوانها میبدهند که هیچ قهرمانی کامل نیست و همه آن

بینی شدن پروتاگونیست و همچنین باعث غیرقابل پیشهایی مانند بُعد شخصیت که با استفاده از تناقض در کنش و کردار مؤلفه

با توجه به این  د.نانیمیشن به وجود بیاور متفاوتی را در فیلمنامه هاید تنشنتوانمی ،شوندمی همدلی با او حتی با وجود این تناقض

رسد که به نظر می ،دند ندارو یا حتی وجو هستنداندک  ،هایی مانند شخصیت هاران در صنعت انیمیشن ایرانمسئله که نمونه

هایی واهمه دهند و ممکن است از خلق چنین شخصیتفیلمنامه نویسان ایرانی، تنها تصویری از خوبی مطلق را از قهرمان نشان می

 مشهود است. پردازی هاراناین به خوبی در نحوه شخصیت که مبادا الگوی اشتباهی را برای مخاطبین کودک ایجاد کند. داشته باشند

پردازی قهرمان پیاده کنند روشی متفاوت را در شخصیتبا چینش خاص حوادث طرح فیلم خواستند  این انیمیشن نویسانفیلمنامه

به خوبی ثابت کرده است  سندباد: افسانه هفت دریاکه فیلم  است درحالیولی بیشتر باعث از بین رفتن ثبات شخصیت شدند. این 

انتخاب »که  را مایه داستانکه بتوان درون توان یک داستان باورپذیر برای مخاطب روایت کردمیهایی یستپروتاگونچنین که با 

 .دادانتقال  چندلایه پردازیاست از طریق شخصیت «درست در زندگی
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Abstract: 

The protagonist is the character who should garner the most empathy from the audience in a 

screenplay. While classic literature and drama often present this character as an absolute 

embodiment of goodness, modern works strive to depict the protagonist's morally grey nature. 

Characters with inconsistencies in their behavior and actions are usually more relatable and 

realistic, and screenwriters often create such characters to foster a stronger connection with the 

audience. This is also true in animation, as exemplified by the American animation Sinbad: Legend 

of the Seven Seas and the Iranian animation The Holy Cast. Both feature protagonists with negative 

aspects to their personalities. In the film Sinbad: Legend of the Seven Seas, the protagonist is a 

pirate who plunders other ships, but when his friend's life is endangered, he reveals his positive 

qualities and proves to the audience his capacity for empathy. However, his victory seems to 

generate more empathy in the audience. In The Holy Cast, the protagonist is a robber and a 

murderer who, at first glance, does not appear to possess positive personality traits; however, like 

the previous film, the feeling of love influences him, causing him to display his self-sacrificing 

side. However, his defeat at the end of the story does not seem to evoke empathy from the audience 

and, rather, diminishes the component of empathy. This paper analyzes the main characters of 

these works to examine the process of their character development and their impact on the 

audience. The research utilizes the theories of Robert McKee, John Truby, and Dean Movshovitz. 

McKee emphasizes Character Dimension for more depth on the character, Truby focuses on the 

Hero's position within the Character Web, and Movshovitz highlights the creation of empathy 

between the audience and the character. According to McKee, conflict in a character's behavior 

and actions creates dimensionality, ultimately moving the character beyond one-dimensionality. 

In Truby's view, a Hero must possess a specific personal desire or goal within the narrative and 

must be able to deviate from the archetype of a purely virtuous hero through their behavioral traits 

to achieve believability. In the theory of Dean Movshovitz, Which is Based Mostly on Pixar Films, 

empathy is a factor that creates a positive bond between the character and the audience. This 

component typically operates on three levels: outward characteristics, the character's inner world, 

and identification with their triumphs and failures. This research employs a descriptive-analytical 

method, employing the American school of comparative literature to compare the works. The 

results of this study will show that while the construction of protagonists with negative moral 

attributes may seem unusual, their creation generates different and positive tensions in animated 

screenplays. This research also indicates that few animation screenwriters utilize this approach in 

creating their protagonists, as they wish to avoid leaving viewers with a negative impression of a 

fantasy hero and prevent the adoption of a flawed model of virtuous behavior. However, true 

heroes in modern literary and dramatic works have never been perfectly good; instead, they 

typically grow and develop throughout the narrative. 
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