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الملخص
روحها، فإذا ا الشعراء بخيالهم يحولون أشياء مادية إلى صور حية ناطقة، ويتسربون إلى داخلها ويكشفون عن 

نبصرها متحركة بفعل إرادة الشعراء وخيالام، منهم عمر أبوريشة، مع أنه من شعراء مدرسة أبولو الشعرية وهي 
.مدرسة رومانسية، فله معجمه المبتكر ومفرداته الخاصة وكلماته التي تتأبى على سواه

والأضواء الفياضة التي أغناها بالألوان والموسيقى، أول ما يلفت اهتمام القارئ، مقدرته القوية في خلق الصور الحية
تختلف عنده اختلافا جوهرياً عما سبقها، إذ أا تنبع من صميم العمل الفني وليست التيوأنطقها بفعل خيالاته، الصورة

معبد "ة تتمثل موهبته الشعرية في قصيد. مبادئ خارجية مفروضة، وهو مبدع لأنه جعل المألوف في صورة غير مألوفة
التي يميل فيها الشاعر إلى المذهب البرناسي لما فيه من سمو الواقع ومعالجة موضوع مطروق بأسلوب مدهش " كاجوراو

. وبألفاظ مختارة، مع جنوح إلى الجمال وعدم الاهتمام برسائل أخلاقية كمذهبه الشعري المنتمي إليه
إذ يسعى فيها أن ا بالهند في إطار المذهب البرناسيلما كان سفير" معبد كاجوراو"عمر أبوريشة أنشد قصيدته 

تكون القصيدة كتمثال دقيق الصنع، لذلك كان يعني باللون والجسد والشكل ليصل من خلاله إلى ماوراءه من جمال 
يرمي البحث إلى قراءة هذه القصيدة على المنهج التحليلي ـــ التوصيفي، وناقشنا على ضوء المذهب البرناسي . مطلق

.جمال القصيدة الفريدة
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ةمقدم
النتاج الطبيعي وواسطة وعنان الشاعريةيوإا ه،من آخرإن الصورة تميز شاعراً

ىعلول شيء بعين النسر المحيطةكالنظر في إلى الشاعرقد يضطر لهذا ، ورؤاهاويرهاكتف
،غير نظرتنانظرتهولامناكلامه غير كحات موجزة ويالترجمة عن مخاوفه المباشرة بص

. وهذا هو جوهر الشعر
بولو الشعرية وهي إحدى أنسيج وحده مع أنه شاعر جماعة )١٩٩٠-١٩١٠(عمر أبوريشة 

الروافد الرومانسية ومن السمات الرومانسية هي الحزن والقلق والتشاؤم والهروب من 
ينشد ،قومياًشاعراًنما ظل إو،ولكنه لم يتسم ذه الميزات.اتمع والانطواء على الذات

إذن بدل أن ينطوي على ذاته، . الصهاينةمام الظالمين والاستعمار وألأمته ويشجعهم للصمود 
أو بعبارة ،بداعواتخذ الصورة الشعرية وسيلة للخلق والإ،صور ما يقع بأم عينيه واقعياً

.)٢٦٤ص،١٩٩٩، جحاخليل:انظر(داة في بناء القصيدة أأخرى 
 اسد في الفن ليس كما يبدو لنا لأول وهلة، فهم الفنان للصفات الوعي الجمالي

الجمالية مصوغا بصورة موضوعية، إذ إن المهم في الفن ليس التجسيد الجمالي في مادته 
تجسيدا يستند إلى خصائصها ،يضا تجسيد الفنان لموقفه من هذه المادةأفحسب بل من المهم 

وهذا ما يجعل الصورة الفنية تتضمن دائما . ائصالجمالية ويتكشف من خلال تلك الخص
المادة الحياتية، أي خصائص الظواهر الواقعية الحسية المحددة «: هما،ساسيينأعنصرين 

فالجمالي في الفن . )٢٤ص،١٩٨٩مرعي، (»وفكر الفنان ومثله وموقفه من هذه المادة الحياتية
. فكار والمثل من ناحية وبين المادة المصورة فيه من ناحية أخرىإذن يتألف من الوحدة بين الأ

بين الصوفية التي ينتمي إليها " معبد كاجوراو"يتراوح الوعي الجمالي اسد في قصيدة 
بولو الشعرية التي أوالمذهب الرومانسي المتبلور في جماعة ،عمر أبوريشة منذ نعومة اظفاره

.وا الشعر وتناولوا جمال الطبيعة في كل صوره ومجالاتهطلقت العنان لشعرائها أن ينشدأ
دب العربي في الأواصطلاحاًفنناقش في البداية مفهوم الصورة لغةً،ما مراحل البحثأ

فنعقبه ،ممثم ندرس الرصيد التصويري عند العرب وغيرهم من الأ، دب المعاصرالقديم والأ
تعتمد القصيدة على المنهج ففي النهاية.مميزااوذكر،حصاء سمات المدرسة البرناسيةإب

. على ضوء المدرسة البرناسيةفنناقش القصيدة،الوصفي
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وهو جماعة ،ليهإالتي رسمها أبوريشة على غير مذهبه الذي ينتمي نتناول جماليات الصورة
وقد صور تماثيل المعبد على المذهب البرناسي الذي تستوجبه تماثيل ١بولو الشعرية الرومانسيةأ

اللون ومزجها بطريقته الصوفية الشاذلية التي برازها للناس ذاإالمعبد لتصوير جمالها و
فنحاول أن ة، ستكون محور اهتمامنا من خلال تحليل الخطاب الشعري الذي أنتجه عمر أبوريش

: سئلتنا هي هذهألعربية على ضوء هذه المدرسة ونبرز جماليات هذه القصيدة ا
ما هي سمات الصورة البرناسية لهذه القصيدة؟.١
ضوء هذا المذهب؟ ىنشاد قصيدته عللإما هو دافع الشاعر .٢
ان الوعي الجمالي اسد في القصيدة؟ كيف ك. ٣

» معبد كاجوراوعمر أبو ريشة و«مقالات، منها مقالة إن الدراسات السابقة اقتصرت على 
ثم ،منها فن النحت،لأحمد زياد محبك، يريد أن يقيم مقارنة بين فن الشعر والفنون الجميلة

بداعات إوهو يناقش ،لعصام حلبي في موقع الدهشة» الإبداع في جماليات عمر أبوريشة«مقالة 
ويزودنا ،ويعطي الكاتب فكرة ما عن عمر أبوريشة،عمر أبوريشة في قصائد مختلفة ويحصيها

،لمحمد كمال» الرؤية التاريخية في شعر عمر أبي ريشة«ثم مقالة ، بمعلومات جيدة عن الشاعر
كتابا سف لم نجدمع الأ. وهو في هذه المقالة يدرس استدعاء التراث عند عمر أبوريشة

. مع أنه شاعر بارز في زمانه،همل من هذا الجانباُمستقلا أفرد عمر أبوريشة بالبحث وقد 

واصطلاحامفهوم الصورة لغة 
لصورة هي الشكل، والجمع صور، وقد صوره فتصور، ا«لسان العرب لابن منظور، جاء في

.)٤٩٢، ص٢جابن منظور، (» التماثيل: توهمت صورته، فتصور لي، والتصاوير،وتصورت الشيء
يقة وعلى معنى حقعلى ظاهرها،) لغتهم( لسان العرب الصورة ترد في: ابن الأثيرقال

وصورة كذا وكذا ،صورة الفعل كذا وكذا أي هيئته: يقال،وعلى معنى صفته،الشيء وهيئته
.)ن.م(أي صفته

بوأحمد زكي أوكان رائدها وصاحب فكرا والداعي لها ،جماعة أبولو الشعرية١٩٣٢تكونت في عام . ١
فأصدر مجلة باسمها وأوضح في العدد الأول ،حمد شوقي ثم إلى خليل مطرانأاستها إلى ئفأسند ر،شادي

ما غايتها فالعناية بالشعراء وحيام المادية وا أو،أما فكرا فالسمو بالشعر.من أعدادها فكرة الجمعية
هذه الجماعة لم يكن لها هدف شعري ولاأن بما.. غريقيإاسمها استعاروه من اله النور والجمال والفن فهو 

ولهذا إن معظم شعراء ،ويتضح هذا في اختيار رئيسها وأعضائها،بل هي جماعة كل شعر،دبي معينأمذهب 
).١٣٣-١٣٢صص،١٣٨١خورشا، ؛٦، ص٢ج،١٩٨٥الخفاجي، (ليها إالعالم العربي قد انضموا 
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ثم ،مرور الفكر بالصورة الطبيعية التي سبق أن شاهدها وانفعل ا«فهو،وأما التصور
فهو إبراز الصورة إلى الخارج بشكل ،وأما التصوير. )٧٤ص،١٩٨٨الخالدي، (»اختزا في مخيلته

إن التصور هو العلاقة بين الصورة والتصوير، «أما التصوير فهو شكلـي،فني، فالتصور إذا عقلي
.)٢٧٠-٢٦٩، صص١٩٨٦دهمان، (»وأداته الفكر فقط، وأما التصوير فأداته الفكر واللسان واللغة

تعبير الصورة الشعرية في التراث الأدبي إنَّ الدارس للأدب العربي القديم لا يعثر على 
لأن الدرس ؛العربي القديم لا يخلو من ضروب التصويربالمفهوم المتداول الآن، وإن كان الشعر

. النقدي العربي كان يحصر التصوير في مجالات البلاغة المختلفة كااز والتشبيه والاستعارة
. )١٦٧ص،١٩٨٤عسكري، ال(»د والمعاني أرواحالألفاظ أجسا«": أبو هلال العسكري"ويقول عنها 

أن المعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي، والبدوي «فيرى"الجاحظ"أما
والقروي، وإنما الشأن في إقامة الوزن وتخير اللفظ وسهولة المخرج، وفي صحة الطبع وجودة 

فكانت .)١٣٢-١٣١، صص٣جت،.، دالجاحظ(»السبك وإنما الشعر صياغة وضرب من التصوير
جزئية لا كاملة، فهي لا تتعدى كوا استعارة وتشبيها وكناية ) القدماء(الصورة عندهم 

. وغيرها من علوم البلاغة التي تم بتنميق المعنى ليس غير
قد دخل ف،بجماليات النص الأدبييعنيمصطلحا نقدياباعتبارهاأما الصورة الشعرية 

ومسايرة لحركة التأثير ، لعصر الحديث تأثرا بالدراسات الأدبية الغربيةالنقد العربي في ا
.)٢٠٠٣لي، يقبا(والتأثر التي عرفتها الآداب العالمية

أنه أصبح يشمل كل الأدوات «لقد توسع مفهوم الصورة في العصر الحديث إلى حد
 والعروض والقافية والسرد تعودنا على دراسته ضمن علم البيان والبديع والمعانيمماالتعبيرية 

الشكل «": عبد القادر القط"وهي عند ،)١٠ص،١٩٩٠محمد، (»وغيرها من وسائل التعبير الفني
ينظمها الشاعر في سياق بياني خاص ليعبر عن جانب ،الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات

مستخدمـا طاقات اللغـة وإمكاناا في ،من جوانب التجربة الشعرية الكامنـة في القصيدة
الدلالة والتركيب والإيقاع والحقيقـة واـاز والترادف والتضـاد والمقابلة والتجانس وغيرها من 

والألفاظ والعبارات هي مادة الشاعر الأولى التي يصوغ منها ذلك ... وسائل التعبير الفني
.)٣٩١ص،١٩٨١ط، الق(»الشكل الفني أو يرسم ا صوره الشعرية

لم يعد مفهوم الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ضيقًا أو قاصرا على الجانب 
غير أن مصطلح ،الجانب الشعوري الوجدانيإلى امتد، واتسع مفهومهانماإو،البلاغي فقط
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دة يستعمل عا" مصطفى ناصف"فهو عند ،الصورة الشعرية لم يستعمل ذا المعنى إلا حديثا
.)٤ص،١٩٥٨ناصف، : انظر(للدلالة على كل ما له صلة بالتعبير الحسي

في موضع آخرناصفعنها يقول و. وتطلق أحيانا مرادفة للاستعمال الاستعاري للكلمات
، ١٩٥٨ناصف، (»حسِن إدراكه قد يكون أَهدى من لفظ الصورةاُإن لفظ الاستعارة إذا «

نه إ«: قائلاً،للصورة" مصطفى ناصف"على تعريف " دهمانأحمد علي " يعقِّب و.)٥-٣صص
وهي مع ،قَصر الدلالة على الاستعمال اازي مع أن كثيرا من الصور لا نصيب للمجاز فيها

»تدل على قدرة الأديب على الخلق أيضا، وثَرة العاطفة،خصبة الخيالذلك صور رائعة
.)٢٧١ص،١٩٨٣دهمان، (

وحدة وكل قصيدة من القصائد ، واسطة الشعر وجوهره«" نعيم اليافي"وهي عند الدكتور
وكل لَبِنة من هذه اللبنات عددة هي لَبِنات بنائها العام، في داخلها وحدات متكاملة، تنتظم

.)٤٠-٣٩، صص١٩٨٢اليافي، (»تشكِّل مع أخواا الصورة الكلية التي هي العمل الفني نفسه
لمفهوم الصورة نظرةنخلص إلى ـــ بنا ذكرها مرالتي ـــاهاتوانطلاقا من هذه الاتج

وهي براعة الفنان في تحويل كل ما هو مجرد وانتزاعي من العالَم إلى المحسوس الشعرية 
،منه العلم النفساني والعلم الاجتماعي والفلسفة،دبي الحديثمستخدما النقد الأ،واسد

. لتبرير صورهم

من الأممغيرهم وند العربالرصيد التصويري ع
وحيث إن اليونانيين قد غلبت ،ممهمأهذا التروع التصويري يختلف عند الشعراء باختلاف 

،على العربوهم يتفوقون جميعاًـــحسب قول شوقي ضيفـــعلى شعرهم المادة التصويرية 
وهو .)٢٢٩ص،١٩٥٩ضيف، (وما عندهم ثروة تصويرية ضخمة،ولاسيما على العرب الجاهلية

حوله في نسان ومايعزوها إلى طبيعة العرب الهادئة المعتدلة التي ليس فيها صراع عنيف بين الإ
فقد شعروا أن ،ربيونوما الأأ،لا قليلاإفحيام تجري في صور رتيبة ليس فيها مخاوف ،الكون

.ح مساءهائمة تحيط م صباشباحاًأوأن ،الطبيعة ما حولهم تزخر بأعداء على كل لون
الصحراء قطب حياته تصبحفأ،لم يحس العرب البدوي في صحرائه بشيء كاره وغريب

فهو وماحوله ،ويصف ما حوله بصورته الحقيقية وكأنه لم يشعر بانفصال عنه،ومحورها
وأن ،بعكس اليونان القديم الذي يشعر بانفصاله عما حوله،يكونان عالما واحدا وهو جزء منه

يغلب عليهم ،ذنإوكل ما فيه ،نسانيحوله عالمه المستقل الذي يضغط على عالمه الإله عالمه ولما 
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)٢٣٠ص،ن.م(.التصوير على مادة الشعر ويغلب الموسيقى عند العرب

ولكن دون ،وإنما التصوير يجري فيه، ولا يعني هذا أن الشعر العربي يخلو من التصوير
لكي تتسق مع ؛وهي مبثوثة في القصيدة،خلابةوالصور فيها . الغربيقوة يتسم ا الشعر
سماعيل الصورة القديمة بأا إويصف عزالدين . )١٨٨ص،١٩٥٨ناصف، (وحدة البيت الواحد

،٢٠٠٧سماعيل، إ؛١٣٧ص،١٩٧٨سماعيل، إ(حرفية، حسية، تعني بالمظهر الخارجي وحده 
الم الشكل الخارجي وهو يعني بذلك أن مطلب الشاعر كان يقتصر على مع.)١٤٦و١٤٥صص

.)٧٤٤ص،٢٠٠١الجيوسي، (شياء المحسوسة بالصور الحسية الملموسة وأن الشاعر كان يقارن الأ
جانب ومرده يرجع إلى أن هؤلاء من الأ،دباء من يخالف هذه القاعدةوقد نرى من الأ

وخير من يمثل هذا الشذوذ هما شاعران ،وممن لم تترسخ فيهم سلائق العرب الموروثة
ول فاختلف فيه ما الأأ،صلودون محاجة ثانيهما رومي الأ.بوتمام وابن الروميأ: باسيانع

.)١٩٤ص،١٩٩٦، عباس(طيافهما كل شعرهما أفصورهما تتجسم وتتشخص وتظل . الرواة
صحاا على عمود أوتصدى لها النقاد بسبب خروج ،والذوق العربي نفر من هذه الصور

بي تمام أللآمدي، موازنة بين » الموازنة«كما نلاحظ في كتاب ،الشعر العربي وسننه المتبعة
إذ رأى الصور عنده غير ؛بي تمام تتعلق بالتصويرأهم العيوب التي يوجهه إلى أو،والبحتري

فقال إنه ضلّ عن طريق ،ورآه يكثر من التشخيص والتجسيم وتجسيد المعنويات،متقاربة
ذا كان يقاربه، أو يدانيه، أو إ المعنى لما ليس له، جرت على أن تستعير«ذ العرب إ؛الصواب

من أسبابه، فتكون اللفظة المستعارة حينئذ لائقة بالشيء حواله، أو كان سبباًأيشبهه في بعض 
وكما .يؤخذ عليه،ذا لم يتبع ذلكإو.)٢٣١ص،١٩٥٩، ضيف(»الذي استعيرت له وملائمة لمعناه

كما هي بدون تبديل فيها وبدون أن تتدخل ،بالحقائقيرى الآمدي يجب على الشاعر أن يحس 
.)١٣٩ص،١٩٧٨سماعيل، إ(شياء كما تقع تحت أعينه أويصور ،إرادة الشاعر

لايزال الشعر العربي ذه الصورة حتى أعتاب العصر الحديث واحتكاك العرب بالغرب 
واستعارات حية فحينئذ أدخل الشعراء العرب بفعل اتصالهم بالغرب، صورا متحركة جديدة 

. )١٩ص،١٩٨٩مرعي، (خيلة الغربية وأصبحت الفواصل بينهم تتضاءل ويستعيرون كثيرا من الأ
فهو غريب ،يلائم بيئتهموظهر أنه لا،ولكن بعض ما استورده الشعراء نبا عن الذوق العربي

طيع تستليس كل ما لدى القوم من طعام يصلح لنا، بل إن بعض طعامهم لا«وكما المعروف، 
.)٢٣٤ص،١٩٥٩، ضيف(» معدتنا الشرقية أن ضمه
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سمااوالمدرسة البرناسية
ن قبل الدخول في كول،»اجوراوكمعبد «م قصيدة فريدة باسعندسنقف في هذا البحث 

ضوء هذه ىعلو.نشوئهاوصولهاأنوضح و،البرناسيةعنالبحث ينبغي لنا أن نتحدث موجزا 
. صول نناقش القصيدةالأ

استمدت هذه المدرسة اسمها من جبل بارناس في اليونان وهو الجبل الذي تقول عنه 
،ن المدرسة خرجت من رحم الرومانسيةأومع . إنه مقر لسكنى آلهة الشعر،غريقيةساطير الإالأ
هؤلاء ثاروا ضد القوالب الكلاسيكية الجامدة .)٩٧ص،٢٠٠٣راغب، (لا أا ردة عنيفة ضدها إ

نما إو،تكمن في اللغةويذهبون إلى أن جماليات الشعر لا،فتعلة والتطبيقات الحرفيةساليب الموالأ
وقد أصروا على أن يعلوا الشعر إلى حيث كان على قمة جبل ،ساليب توظيفها فنياأتتمثل في 

. )٢٣٥، ص١ج،١٩٨٤عيد، (رض ومشكلاا التافهة وصراعاا الخانقة رناس بعيدا عن الأ
: هم مبادئ هذه المدرسةألي فيما يونوجز
بل ،ن وسيلة للتعبير عن العواطفكويلا،مؤيدي هذه المدرسةأيرىدب علالأوالشعر-

.)١١٦ص،١٩٨٠جيدة، (نما هو غايةإو،ليهم وسيلةإأي ليس الفن بالنسبة .ون هدفاًكي
،والصحيح أو الخطأدب من حيث الجيد والرديء خلاق ولا تقوم الأتعالج الأهذه المدرسة لا-

.)٣٩٢-٣٨٤صص،١٩٦٢هلال، ؛٤١٧-٤١٦صص،١٩٧٣هلال، (دب من حيث جمالهبل تقوم الأ
ويرون أن الفن يجب ألا ينظر ،نصار المدرسة يذهبون إلى أن الفائدة تبطل قيمة الفنأ-

فإنه ،مفيداًصبح أذا إإن الشيء : قائلاً،ويذكرنا هذا بقول تيوفل جوتيه،خلاقليه بمنظار الأإ
سيد(فيدخل إلى الرويتينية أو إلى الحياة الرتيبة ،يفقد صلته بأي نوع من الجمال على الفور

هؤلاء يذهبون إلى أن قيمة الفن تكمن في جماله، أو في شكله . )٤٩٠-٤٧٨صص،١٣٨١حسيني، 
. وليس في فائدته ونفعه

هلال، (يهتم لمن يغني ئر يغني ولاهؤلاء لا يكترثون لمن ينشدون بل يتصور أنفسهم مثل طا-
مل والتمني والحزن الذاتية والقصائد التي فيها الأشعاروهم يرفضون الأ. )٣٩٢ص،١٩٦٢

ي رسالة أويخالفون ،نما يهتمون بشكل القصيدة وجمال القافية وعدم تدخل المشاعرإ،والفرح
، ١٣٨١، سيد حسيني(مباشرةخلاقيةأدب الذي يرمي إلى رسالة ويفندون الأ،دبخلاقية في الأأ

يعترفون إلا بالصورة المرئية اسمة أو ما فنجد أم لاما نظرم إلى الصورة،أ.)٤٧٨ص
.)٧٧ص،١٩٩٤عيكوس، (بعيدا عن نطاق الذات الفردية، )و المنحوتةأبالبلاستيكية (يسمى
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صوره الشعريةو١بوريشةأعمر 
يضا في الابتكار وإحداث أبل ،الغربية فحسبومن الشعراء من نجح لا في نقل الصور 

وكأنما له ،طياف وأشباحأذا شعره مجاميع من إف.بوريشةأمنهم عمر ،النماذج الفنية القيمة
فهو يرسم بريشته لوحات كبيرة، تلمع فيها خطوط الاستعارات وألواا ،من اسمه حظ

ت على الروحين أقباسا غربية من بي تمام وابن الرومي بعثت ثانية وأضاءأكأن روح ،وظلالها
بل تأمل حافل ،بي ريشة ليس متعة وصورة فارغةأإن الشعر عند . مريكيشعر المهجر الأ

فهو ليس من الشعراء الذين . سلامحساس الدافق بالعروبة والإمع الإ،حزانفراح والأبالأ
ويبعث فيه ،يطهبل يندمج تاريخ شعبه وطموحه وآلامه ومعاناته بمح،نفسهمأيتقوقعون على 

.)١٣٤ص،١٣٧٨رجائي، (روحا وحياة قوية 
، وكما يقول نفسه، إنه ريشة شاعر الكلمة المترفة والخيال انح والروح الساميةبوأعمر 

،بين حياته وشعره توازن وتلازم صفاء الروح ورقة المعنىشاعر القصيدة وليس شاعر بيت، 
رقت ،بداعينسانيته الواسعة الشاملة بمعناها الإإ، نساني الترعةإشاعر عربي سوري لكنه 
ن الكل إو.يمان بالوطن وبالأمة وقضاياهاوهي تبدأ من الإ،عماقهاأوتلاقت مع الصوفية في 

مدته ذا أن ينتزعه من جذوره الحقيقية التي أليس بقادر على ،نساني الذي تغنى بهالإ
.)٢٧٧ص،١٩٩٩جحا، خليل(بداعمن الإقالنس

لها فحوى ،حية معبرةنما صورإ،شاعرنا ليست واهمة تجري في خلاء أو فراغصور
واستغلها على ،علاوة على هذا استطاع أن يحيل الحقائق التاريخية إلى صور مثيرة،ودلالة

،ولد في منبج قرب حلب في سورية. لشام غير المنازعوشاعر ا،بولو الشعريةأهو يعد من شعراء جماعة .١
ولكنه ،في صناعة النسيجبريطانيا ثم غادرها ليواصل دارسته في ،مريكية ببيروتانتسب إلى الجامعة الأ

سفيرا لبلاده ١٩٧٠إلى ١٩٤٩ثم عمل منذ عام ،ثم عمل مديرا لدار الكتب الوطنية بحلب،انصرف إلى الشعر
جل في إلى أن وافاه الأة،رجنتين والشيلي والهند والنمسا والولايات المتحدالبرازيل والأمنها،في عدة دول

ن النقد الذي يوجه إلى شاعرنا، كان أشارة إلى وتجدر الإ.)٥٣٣-٥٣١صص،١٩٩٥الفاخوري، (١٦/٧/١٩٩٠
ديب علوش في الأسباب يوجزها أقل ما يوجه إلى شاعر عربي في العصر الحديث، ولعل لهذه الظاهرة عدة أ

قبال على حرص عمر على التأني في الإ: بما يلي"حياته وشعره:بوريشةأعمر "وعنوانه ،كتابه النقدي الجريء
بل ربما عاد . التزام مبدأ التنقيح والتجويد لشعره. نظم الشعر، والتمسك الشديد بمبدأ الانتقاء والاختيار الواعي

بل ربما تنكر لقصيدة نشرها في . بيااأصرها، وتخلى عن كثير من إلى القصيدة منقحا بعد نشرها، فاخت
كان كثير الحرص على تحقيق مطالب اددين في الشعر، مثل اجتناب شعر . نكرهاأعرض عنها وأثم ،حينها

.)٢٦٥ص،١٩٩٩، جحاخليل؛١١٠ص،١٩٩٦محبك، (المناسبات والمهرجانات، والاحتفالات الاجتماعية 



ª٩٩)نموذجا" معبد كاجوراو"قصيدة (بوريشةأجمالية الصورة البرناسية في أشعار عمر 

ويتراءى لنا . وغيره» مصرع الفنان«و» نسر«و»محمد»محمد«و» شهيد«سبيل المثال في قصائده 
وهو تصوير يد صناع، تعرف كيف ،هساس فنألقول إن التصوير حتى يمكن ا،بارعاًمصوراً

تضم الخط إلى الخط واللون إلى اللون والضوء إلى الضوء والظل إلى الظل بانسجام وائتلاف 
فلأبي ريشة معجمه المبتكر ومفرداته .)٢٧٧ص،١٩٩٩جحا، خليل؛٢٤٢ص،١٩٥٩، ضيف(واستواء 

وعالمه التصويري كائنات حية تعيش وتتوالد وتحب الخاصة وكلماته التي تتأبى على سواه 
-١٩٠٣(بوريشة أم بدوي الجبلأفضل عمر أبوشبكة أيهما ألياس إوقد سئل مرة . وتبغض

.)٣٣ص،٢٠٠٩، أبوريشة(بوريشة يساوي مليون بدوي الجبلأفقال إن عمر ) ١٩٨١
بالمادة التصويرية عند إدغار وهو معجب جداً،دب الانجليزيأقبل شاعرنا على دراسة الأ

امتاز .)١٣صن،.م(أن شعره أشبه باللولب الذي تتوالد منه الصور كلما أدرته ،آلن بو ويرى
،وأبلى فيهما بلاء حسنا،وعالج فيه قضيتين مهمتين هما المرأة والوطن،شعره بالتجديد

ونستعمليينعراء الأخروأن الش،جديدة طريفة علاوة على حيوية ملموسةوأدخل فيهما صوراً
وهو علاوة على أن صوره فيها حيوية وطريفة وجديدة ،غير ملموسة تميل إلى التجريدصوراً

.)٢٨٠ص،١٩٩٩جحا، خليل؛٣٠٤، ص٢٠٠١، الجيوسي(تتعلق بذاكرة فهو خالق للجمال ومتعبد له 

ضوء المدرسة البرناسيةىمناقشتها علو"اجوراوكمعبد "قصيدة 
. ان يعمل في الهند سفيراًكلما ١٩٥٧ما جاء في ديوانه فنظمها في سنة كة ما القصيدأ

تعبر ،يضم مئات التماثيل،بشمال الهند"بندلخاند"من معبد هندي قديم في مستوحاة هيو
ى نحو ما يصفه علالطبيعية والشاذة والخيالية و، وضوح عن الأهواء الجنسيةول جرأةكب

، الجيوسي(ىسرطاق كفي سينيته الشهيرة التي يصف فيهاالبحتري الشاعر يردد أصداء 
،عشر بيتاً منها للمقدمةبيتا؛ أربعةينوثمانواحدالقصيدة متكونة من . )٣٠٥ص،٢٠٠١

نظمها عمرخمسون بيتاً للوحات والتماثيلربعة وأوثلاثة عشر بيتاً للخاتمة وباقي الأبيات أي 
.)متفاعلن متفاعلان(المذيل امل كبحر مجزوء الىبوريشة علأ

مرأة عجوز امر ب«: هأنما صرح في ديوانهكنشاد القصيدة إالشاعر إلى ان دافع ك
انت بالغة كغير أن دهشته !هذه المناظر وما أقذر صانعيهاما أقذر : فسمعها تقول لنفسها

»بركوبيدها منظار مم التالي تتملى من تلك المناظر، المرأة في اليوكتلىحدها لما رأ
: ونة من ثلاثة مقاطع تتضمن المواقف التاليةكالقصيدة مت. )١٠٧، ص١ج،٢٠٠٩أبوريشة، (

). المقدمة(مام بطش الدهرأواستغرابه صمود التماثيل الدهرىغلبة الفن عل-
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وتجسيد الصورة التجريدية الرخام المنحوتإلى تحويلهوتجسيم مشاهد الفن-
). للوحات والتماثيلوخمسون بيتاًربعة أ(حسياًشكلاًاعطائهإو

متكئا على ،بي ريشة من هذه التماثيلأوموقف مة المستفادة من زيارة المعبدكالح-
).ثلاثة عشر بيتا في الخاتمة(خصائصها الجمالية

:فيقول،الشاعر يستغرب في مستهل هذه القصيدة من غلبة هذا التمثال وانتصاره على الزمان
ــا وهـــــــــب  مـــــــن ــانمنكمـــــ الأمـــــ

ــقيت  ـــ شـــــ ــك الــــــــ ــى أعتابـــــ علـــــ
أملاكهـــــــــــــــــــــاوتمزقـــــــــــــــــــــــــت

ــت وحــــــدك، فــــــوق هــــــذا    وبقيــــ

!لأخيـــــــــه، أنـــــــــت أم الزمـــــــــان   
هـــــــــوانـــــــــــغارات وانتحــــــــــرتــ

ـــولجانوفُضـــــــــتتاجـــــــــاً !صـــــــ
ــخر ــةالصــــــــ !عنفــــــــــوان وقفــــــــ

)١٠٧، ص١ج،٢٠٠٩، أبوريشة(
تترى من دون أن تؤثر على بقائه في المقدمة، يشير إلى أن المكان صامد للزمن وحوادث الدهر 

فسبق الخيالُ العين في تصور فتنته التي تكسر رتوب الزمن ووقار الحياة ،لأنه هيكل للجمال والفتنة
. بتجليات النفس والعين في حركة اقتران وافتراق للإنسان بالطبيعة والطبيعة بالإنسان

يقول ،وت في علاقة الفن بالبقاءبوريشة في القصيدة بمسألة الحياة والمأبدهنا عمر وقد
:مخاطبا

ــان مـــــــن ــا وهـــــــــب الأمـــــ !لأخيـــــــــه، أنـــــــــت أم الزمـــــــــان   منكمـــــ

فيستمر هكذا الفن والزمان في إخوة واحدة مدعاة للبقاء والخلود، الشاعر يعرف 
.ثارة السؤال يحس النفس وتقلبها بين الخلود والمماتإالجواب لكنه في 

وإنما هو انتصار للمكان الفني، ،للمكان اردالزمان ليس انتصاراًإن انتصار المعبد على 
وبذلك فإن الفن يحقق الانطلاق من حدود المكان، ومن قيود ،أو للفن المكاني المتمثل في المعبد

.)٩٤ص،١٩٩٦محبك، (الزمان إلى آفاق أرحب منهما وأبعد، ليعانق الخالد والأبدي والمطلق 
توحي وبريائهوكعزتهوتفردهوعن قوة الفنفيها يعبرالشاعر وهاالصورة التي يرسم

نسانية ليبرهن على خلود ، يخاطب الشاعر، التماثيل ويمنحها الصفات الإالإباءوبالشمم
أو بعبارة أخرى ،رضلبقائه على الأنسان يصارع الدهرإذ إن الإ،صاحبها قبل مصنوعه

: ها هيجسام يرى الشاعر روح هذه التماثيل لبقاء الروح وفناء الأ
ــت وحــــــدك، فــــــوق هــــــذا    ــخروبقيــــ ــةالصــــــــ !عنفــــــــــوان وقفــــــــ
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البيت انه ذأإذ ؛انكالزمان والمىيضا أن الفن الحق هو انتصار علأد الشاعر كهنا يؤ
ىيبقوإذ يقف؛يضاًأان كالمىبل يشمخ عل،الزمان فحسبىيشمخ عليفصح أن المعبد لا

ول أو،قلقت الشاعرأالزمان ىالفن علرة أي انتصاركوهذه الف. وحده متفردا فوق الصخر
انتباهه ىحينما مر بصرح روماني قديم واسترع،١٩٣٧عام " طلل"مرة عالجها في قصيدة 

إن الموت يقف أمام ضحيته مجروح ،فقال في نفسه،تألق ترابه النظيفك وخلوه من الشو
:وأنشد، )٩٥صن،.م(كفتمماثر كا أكيستطيع أن يفتنه لالأ، برياءكال

  ــت ــان المشـــ ــل الزمـــ ــوافر خيـــ حـــ
فمــا يرضــع الشــوك مــن صـــدره    

ــه  تكــــــــاد تحــــــــدث عــــــــن بؤســــــ
ينعـــــــــب البـــــــــوم في رأســـــــــهولا

)١٢٣، ص١ج،٢٠٠٩أبوريشة، (
:جمال التماثيل في المقطع الثاني قائلاويصور الشاعر

يــــــــا هــــــــيكلا نثــــــــــــر الفتــــــــون    
ــب الخيــــــــــــالُ إلى لقـــــــــاك   وثـــــــ

ــت ــماءُ وتكلمـــــ ــارك الصـــــ أحجـــــ
ـــدمى وتلفَّتــــــــــــت منــــــــــــها الــــــــــــ

ــاة   ــن الحيــــ ـــار عــــ ــت الوقـــــ نضــــ

!ورنـــــــــــــح الـــــــــــــدنيا افتتـــــــــــــان
ـــان  ــه العيـــــــــــــــــــ !ورد وثبتـــــــــــــــــــ
مشـــــــــــــــــــــــــــرقة البيــــــــــــــــــــــــــان
ــين افتـــــــــــــراق واقتــــــــــــران   بــــــــــ

ــا  ــه مكــــــــــان  فمـــــــ ــتقر لـــــــ اســـــــ

الخيالنحو،جمال المعبدلليميالازدواجية الفنية والتضاد، نثر الشاعر في هذا المقطع
. )٩٩ص،١٩٩٦، محبك(طبيعة المعبدىوهي ثنائيات تدل عل،قترانوالافتراقوالاالعيانو

لم كت،يضاعف من روعة التصويرمما،نسان للأشياءعطاء صفة الإأي أوصنعة التشيؤ 
ه التماثيل أسكرت هذ. مامهأنسان عجز الإى إلى أفضمماالحوار معها وببيان بليغحجارالأ

كأا تتكلم ،نسان بنظرة واحدةيبدأ وثوب الخيال إلى الإ. بس عن النظرحورتهحيالدنيا و
ويعجز عن النطق ويسمح للتماثيل ،مام قدرتهأيرتبك نسان بلغة سلَس ولهذا الشاعرمع الإ

أن الشاعر يعبر عن دهشة ،إن المميز الأساسي لقصيدة معبد كاجوراو لأبي ريشة. أن تتكلم
إنه ،فهو لا يتوسل وصف منحوتات المعبد من أجل أي غرض آخر، الفنان المخبوءة فيه

. يصورها بالكلمات من خلال دهشة العين وانبهار المخيلة
ى قدرة الدمويتحدث عن ذهول عينيهولمقطع الثالث يمجد الجمالثم الشاعر في ا

استجابتها وىامتثالها للدملليونة الرخام وويمنحنا تصويراً،ومرونتهالرخامىانتصارها علو
الشاعر عن تحير عينيه بيات يعبرفي هذه الأ. كذا التماثيل لينة مطواعة تتحرإف،لها
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يريد الشاعر أن يقول لنا أن هذه التماثيل ). الدمية(بفعل مشاهدة التماثيلدهاشهماإو
ولهذا ما يطلب يجب أن يلبى ولا يقاوم أي ،ليست من الرخام بل صنعت على مر الدهور

: إذ إن أرادت أن تفسح ظلها ففعلته،وتفعل ما تشاء،وامرهاأشيء أمام 
ــيني ـــا تتــــــــــــأملان .. عــــــــــ مــــــــــــ

ـــما   ــذهولُ عليكـــــــــ ــح الـــــــــ مســـــــــ
  ــة ــم دميـــــــــ ـــامكـــــــــ ذلَّ الرخــــــــــ

ــرأبت طلبـــــــــت فـــــــــأعطى واشـــــــ
وتكـــــــــــــــاد تنقـــــــــــــــل ظلــــــــــــــَّـــها 

ــوان  ـــا تجلــــــــــــــــــــ وأي دنيـــــــــــــــــــــ
ـــحولان   ــا تتــــــــــــ ــده، فمــــــــــــ يــــــــــــ
ــان   ــتها وهـــــــــ ــى انتفاضـــــــــ علـــــــــ

!فَـــــــــــلانفــــــــــانحنى وقَســــــــــت  
ــير مطلقـــــــــــةَ العنـــــــــــان   وتســـــــــ

)١٠٩، ص١ج،٢٠٠٩أبوريشة، (
وفي .الفنويقبل على تجسيم هذا،مام التماثيلأبيات ينتهي من المقدمة وذهوله ذه الأ

شيباً،ونساءًرجالاًالشاعر من مظاهر الجمال وينوع في تماثيل مصوراًئهذا المقطع يتمل
وينظر في تصويره ،تنوعا كبيرا،في حالات من الحب والوجد والهيام والتواصل واللقاء،وشباباً

،بل يحس ا؛ تخفق وتتحرك،كنةيراها جامدة سافلا،للتماثيل إلى الحركة الجامدة فيها
ويمنحه اللين والدفء، نحو ،فهو يحرر الحجر من جموده ويعطيه صفة الكلام والحركة

١:التالية لفتاةالصورة

بـــــــــــــــوةهـــــــــــــذان نِضــــــــــــــوا ص
ــر   ــاء الســــــاعد الــــ وعلــــــى ارتخــــ
ــتح   ـــة تفـــــــ ــى شفـــــــ شفــــــــــةٌ علـــــــ
ـــا تثــــــــــــــــــنت  وإلى جوارهمـــــــــــــــ

مجنونـــــــــــــــــــة، يتعانقــــــــــــــــــــــانْ  
ــق خصـــــــــــ ـــ  ــان تخفــــــــــ لتانيــــــــــ

ـــان  بــــــــــــــــرعماً وتلـــــــــــــــف بـــــــــــــ
ـــان  ســـــــــــــروةٌ، بـــــــــــــل سروتــــــــــــ
)ن.م(

هي في معظمها دالة و،هامضارعا وفعال من ماضيهثرة الأك،بيات السابقةتظهر من الأ
ن الشاعر في صدد وصف التماثيل أالرغم من ىعل،اء النفسية أو الجسديةوس، ةكالحرىعل

يبلغ الخيال ذروة عليا حين يطور الصورة . الحياةوةكوصفه الحرىلعل هذا ما أعطو،ثابتة

وواضح أن . ا يخدش العفةاغراءإن فيها المشاهد الجنسية الحقيقية وأهذه الصور بما مل ذكر .١
موضوع الأهواء الجنسية في الديانة الهندية يتسق مع عبادات الخصب التي أخذت شكلاً أسطورياً طبيعياً 

.وجنوب شرقي آسيا،في سوريا وبلاد ما بين النهرين
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لا لبراعته الفائقة في إوما ذلك ،فيحييها حتى يكاد يصدق أن الحياة دبت فيها،المرسومة
.حياء الجمادإالوصف و

ويصورها حالة فحالة في ،يعرض الشاعر نحوا من خمس عشرة حالة لتماثيل مختلفة
وفي قدر كبير من ،دخول في الجزئيات أو التفاصيليحاء من غيريجاز وتكثيف وقدرة على الإإ

فالشاعر يصور ما هو مباح أو مستباح أو هو طبيعي أو شاذ دون اهتمام .الحياد الفني الرائع
ليه في المدرسة البرناسية التي إينتمي على ضوء ما، )٩٧ص،١٩٩٦، محبك(خلاقيةبالقضايا الأ

. يجديوإن كان لا،بل ما يهمها جمال التماثيل ولا غير،خلاقيةتم بالقضايا الألا
حدهما أالرغم من قرب ىعلو،قطع نواجه بصورة لعاشقين يعانيهما الشوقهذاالمثمة في 
: بياتتتمثل الصورة في هذه الأويلتقيانمن الآخر لا

١وفـــــــــــــــتى يهـــــــــــــــــم بقبلـــــــــــــــة 

ــبيلَ  قطـــــــع الحيـــــــاءُ ـــــــا الســـــ
ــي الليـــــــالي وهـــــــو مـــــــن    تمضـــــ

يقطفهمـــــــــــا حنـــــــــــانويكـــــــــــاد 
فمـــــــــــا اســـــــــــتعان ولا أعـــــــــــان   
نعمائهـــــــــــــــــــا قـــــــــــــــــــاصٍ ودان

)١١٠ص، ١ج،٢٠٠٩أبوريشة، (

ما تمثلان أنهما بما كول،اد أن يجنيا قبلةكيو،الآخرمن منهما الفتى والفتاة يقرب كل
ذا يظلان أبد كهو،لا هما يعزفان عنهماو،هما ينالان القبلةفلا،عند مسافة ثابتةداوجم

مثل ابن بلدته ـــنحن نرجع هذه الصورة إلى حبه الشديد للمرأة . بين اقتراب وابتعادالدهر
ولعل الدافع الأقوى لقول هذه القصيدة هو هذه الصور ،حتى رأها في التمثالـــنزار قباني

حتى يقال إن ،والمرأة هي التي توحي له بالشعر وبه كل شيء،الجميلة والرائعة للمرأة
. وزواجه المتعدد دليل على ذلك،خيرةيامه الأأقيت لصيقة به حتى المرأة ب

وبنـــــــــــات لـــــــــــذات مطرحــــــــــــة   
 تـــــــــــــان» شــــــــــــيفا«وأكـــــــــــفست
ـــكنوز .. حـــــــــيران ــن أي الـــــــ مـــــــ

وتلـــــــــــوح إحـــــــــــداهن ذاهــــــــــــلةً 
وىروأخطأهــــــــــا الــــــــــظمئــــــــــت

ـــاً واحتضـــــــــــــــــــــــان  عناقــــــــــــــــــــ
علـــــــــــى حواشـــــــــــيها اللِّـــــــــــدان   
ـــان  ــات الجُمــــــــــ !!يلــــــــــــم حبــــــــــ

ـــان  مروعـــــــــــــــــــــــــة الجنـــــــــــــــــــــــ
ـــان  ــا أهـــــــــــ ــأنَّ زهوتهـــــــــــ فكـــــــــــ
)ن.م(

سمعتىولمّا هممت بتقبيلها ورشف الرضاب الشهي الند: مثل،شعرهما في هذا التعفف نجده كثيرا. ١
.)٣٣٧ص،٢٠٠٩أبوريشة، (تعتديا وغد لا: نداءَ الضمير الجريح يتمتم
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د الموت وهو إله هندي يتسم بسي،»شيفا«على الشاعر بذكر١ظهر تأثير الثقافة الهندية
الإله يبعث الحياة برقصه هذا. ومعبد كاجوراو مكان لشيفا،له الرقصإيضاًأوهو ،والخلق
وحينما يتحرك .»شيفا«له إولهذا يحيره ،ويجمد الحياة بسلب الحياة عن آخرين،وخلقه

. مامهأويهين تكبره أي تكبر ارتفع ،أكف الموت فهي مروعة
ذا إف،شاب يلتقي بامرأة في منتصف العمرتتجسد في تمثال لفتىىصورة أخركهنا

نوثة توهج الأوينضبلافينبوع الشباب في الفتى، يبدو عناقهما أبدياالهوى، هما يتساقيان
:ئينطفلافي المرأة العوان 

ومراهــــــــــــــــــــــقٍ مستســـــــــــــــــــــلم  
ــت   ــا، فرفّـــــــــ ـــع لهـــــــــ رد الربيـــــــــ

عليـــــــــــــه فاكتســـــــــــــىأهـــــــــــــوت
لاوهـــــــــــــــــــــجها.. وتمهلــــــــــــــــــــت

وحيالهــــــــــــــا ثنـــــــــــــــتان مــــــــــــــن 
شـــــــــــــفاههما علـــــــــــــىزمـــــــــــــت

جفومــــــــــــا علــــــــــــىوســــــــــــهت
..................................

وراء وســـــــــــــــــــــاده ركعـــــــــــــــــــــت 
فاــــــــــلَّ نســــــــــرينوتجمعــــــــــت

لقيــــــــــــــــاد غانيــــــــــــــة عــــــــــــــوان 
لَيـــــــــــــــانطلعـــــــــــــــة وزهــــــــــــــــت

!بالياسمــــــــــــــــين الخيـــــــــــــــزران  
ــان  ــوع فــــــــــ !فــــــــــــان ولا الينبــــــــــ
ـــا منسيـــــــــــــــــــــــتان  أتراـــــــــــــــــــ
ــول مـــــــــــا تتساقيــــــــــــان   معســـــــــ

ــا  ـــانأطيــــــــــــاف مــــــــــ تتشهيـــــــــــ
..................................

إحـــــــــدى صـــــــــباياه الحســـــــــان   
ـــوان وأوراق أقحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

)١١١ص، ن.م(
، العنان لترسيم التماثيل العارية ومن أجل المدرسة البرناسية المنتمي بوريشةأعمريطلق 

إذ إن البرناسيين يرفضون أن ينظروا ،فكاره وعواطفه في صورة جسدية بحتةأتبلورت،ليهاإ
ـــفقيمة الفن.يسير على درم،باعتناقه المدرسةيضاًأوالشاعر ،خلاقإلى الفن بمنظار الأ

ذه ويريد الشاعر.خلاقوإن كانت تخالف الأ، جمال هذه التماثيلتكمن فيـــبقناعته
،الصور المرئية اسدة بعيدا عن نطاق الذاتية، أن يثير في نفوس القراء، مشاعر الجمال

وقد ظل في ،١٩٥٤منذ عام ةذ كان سفيرا في الهند لبلاده سوريإ،وهذا يرجع إلى عمله السياسي. ١
حفلة تكريمية لم " رو"قام له أ،بوريشة مدة سفارته في الهندأعمر ى أوحين . ١٩٥٩هذه السفارة إلى عام 

ولئك السفراء أفكثيرون : ننا اليوم لا نودع سفيراًإ: شهادتشهد الهند مثيلاً لها، وقال عنه على رؤوس الأ
.)٢٦١ص،١٩٩٩جحا، خليل(نسان ننا نودع اليوم في هذا الرجل، القيم العظيمة للإإالذين يأتون ويذهبون، 
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يعرض . لوانالأةمختلفبوريشة أن يجعل قصيدته بستانا وروضة أوبذكر هذه الورود ينوي 
لأا من معامل ؛واقع المألوف في صورة حية ونمط روحيالشاعر، الحقائق المعروفة وال

. فكانت مولوده الحي،نسانية في الشاعرالتجربة الإ
،وتتمثل في الربيع،هذه الصورة تستوعب عدة استعارات تصريحية بديعة جاءت عفوية

الاستعارات الخمس مستمدة من الطبيعة هذه. )٩٩ص،١٩٩٦، محبك(والمقصود به الشباب 
وهي متسقة مع عالم الشباب ،إذ إن الربيع والياسمين والخيزران والوهج والينبوع؛الخصبة

وهذه الاستعارات تدل على تصوير حالة التواصل بين عناصر. والرغبة والنشاط والحركة
محققة الجمال ،لفحشمتجنبة بذلك ا،الطبيعة التي قوامها الربيع والزهور والينابيع

وتحقق استمرار التواصل في تمهل العوان حفظا منها على . الطبيعي في عفويته وبساطته
.)١٩٩٩الحلبي، (لدى الشباب ىوتدفق الينبوع الذي لا ينف،ناقتهاأاستمرار توهجها و

وغويــــــــــــــة ظمــــــــــــــأى تفــــــــــــــنن
ــا بمــــــــا اقتســــــــما فكــــــــلٌ    هامــــــ
ــتطاب  هــــــــــذا مطاويهــــــــــا اســــــــ
ومعربـــــــــــــــــــــد في رعشـــــــــــــــــــــــة 

وأنامــــــــــــلٌ عشــــــــــــر علــــــــــــى.. .
وصبيـــــــــــــــــــــــة ممشوقــــــــــــــــــــــــة 

ــاها ظامئــــــــــــــــــــان  في رضـــــــــــــــــ
ــتكان  ــورده اســـــــــــ عنـــــــــــــد مـــــــــــ
ــتلان  وذا نوافرهــــــــــــــــــا اســـــــــــــــ

فصــــــــد الـــــــــدنان .. محمومــــــــة 
كتفيـــــــــــه، داميـــــــــــــة البنـــــــــــــان 
ـــان   ــة توأمــــــــــ ــي والغوايــــــــــ هــــــــــ

)١١٣ص، ١ج،٢٠٠٩أبوريشة، (
ليرسم لنا صورة معبد ،وأبو ريشة يختار خمس عشرة حالة أو صورة من مئات التماثيل

وليؤدي لنا أداءه من خلال العين ،لا كما هي في الواقع،كاجوراو كما انطبعت في ذاكرة الشاعر
فيتبارى الكلام والنحت في أداء الموضوع ،من خلال كيمياء الصورة المركبة،والمخيلة في آن

.راءاا الحسيةويتنافسان على نقل صورة التمثال بكل أبعادها النفسية وإغ،الواحد
ليصل من خلاله إلى ماوراءه ،الشاعر البرناسي يهتم باللون والجسد والشكل الخارجي

ولهذا شبه التمثال الذي رأه . طريقته الصوفية الشاذليةمع ناسب تمن الجمال المطلق الذي ي
يد وفي صورة أخرى يشبه التمثال بصبية ضامرة تر.بمنقادة لهواها، كلٌ يريد أن يرضاها

يختارها كاهنان ،بيات التالية مثّل تماثيل المعبد بامرأة شقيةوفي الأ. أن تضل من يراها
ولهذا يمسخهما في صدر ،»شيفا«لههماإاللذان يقعان بحبها ويتركان ويتناسيان عبادة 

: المعبد ويقيدهما
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وشـــــــــــــقية قيـــــــــــــل اجتباهـــــــــــــا
ـــا  فتنتهـــــــــــــــــــــــــما فتباريــــــــــــــــــــــ
ــوى  ــا هــــــــــــ وتناســــــــــــــيا فيهــــــــــــ
فـــــــــــإذا همـــــــــــا مســـــــــــخان في   
ــهما  ــناءُ بينــــــ والبدعــــــــةُ الحســــــ

ــان  ــطفاها كاهنـــــــــــــــــ واصـــــــــــــــــ
في حبــــــــــــــــــــها يتناحـــــــــــــــــــــران

ــيفا« ــدان » شــــــــــ ــا يتعبــــــــــ فمــــــــــ
صـــــــــــدر الجـــــــــــدار مقيـــــــــــدان
تعــــــــــــــض علــــــــــــــى البنـــــــــــــــان   
)ن.م(

،ماجنوفهي تتوزع بين حب عفيف،بوريشة ينوع في التماثيل التي يختارها لتصويرهأ
ومن . نقاء في روحوجمال في جسدو،براءة سامية أو قذرة وسخةو،شاذوووصال طبيعي

الجنىو،آفاق بعيدةإلى فهي تتطلع،قبل موعدهاحلامهاأصورة فتاة بريئة حان أوان كذل
:يقول الشاعر في وصف تمثالها،ما يزال عنها بعيداً

وفتـــــــــــاة خـــــــــــدر لم تلامـــــــــــس 
ــال وقفــــــــــت ــا بأذيــــــــ وجفناهــــــــ

وقـــــــــــــــال الوعــــــــــــــــدقالــــــــــــــت 

عقــــــــــــــد مئـــــــــــــــزرها يـــــــــــــدان
ـــوس معلَّ ـــانالشمـــــــــــــــــــ قــــــــــــــــــــ

!مـــــــــــــا آن الأوان : للأحـــــــــــــلام 
)١١٦ص،ن.م(

ويكني به عن طهارا ،حد إزار الفتاةأوهو عدم لمس يد ،الشاعر هنا يحظي بتعبير رائع
،وامتداد نظرة الفتاة إلى الشمس وتطلعها إلى آفاق بعيدة، مدعاة إلى جمود عينيها. وعذرا

. نوارهاأطياف الشمس وأوجعلهما معلقة ب
ههذووا قالتإلى كشارةتفاء بالإكالاو،امنة للفتاةكقوال الثير في الأكيجاز إثمة 

مام الخيال رحبا ليتخيل بحرية أاال انيفسحوالخيالانيحدث،الحذفوامنةكقوال الالأ
انطلاقاًو.حلامسار الأكانإلى حلام ما آن وقته الذي يؤديثم إتيان قول الوعد للأ. ما قيل

والد مستمر ة في تكذا تظل الحركوه. حلامالأإلى من هذا ما تزال أنظار الفتاة شاخصة
حلامقول الأومن قول الفتاةو،أحلام بعيدةو،نظار شاخصةأمن ،بين مجموعة ثنائيات

هذه الصورة . )١٠٤ص،١٩٩٦، محبك(ة الوقوف الخارجيةكحروة الرغبات الداخليةكحرو
.ة في الزمان وحيويتهاتدل على حركتها المستمر

باحية نما يدل على أن الشاعر قصد من عرض هذه الصورة الإإف،ولئن دل هذا على شيء
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وراء ذلك كله من إلى التعبير عما،أن يتجاوز وصف ما هو مشهود ومرئي في التماثيل والمعبد
وتخترق المحدود إلى ماوراءه ،تتجاوز الظاهر إلى ماوراءه من باطنـــكما نشأ عليها ـــ١صوفية

ولكنها ،وهو يريد أن يؤكد على الروح الصوفية التي تتغنى بالجمال المادي السافر. من آفاق
. تقصد إلى ماوراءه

ىر عنها في إحدهي النظرة التي يعبو،المعبدإلى تبرز رؤيته الصوفية في نظرته الشاملة
روا وقبحوا في الظاهر كين استنيرثكا أن دكمؤ،المعبدعنالمقاطع التي يتحدث الشاعر 

فضح زيف مشاهديه واستعادأن المعبد قد ىهو يرو.نهم في الباطن استمتعوا بهكول،مارأوه
: سلوب حواري يخاطب المعبدأهوذا بوها،لقبح الحياة رفعتها

ــاجراو ـــرمة  ! كـــــ ــن حـــــ ــل مـــــ هـــــ
ــؤادك   ـــى فــــــ ــرٍ أدمــــــ ــم زائــــــ كــــــ
ــى وتظــــــــاهرت   ــى الرضــــــ أخفــــــ

ــان وتنـــــــــــــــــــــــه  لانتتحريــــــــــــــــــ
مـــــــــــــــزقت أقنعــــــــــــة الحيــــــــــــاة
ــا  ـــا في عريهــــــــــــــــــ وجلوتهـــــــــــــــــــ

ــان    ــا، تصــــ ــد رائيهــــ !لــــــك عنــــ
ـــان  مـــــــــــا أســـــــــــر ومـــــــــــا أبـــــــــــ

ــان   ــاه اللتــــــ ..بالســــــــخط، عينــــــ
!وتســــــــــــــــــكران وتحلمـــــــــــــــــان  

ومـــــــــــا عليهـــــــــا مـــــــــن دهـــــــــان 
ــهان   ــد امتـــــــــ ـــت بعـــــــــ فترفَّعـــــــــــ
)ن.م(

يعلّموا عيوم برؤية مر عيون الناس الذين فتنوا بأجساد عراة أنأالشاعر يكشف التباس 
والقاسم المشترك بين هذه اللوحات تضافر . بعيون الظاهرجساد بعيون الباطن ولاماوراء الأ

فالجسد في ،الوصف والتجسيم فيها لتصوير الجسد وحركاته الوامقة والعاشقة والمفتتنة
إنه يعبر عن شهوة الحياة وحركة النار الخفية التي تحرك ،اللوحات ليس مقصوداً لذاته

وأيهما أكثر فعالية في ،طرح هنا إشكالية تنافس الكلمة والصورةنولا يمكننا أن . الحياة والعالم
. أداء ما أدياه من طبيعة الإنسان وحياته في صور المقصود ا أثرها الجمالي

المتلقي في البداية يظن أنه فهم ماوراء و،د من حلمهكالشاعر في مقطع آخر ليس بمتأ

براهيم علي نور الدين اليشرطي، شيخ الطريقة إبوريشة ربي على الصوفية وورثها عن جده الشيخ أ. ١
يقاع صلاة الجماعة إيقاع الطريقة وإوفي بيت جده بعكا كان الشاعر وهو فتى يختزن في ذاكرته ،الشاذلية

" الوظيفة الشاذلية "لي كتيب اسمه ليه عمر كان في جيب سترته الداخإوفي كل مكان مضى .. وراديقاع الأإو
.)١١٠-١٠٩صص،١٩٩٠، أبوريشة(بناء الطريقة يقرؤه مرتين أو
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لن يطلع عليه ومه سيطويهلأن حداًكمؤ،يخاطب المعبدن الشاعر ما يلبث حتىكول،التماثيل
:يقول،)١٠٤ص،١٩٩٦، محبك(يعرف أحد داخله لا، فهو شأنه شأن غيره.أحداً

ــيس لي  كــــــــاجراو، عفــــــــوك، لــــــ
ـــوت  ــأولى أن تمـــــــــــــــ أولى فـــــــــــــــ
لا تســـــــــــــألن فلــــــــــــن أجيـــــــــــــب
ـــري لا يــــــــرى    ــا مثــــــــل غيــــــ أنــــــ
ــاع  أنـــــــــــــا مطـــــــــــــــمئن بالقنـــــــــــ

 أزف الفـــــــــراق .. فلـــــــــن تمــــــــــد

ـــمي   ــى حلـــــ ــانامـــــــني علـــــ ئتمـــــ
ــان   ـــف الجفـــــــــ ــه خلــــــــــ طيوفـــــــــ
!وظُـــــــن بي مـــــــــا أنـــــــت ظــــــــان  
ــان   ــوى ســــــجني كيــــ لي مــــــن كــــ
ـــسان  ــلٌ بالطيلــــــــــــــــــــ ورافــــــــــــــــــ

!لى رتاجـــــــــــــــــــك راحتـــــــــــــــــانإ
)١١٧ص، ١ج،٢٠٠٩أبوريشة، (

: قائلا،ىسركيوان أيصف يالذ) ٢٨٤-٢٠٦(البحتريبيات أ، رركبيات تهذه الأ
تصــــف العــــين أــــم جِــــد أحيــــا 

رتيـــــابي، حـــــتى  ايغتلـــــي فـــــيهم   
ــهم   ــم بينـــ ــرسِ إءٍ لهـــ ــارة خـــ شـــ

ـــسِ  ــداي بلمـــــــــ تتقـــــــــــراهم يـــــــــ
)١١٩، ص٣ج،١٩٩٨البستاني، (

نه اختار معانيه من صميم أإذ ؛بوريشة، خير خلف لخير سلفأمر يدل بأن عمر الأهذا
ريشة بنشأته باأغير أن ،دون أن ينفذ إلى داخله،شياءالذي يهتم بظاهر الأ،العربيدبالأ

أن فطرة البحتري والفرق الآخر بينهما ،شياءوراء الأبماـــمالى حدـــ إيهتم ،الصوفية
حل محلها عند أبي ريشة حاربين على حائط الإيوان المهدم، التي خلبتها صورة الجيشين المت

. وعلاقة الإنسان بالفن والطبيعة،تأملية متفلسفة حول علاقة الجمال بالزمان والخلودنزعة 
: بيت القصيد لهذه القصيدة هو البيت الآخرو

ــز .. كــــــــــــاجراو !والحرمـــــانُ مـــــا كـــــان الجبـــــان لــــــــــــولا العجــــــــــ

: رنا هذا البيت ببيت للمتنبيكيذ
ــاس كلُّهــم     ــولا المشــقةُ ســاد الن قـــــدام قتـــــالُالجـــــود يفقـــــر والأول

)٤٠٦ص، ٢ج،١٩٨٦، البرقوقي(
أخذ عمر ، »شاعر وشاعر«باسم ىنه في قصيدة أخرلأ؛غرو أن يتناص بالمتنبيلا

ويتتبع بوعي شعري يقظ أمواج نوازعه المعقدة ، يسترسل في تمليه عالم أبي الطيب الزاخر
، في أسواق المكر والخديعةويأبى أن يمتهن ذاته ، فإذا هو يكابر ويعاند، وسوانحه المتشابكة
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.)٢٠٠٢كمال، (والشدة والرخاء، مهما تقلبت به الأيام بين اليأس والرجاء
ة كحرففيه ،ريكبنائه الفوفي نسقه الفنيىهذه النهاية تنسجم مع المقاطع الأخر

هذه العناصر بنيت عليها القصيدة و،دهاشالإوالمفاجأةوعمادها الثنائيات، بيرةكذهنية
من وراء هذه التماثيل بصورها و،بوريشة يعشق الجمالأعمر . النهايةالبداية حتىمن 

. لي المطلقكأن يهيم بما وراءه من آفاق الى إلى أدوالماجنة أثرت في الشاعروالعفيفة
حيث يبدأ الشاعر بسرد قصة أو حكاية تسير ، هذه طريقة جديدة في مسار القصيدة

حيث يغير الشاعر كل الموضوع وينقل القارئ،البيت الأخيرإلى برتم متسلسل على أن تصل
نجد كثيراً في شعر أبي .زاوية مختلفة تماماً عن كل الموضوع الأصلي للقصيدةإلى 
. تتجوهر في المعنى الذي أراده الشاعر،ترافقه غنائية إيقاعية محسوسةا حوار،ريشة

، له أسلوبه المميز والمنفرد،عرمتمكن في مجال الش،الشاعر عمر أبو ريشة شاعر أصيل
فأنت تقرأ قصيدة من .وله طريقته في الشعر وسمته التي يتميز ا عن غيره من الشعراء

خرها ببيت يختم به قصيدته تلك ويكون آيفاجئك في ولكنه،شعره تسير على نمط معين
لشاعر يحشد بالإضافة إلى أن ا،فيكون بيت مفاجأة أو إثارة،هذا البيت خلاف ما تتصور

حتى لكأنك وسط معمعة من المفاجآت،من الصور والأخيلة في قصيدتها هائلاًكم .
وبصورة جديدة قد تفوق الواقع نفسه جمالاً،عمر أبوريشة يعيد خلق الواقع من جديد

هذه، ولكن صور الشاعر،مع أن هذه تماثيل المعبد عربدة صاخبة يجفل منها العقل. وتأثيراً
. تفوقها جمالا وروعة

. حين يطرح الأسئلة الخالدة،في قصيدة كاجوراو يمارس أبو ريشة لعبة الحضور والغياب
أنه حاضر بقدر ما يثير أسئلة ، النفس هي الحاضرة في دهشة الكون والفن غائب حاضر

النفس وحين يأتي إلى اختزال الأعمال المنحوتة تغيب. الدهشة أو يجيب عليها بشكل مداور
،وإفرازها من خلال المخيلة،ويحضر الحس في أداء ماهر من خلال المحاكاة المبدعة بالعين
لهذا استحقت قصيدة معبد . محولة الصورة البصرية المنحوتة إلى صورة شعرية منطوقة

. كاجوراو ما استحقته من صيت وشهرة
ناسي الذي يضبط بالعقل إن القصيدة أقرب إلى المذهب البر،كما قلنا في بداية البحث

،يهتمون بالمشاعرصحاب هذه المدرسة لاألأن ؛الجنوح العاطفي ويرفض طغيان الذات الفردية
يضا يرفضون الاستغراق في أو،مل والتمني والحزن والفرحذاتية التي فيها الأشعاراًأويطردون 
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وهو المذهب ـــل والمنطق كما تم به الرومانسية ويحل الخيال والعاطفة محل العقـــ الخيال
ويترفع عن أن يكون الفن لخدمة غرض عام أو لتعبير ،الذي يعلي من الجمال ويمجده لذاته

وهذا الارتقاء ،بل يتطلع إلى سمو الفن والارتقاء به إلى الجمال المطلق،عن الحياة الرتيبة
ريبة مفاجئة فذة خاصة، غةمن خلال الاهتمام بموضوعات شعري،يتحقق في هذ المذهب

كون ،روع مثال يتبعه الشاعر البرناسيأولعل .كما يتحقق من خلال الاهتمام بالشكل،مدهشة
لذلك كان الشاعر البرناسي ،إذ يسعى إلى أن تكون القصيدة كتمثال دقيق الصنع؛فنه نحتاً

تنظر هذه ولا. ليصل من خلاله إلى ماوراءه من جمال مطلق،يعني باللون والجسد والشكل
.خلاقي وترى قيمة الفن تكمن في جماله ورسالتهأالمدرسة إلى الفن بمنظار 

يجةنتال
دب العربي، بل هو ذروة من الذرا التي عمر أبو ريشة ليس محطة عابرة في تاريخ الأ

،بداعهإجعله يحلق عاليا، وهو في كل مواقفه وجمالياًعطت الشعر في القرن العشرين معنىأ
نسانية ونافح عن القيم الإ،ترفهأنساني المذهب، عشق الجمال وإ،شاعر عروبي الانتماء

. وعرفه العالم شاعراً وسفيراً ومبدعاً يأتيك بما لا تتوقعه،صيلةالأ
جمال ،غنيا يوازي في رونقه الشعريريشة أن يبدع من خلال اللغة عملاًبوألقد استطاع 

حسيتها وشيائهأتحديد وأي ماديته،شيئية التماثيلإنّو. الرخامتماثيله المنحوتة من والمعبد
فقصيدة معبد كاجوراو في الظاهر تصف . هي من أساس الخصائص الجمالية،لم معهاكوالت

موقف الشاعر من الحياة والموت والجسد نمنحوتات هذا المعبد ولكنها ضمناً تتكلم ع
.والحب والزمن

طار شعري إلو الشعرية وهم جماعة كل شعر ولم تقف عند بوأريشة من جماعة باأمع أن 
وسمحت لهم أن يصوروا ،بل أطلقت العنان لشعرائها يعبرون عن نواياهم كما يشاؤون،معين

ويتناولوا الجمال في كل صوره ،الطبيعة وصفا جديدا يربط بينها وبين النفس البشرية
بي ريشة وغيره من أمل مشترك بين هذه الخيوط الدقيقة هي عا،ذنإ. طاراته وأصعدتهإو

بوريشة في تناقض بين مذهبه الشعري والمذهب البرناسي الذي أولم يقع ،شعراء هذه الجماعة
كثر ما يلفت اهتمام أ. إذ قلبه في كليهما ينبض بالجمال والجلال؛طارهإأنشد قصيدته في 

،ستمدة بالألوان والموسيقىم،ضواء الفياضةالقارئ، مقدرته القوية في خلق الصور الحية والأ
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إذ أا تنبع ؛وذلك تختلف الصورة عنده اختلافا جوهريا عما سبقها؛وأنطقها بفعل خيالاته
ه جعل المألوف في نوهو مبدع لأ. وليست مبادئ خارجية مفروضة،من صميم العمل الفني

. صورة غير مألوفة
لما فيها من سمو عن الواقعيالمذهب البرناسإلى أقرب"اجوراوكمعبد "نجعل قصيدة

مع ،الوصف بوساطة لغة دقيقةوسلوب مدهش فائق في التصويرأبمطروقمعالجة موضوع و
ما تصور مشاهد جنسية لبلورة ك،خلاقيةأعدم الاهتمام برسائل وتجميد الجمالإلى جنوح

ة إلى بي ريشأونظرة . معانقة الجمال المطلقإلى السعي من خلال الفنو،الفن الحقيقي
.عن نطاق الذات الفرديةبعيداً،معتمدة على الصورة المرئية اسمة،الصورة

كتب القصيدة واصفاً تلك الصور والرسوم بأسلوب أدبي رفيع دون أن يجرح سمع 
حكمة إلى انتهى بالقصيدة. أو أن يسف في تصوير ووصف تلك المناظر،القارئ بكلمة نابية

ر وإلى رأي بالغ الأهمية في أن الإنسان يظهر غير ما يخفي أو فلسفية رائعة في حياة البش
. ويبقى الإنسان يقنع حقيقة ما في داخله بأشياء وهمية،يخفي غير ما يظهر

مال الحسي الشهواني الجهذا النمط هو أن يمزج ىالقصيدة علدافع الشاعر لإنشاد
أي ،ماوراءه،الظواهر الماديةلتماثيل المعبد بطريقته الصوفية أي يستنبط الناس من هذه

. مال المطلقإلى الجليصلواةيعلّم الناس أن يروا بعيوم الباطنو،مر الدهورىخلودها عل
تشاف خصائصها كاىيستند عليالموت الذوبوريشة من الحياةأتجسيد موقف عمر 

.الجمالية هو الوعي اسد المستنبط من القصيدة
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صادر والمراجعالم
.دار لسان العرب: بيروت. لسان العرب). دون تا(محمد بن مكرم ، ابن منظور.١
، ٢٣العدد ، ردنالأالة الثقافية،. شهادة: بوريشةأعمر .)١٩٩٠(زليخة ، بوريشةأ.٢

. ولكانون الأ
.العودةدار: بيروت. الأعمال الشعرية الكاملة.)٢٠٠٩(عمر ، بوريشةأ.٣
.لفكر العربيادار: القاهرة، ٧ط. وفنونهالأدب.)١٩٧٨(عزالدين ، سماعيلإ.٤
ــــــــــــــ .٥ ــــــــــــــــ . قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية: الشعر العربي المعاصر). ٢٠٠٧(ـــــــــــــــــــــ

. دار العودة: بيروت
. الكتاب العربيدار: بيروت. شرح ديوان المتنبي. )١٩٨٦(عبدالرحمن، البرقوقي.٦
.ذوي القربى: قم، ٤، ط٣ج. ااني الحديثة. )١٩٩٨(فرامأفؤاد ، البستاني.٧
: القاهرة، عبدالسلام هارونتحقيق. الحيوان.)ون تاد(بن بحرعمرو، الجاحظ.٨

. مكتبة الخانجي
: بيروت. الاتجاهات الأدبية في الشعر العربي المعاصر). ١٩٨٠(جيدة، عبدالحميد .٩

.مؤسسة نوفل
الاتجاهات والحركات في الشعر العربي .)٢٠٠١(الخضراء سلمى ، الجيوسي.١٠

.مركز دراسات الوحدة العربية: بيروت. الحديث
:الإبداع في جماليات عمر أبوريشة. )١٩٩٩(عصام، لبيالح.١١

http://www.dahsha.com/viewarticle.php?id=28787

. قطبنظرية التصوير الفني عند سيد .)١٩٨٨(صلاح عبدالفتاح ، الخالدي.١٢
.المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية: الجزائر

.المعارفدار: القاهرة. الأدب العربي الحديث. )١٩٨٥(عبدالمنعم، الخفاجي.١٣
الشعر العربي الحديث من أحمد شوقي إلى محمود .)١٩٩٩(ميشال، خليل جحا.١٤

.دار العودة: بيروت. درويش
: طهران. ومدارسهمجاني الشعر العربي الحديث). ش١٣٨١(خورشا، صادق .١٥

.انتشارات سمت



ª١١٣)نموذجا" معبد كاجوراو"قصيدة (بوريشةأجمالية الصورة البرناسية في أشعار عمر 

منهجا : الصورة البلاغية عند عبدالقاهر الجرجاني. )١٩٨٦(أحمد علي، دهمان.١٦
.دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر: دمشق. وتطبيقا

.نوباردار: القاهرة. موسوعة النظريات الأدبية.)٢٠٠٣(نبيل، راغب.١٧
تانتشارات : مشهد. معاصر عربيآشنايي با نقد ادبي ). ش١٣٧٨(رجائي، نجمه .١٨

.فردوسي مشهد
.تانتشارات : هران، ط١٢، ط١ج. مكتبهاي ادبي.)ش١٣٨١(رضا، حسينيسيد .١٩

.دار المعارف: ، القاهرة٩ط. دراسات في الشعر العربي المعاصر). ١٩٥٩(ضيف، شوقي .٢٠
.الأردن: عمان. فن الشعر.)١٩٩٦(حسان ، إعباس.٢١
مفيدتحقيق. الكتابة والشعر: الصناعتين.)١٩٨٤(، حسن بن عبداالله العسكري.٢٢

.الكتبدار: بيروت، ٢، طقميحة
.الفكردار: بيروت، ١ج. المدارس الأدبية ومذاهبها.)١٩٨٤(يوسف ، عيد.٢٣
، مجلة الآداب. الخيال الشعري وعلاقته بالصورة الشعرية). ١٩٩٤(عيكوس، الأخضر .٢٤

.١العدد
ـــ.٢٥ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــ ـــ ـ ــ ـــ ــ ــ ــ ــ ــ .دار العودة: ، بيروت٢ط. المدخل إلى النقد الأدبي الحديث). ١٩٧٣(ـ
.الجيلدار: بيروت. الجامع في تاريخ الأدب العربي.)١٩٩٥(حنا ، الفاخوري.٢٦
: إبداع القدامى وابتداع المحدثينالصورة الشعرية بين). ٢٠٠٣(لي، عبدالحميد يقبا.٢٧

http://difaf.net/main/?p=1722

: ، القاهرة٢ط. الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر). ١٩٨١(القط، عبدالقادر .٢٨
.دار النهضة العربية للطباعة والنشر

الموقف الأدبي، مجلة. الرؤية التاريخية في شعر عمر أبي ريشة). ٢٠٠٢(كمال، محمد .٢٩
. ٣٧٥العدد

دراسة مقارنة بين الشعر وفن : عمر أبوريشة والصورة). ١٩٩٦(محبك، أحمد زياد .٣٠
.٣٠مجلة بحوث جامعة حلب، العدد. النحت

مجلة الموقف الأدبي . عمر أبورريشة ومعبد كاجوراو). ٢٠٠١(ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ.٣١
.٣٥٧، العدد٣٠، السنةالكتاب العرباتحاد
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: بيروت. الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي.)١٩٩٠(الولي ، محمد.٣٢
.المركز الثقافي العربي

.دار الأبجدية: دمشق. الوعي الجمالي عند العرب قبل الإسلام). ١٩٨٩(، فؤاد يمرع.٣٣
. مكتبة مصر: القاهرة. الصورة الأدبية.)١٩٥٨(مطصفى، ناصف.٣٤
.الثقافةدار؛العودةدار: بيروت، ٢ط. الأدب المقارن. )١٩٦٢(غنيمي محمد، هلال.٣٥
منشورات وزارة الثقافة : دمشق. مقدمة لدراسة الصورة الفنية). ١٩٨٢(اليافي، نعيم .٣٦

. والإرشاد القومي


