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 دهیکچ
 ین سـناپور بررس ـ   ی حس ـ غی ـلب بر ت  را در رمان    » م آزاد یرمستقیگفتمان غ  «یین جستار شگرد روا   یا

 ـ دربـارة سـاختار روا     یپس از بحث  . ندک یم  ـت در ا  ی  چهارگانـۀ بـازنمود گفتمـان       يهـا  وهین رمـان، ش ـ   ی
م یرمسـتق یان، گفتمـان غ   یاز آن م  . شوند ی م ی معرف ییها ر نمونه ک با ذ  ی داستان يها تیها در روا   تیشخص

در . شـود  ی مـتن م ـ يثر معنـا که موجب ابهام و تک است   یی روا کگانه سب یرا  ی ز ،ژه دارد ی و یتیآزاد اهم 
 ـم آزاد در روایرمستقی نقش شگرد گفتمان غغیلب بر تل دو قطعه از رمان ی مقاله، با تحلیانیبخش پا  ت ی

م آزاد  یرمسـتق یاربرد گفتمـان غ   ک ـه  ک ـ مقاله آن اسـت      نی ا یبحث اصل . شود یح داده م  ین داستان توض  یا
مان در متن حضور داشـته      ز  ساز به طور هم    یانونکت  ی و گفتمان شخص   يه گفتمان راو  کشود   یموجب م 
 ـجـه، گفتمـان روا  یدر نت.  غالب دانستيگری را بر د  یکیه نتوان   ک يا گونه باشند، به  ت و ی ـنیان عی ـت می

در حـال  ها مدام  تی شخصي و صداي راويرا صدایشود، ز ی م ییند و چندصدا  ک یدا م یت نوسان پ  یذهن
 .ندگریدیکبا  وگو گفت
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 مقدمه
ا قـت، م ـ یدر حق. ه با گارد باز نوشته شده استک است ین سناپور رمانی اثر حسغیلب بر ت 

ل یت پاشـنۀ آش ـ ی ـه قابلکدانسته است  ی مگمان ی بسندة هوشمندشیه نوکم  یش رو دار  ی پ یرمان
ار ین اســت بســکــه ممکــرده کــ انتخــاب ییهــا تیســنده موضــوع و شخصــینو. شــدن را دارد

ن رمـان تـا   ی ـاز زمان انتشار ا. نندکجاد  یاثر ا به   راجع   ي جد ییها ز باشند و پرسش   یبرانگ جنجال
 شـباهت   ی منف ي نقدها یتۀ اصل کن.  بر آن نوشته شده است     يادی ز یبت و منف   مث يامروز، نقدها 

ت ی ـش از انقلاب با محور    یران پ ی ا ينمایه در س  ک ییها لمی است، ف  یفارس لمین رمان به ژانر ف    یا
ن و  یتحس ـا بـه    ی ـ مثبـت هـم      ي نقـدها  .شـدند  ی و مسائل مربوط بـه آن سـاخته م ـ         يباز جاهل
 .اند  اثر پرداختهیلک يها هیما ها و درون یژگیوا به یاند  ردهکتفا ک صرف ايگذار ارزش

 ـلـب بـر ت    ه رمـان    کن است   ید ا یآ ینگر برم  یلام ناقدان منف  ک يه از فحوا  ــآنچ  ی رمـان  غی
پسند   عامه ي ژانر شتریبه آن هم    ک دارد،   یفارس لمیه ف ی شب يه ساختار و عناصر   کپسند است    عامه
ا یپسند    را عامه  يه آنچه اثر  کن است   ی مغفول مانده ا   ن نقدها یه در ا  ک يا تهکاما، ن . شود ی م یتلق

وة برخـورد  یه ش ـک ـ بل،سـت ی آن اثـر ن يهـا  تیند انتخاب موضوع و نوع شخص ـ  ک یپسند م  نخبه
ن اثـر توانسـته   ی ـسناپور در ا. ت استیها در متن روا ن عناصر و نحوة پرداخت آن  یسنده با ا  ینو

ن بود نقطۀ ضعف اثـر او بـه         ک مم یانسآ ه به کند  ک ب یموضوع و اشخاص  د به   ی جد یاست نگاه 
ه ک ـ يا وهیـ ش  افته است یت داستان بازتاب    یوة روا ید در واقع در ش    ین نگاه جد  یا. ندیایحساب ب 

ن بـدان معنـا   ی ـالبته، ا. پسند است  عامهیا آثار داستانی یفارس لمیت فیوة روایاملاً متفاوت با ش  ک
 ـلب بـر ت   د، رمان   یبدون ترد . اشته باشد  ند یفارس لمی با ژانر ف   ین رمان ارتباط  یه ا کست  ین  بـا   غی
 يهـا  شـاره در متن رمان، ا   . است intertextual ینامتنین رابطه از نوع ب    ین ژانر رابطه دارد، اما ا     یا
شان شده است، محض نمونـه،       یگران مطرح آنان و رفتار نوع     ین ژانر و باز   ی ا يها لمیف به   یقیدق
ه دوسـت دارد    ک ـ ییهـا  لمیرده اسـت و ف ـ    ک ـش نصب   ه داوود در اتاق   ک یگرانیپوستر باز .: ك.ر
  دريبـاز  يرضـاموتور «: دی ـگو یداوود م به   سیه فرنگ ک يا ؛ و جمله  )152-151 و   143 سناپور(
 ییای ـمکین نام ساختۀ مسـعود      ی با هم  یلمی ف یت اصل یشخص» يرضا موتور «) (61 همان (»!ارین

ن ی ـت ا ی ـوة روا یه ش ـ کرد  کان ادعا   تو یجه، م یدر نت ). ردیگ ی م ي جا یفارس لمیه در ژانر ف   کاست  
د توجـه  ی ـبا. نـد ک یپسند جدا م ـ ات عامهیست، رمان را از ادب ن نوشتار ا  ی ا یه موضوع اصل  کر،  اث
 دارد و از آن    يپسـند برتـر    ات عامـه  ی ـپسـند بـر ادب     ات نخبه یه ادب کست  ین ن یه منظور ما ا   کرد  ک
 يار مـا هـم داور     ک ـدارنـد و    ها و مخاطبان خاص خود را        ها رمزگان   نی ا ياست؛ هر دو  » بهتر«

ن ین ای هم بی مرز مشخصیپژوهان، حت  و فرهنگ  یامروزه، ناقدان ادب  . ستیشان ن   درباره یارزش



 93  نوشتۀ حسین سناپورلب بر تیغگفتمان غیرمستقیم آزاد در رمان 
 

طـور  ه بـه    ک ـورنـد   آ ید م ی پد يز آثار یسندگان مطرح ن  ی از نو  ياریبس. شندک یات نم یدو نوع ادب  
سـندة  ین هـم آثـار نو  ن دو دسته گنجاند؛ نمونـۀ بـارز آ  ی از ایکی در   را ها توان آن  یمشخص نم 

 The Name of   نام گل سرخـ مانند  است) 1932متولد ( Umberto Eco وک اومبرتو اییایتالیا

the Rose  وک فوآونگو Foucault’s Pendulum  شـوند  یپسند تلق ـ وانند عامهــت یه هم مـکـ 
دارد خود را تـا     ه  ک يا ژهیت و یه با نحوة روا   ک است   ی رمان غیلب بر ت  حال،  ره به. پسند هم نخبه 
 .ندک یپسند جدا م ات عامهی از ادبيادیحدود ز

 »م آزادیرمسـتق یگفتمـان غ «اربرد شگرد ک یعنیپردازد ـ   یآن مه مقالۀ حاضر به ک يا مسئله
free indirect discourse ه تـا  ک ـ اسـت  یت داستان ـ موضـوع  ین رمان و نقش آن در روایدر ا

، شـگرد گفتمـان   یل ـکطـور   البتـه، بـه   .انـد  ردهک ـتوجـه ن آن ن اثر به  ی از ناقدان ا   یک چینون ه ک
د اسـت   ی ـام.  مطـرح نشـده اسـت       به جـد   حال تا به    ی فارس يها م آزاد در نقد داستان    یرمستقیغ

 .ها باشد ل بحثیقب نی اي برايجستار حاضر نقطۀ آغاز

 یبحث و بررس
 غیلب بر تت در رمان یساختار روا
 ي بـرا  ی فارس ـ یدر دورة ما، آثار داستان    .  ندارد يا دهیچی در ظاهر ساختار پ    غیلب بر ت  رمان  

و از  ــ ـده و ممل  ی ـچی پ يد لزومـاً سـاختار    ی ـننـد با  کخود جلب   ه بتوانند نظر ناقدان را به       ک نـیا
رده است و   کت  کان حر ین جر ی بر خلاف ا   غیلب بر ت  اما،  .  داشته باشند  یی و روا  ی زبان يها يباز

ق ی ـ دق ییهـا  يرسـاز ی تند، و تصو   یآهنگ بخوان، ضر   خوش یدست و ساده، زبان    یک يساختار
 و سـخنان  در یحت ـ آن يه ردپا کآن باشد    یشاعرانگ ن رمان ی نثر ا  یژگین و ید بارزتر یشا. دارد
 نحوِ یشاعرانگ نیا یاصل یژگیو. است مشهود هم مختلف يها تیشخص بازنمودة يها شهیاند

ر یل شده، امـا س ـ کی تشست و چهار فصلین رمان از بی ا.است foregrounded syntax برجسته
 یانی ـفقـط در دو فصـل پا      .  قطع نشده اسـت    ی زمان يا جلوگردها یگردها     با عقب  یلیداستان خ 

افـزون بـر   . اند گر بازگو شدهید points of view ییها دگاهی از دی فصل قبليدادهایه روکاست 
 . باز داردیانیه رمان پاکتوان گفت  ین، میا

 ـلـب بـر ت    رده اسـت،    ک اشاره   ییوگو  گفت ود سناپور در  ـه خ ـکونه  ـگ انـهم  یانــ ـ رم غی
 :گراست ذهن

س، وجـه   که، در هر فصل و از نگـاه هـر         کم  یا  مواجه ی چندوجه ی با جهان  ]ن رمان، یدر ا [
 يهـا  یدگی ـچیدن پ ی ـد  بشود بـه   ید منته ی با ها نی ا ۀدهد، و هم   ی از خودش را نشانمان م     يا تازه
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وقـت   ها را نشان بدهم، آن     یدگیچین پ یسته باشم ا  اگر من توان  . طور جهان  نیها و هم   درون آدم 
 ة دربـار  یراحت ـ د توانسـت بـه    یجه نخواه ید بود و در نت    ی سرراست مواجه نخواه   يزیگر با چ  ید

 )يسناپور و خسرو. (دینکها را خوب و بد  د و آنینکها و اعمالشان قضاوت  آدم
د ی ـهر فصـل از د  يدادها رخیعنیت شده است، ی متفاوت روایدگاهی از د هر فصل رمان  

،      گزارش شده  character-focalizer ساز یانونکت  ی شخص یک  يهـا  در فصـل  » داوود«انـد، مـثلاً
 و سـت یم، و بیک ـ و سـت ی چهارم، هفـدهم، ب   يها در فصل » ریام«ستم؛  یدوم، هشتم، هجدهم، و ب    

 ششـم،   يهـا  در فصـل  » سیفـرنگ «چهـارم؛    و سـت یم، هفتم، و ب   یک يها در فصل » سمانه«سوم؛  
ن ی ـبا ا . در فصل پنجم  » یثقف«دوم؛ و    و ستی سوم و ب   يها در فصل » بتول«هم، و نوزدهم؛    شانزد

عبـارت   به .ستیخوان ن  فصل مورد نظر هميت محوریساز لزوماً با شخص یانونکحال، انتخاب  
سـاز وجـود داشـته باشـند، امـا       یانونکت یا چند شخصی واحد دو   ین است در فصل   کگر، مم ید

 يهـا  سـنده در فصـل    یب، نو ی ـن ترت ی ـابه  . سازها غالب است   یانونکن  یاز ا  یکیدگاه  یمعمولاً د 
  مختلـف يهـا   داسـتان، زبـان  ي مختلف و فضا  يها تیت شخص یگوناگون رمان، متناسب با ذهن    

ها، خواننـده از آنچـه در    ن فصلی از ایکق، در هرین طریاز ا. ار برده استک ساخته و به     ییروا
سـاز برجسـتۀ    یانونک ـر دو ی ـداوود و ام . شود یذرد آگاه م  گ یساز م  یانونکت  یا دل شخص  یذهن  
 يسـاز  یانونک ـت  ی ـس، و بتـول از نظـر بسـامد و اهم          یهـا سـمانه، فـرنگ      اند، و بعـد از آن      رمان

focalization روس، پدر سـمانه،    یت، س ین روا یدر ا . رندیگ ی قرار م  ي بعد يها ب در رتبه  یترت  به
ن ی ـقرار نگرفتـه و از ا  internal focalizer یدرونساز  یانونکه چندان در مقام ک است یتیشخص
 يهـا  تیه شخص ـ ک ـشـود    یـث م ـن مشخصه باع  یهم. هاست تیۀ شخص یتر از بق   تیاهم مکنظر  
اش بـاخبر   ی درونيای از دنیلیه خکروس  یجز س  باشند، به » يسترکخا«اصطلاح   برده همه به   نام
ت ین شخص ـ ی ـه سـخنان ا   ک ـد گفت   یم، با ینکمتن نگاه   ابانه به   یرز و ا  يد انتقاد یاگر با د  . میستین

 اثر  ي رمان و حال و هوا     یلک با متن    یلیاند و خ    رمان يوگوها ن بخش گفت  یتر فیز ضع یر ن یاخ
 یدگاهیشود هر بخش داستان از د   یسازها موجب م   یانونکر مداوم   ییدر مجموع، تغ  . خوانند ینم

 خواننـده   يجه، داستان مدام برا   ینت در. دگاهیا چند د  ی واحد از دو     یا بخش یمتفاوت عرضه شود    
 .شود یتر م خوان تازه و خوش

در . مین ـک یر م ـک ـ ذییهـا  ن رمـان، مثـال  ی ـت در ا  ی روا يساز یانونکوة  یدادن ش   نشان يبرا
ا مـثلاً همانجـا     ی ـ،  )25-22 سـناپور (ده شده است    ینام» یی قهوه چشم«ت فصل دوم، سمانه     یروا
 یت از صـاف   ی ـه روا ک ـن بدان معناست    یا). 22 انهم( خوانده شده    »يموفرفر«رباها    از آدم  یکی

ف یند توص ـ ک یشان م که او ادرا  کگونه   دادها و اشخاص آن    يرده؛ رو کذهن داوود عبور     /گفتمان
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نمونۀ بارز  . داوود است ) یساز درون  یانونک(ساز   یانونکت  ین رو، شخص  یاز ا . اند و گزارش شده  
هـا بـه پرسـتار       ه در آن  ک ـاسـتان اسـت      د یانی ـ پا ي سطرها تِی روا یتی شخص يساز یانونکگر  ید
ف شـده   یطور توص   پرستار آن  یعنی،  )164-163همان  (اشاره شده   » دیسف لباس«مارستان با نام    یب
ب، ی ـن ترتی ـابـه  . ده اسـت ی ـ تخـت خواب يار رویهش مهیه نک يا د، سمانهیآ یه به نظر سمانه م   ک

ا و ــ ـه تینـام شخص ـ  یالبتـه، بررس ـ . (ن بخش از رمـان سـمانه اسـت        یساز ا  یانونکت  یشخص
سـاز   یانونک ـص ی تشـخ يهـا   از راهیکـی ر شده است فقط کت ذیه از آنان در روا  ک ییها یژگیو

 .)رون استین نوشتار بیگر آن از حوصلۀ ای ديها ح راهی و توضیاست، و معرف
ه در  ک ـ اسـت    يت داسـتان شـگرد    ی ـسازها و روا   یانونکر  یی تغ يسنده برا ی نو یشگرد اصل 

 از چنـد    یـی  روا کن سب یا. نامند یم» م آزاد یرمستقیگفتمان غ «آن را    narratology یشناس تیروا
 ه بـه ک ـرفته است، اما در قرن نوزدهم بود  یار م ک به   یی اروپا يها زبانات  یش در ادب  یصد سال پ  

و ) Jane Austin )1775-1817ن ین آسـت ی چـون ج ـ یسندگانیرگذار در آثار نویژه و تأثیطور و
اربرد آن کستم، یسپس، در سدة ب. استفاده شد) Gustave Flaubert )1821-1880 گوستاو فلوبر

 اک ـافک، فرانتس )James Joyce)1882-1941 سیمز جوی ج چونیستیسندگان مدرنیدر آثار نو
Franz Kafka )1883-1924(ا وولــفیــنیرجی، و و Virginia Woolf )1882-1941 ( اوج بــه

 و  یخـوب  ن رمان بـه   ی ندارد، اما در ا    ی چندان  قدمت ی فارس یات داستان ین شگرد در ادب   یا. دیرس
ن ی ـن مقالـه، ا یدر ادامۀ ا. ندک یفا میت اثر ای در روای اساسی استفاده شده و نقش    يادیزان ز یمبه  

 غیلب بر ت  رد آن را در رمان      کارک ییها ل نمونه یم و با تحل   ینک ی م ی را معرف  ییروا -کیشگرد سب 
 .میده یح میتوض

 م آزادیرمستقیگفتمان غ
ار یت چهار روش در اخت    یها در متن روا    تی بازنمود گفتمان شخص   ي برا ير مجموع، راو  د
، گفتمــان indirect discourse میرمســتقی، گفتمــان غdirect discourse میگفتمــان مســتق: دارد
رد ک ـد خاطرنشـان  ینجا، بایدر ا. م آزادیرمستقی، و گفتمان غfree direct discourse م آزادیمستق

 ی حس ـ يهـا  ك، و ادرا  thought شهی، اند speech  گفتار ت مجموعِ یشخص» گفتمانِ «ه منظور از  ک
perception ه ک ـنی ايبـرا . نـد ک یت خـود گـزارش م ـ  یها را در روا     آن يه راو کت است   ی شخص

 يردکارکدهند، و چه    ی م صیخدر متن تش  آن را   ست، چگونه   یم آزاد چ  یرمستقیم گفتمان غ  یبدان
 .مینکاختصار مرور گر بازنمود گفتمان را به ید گونۀ دارد، بهتر است نخست سه

. نـد ک یومه نقل م  یماً و درون گ   یت را مستق  ین گفتمان شخص  ی ع يراو» میگفتمان مستق «در  



 1390  زمستان،4شمارة ، 16 دوره ،ادبیات معاصر جهانپژوهش  96

ت ی گفتمان شخص  يدهد راو  یه نشان م  کد  یآ یه م یپا clause يا جمله ومه، پاره یا پس از گ   یش  یپ
، کمورد نظر را نقل      م یرمسـتق ینقـل غ » میرمسـتق یگفتمـان غ «. »"...":  گفـت یعل«رده است؛ مثلاً

 ي اشار يها گر واژه ی، و د  ی فعل يها رها، شناسه یه ضم ک يت است، طور  ی از گفتمان شخص   يراو
در . نـد یآ ی ـ درم ي متناسب با گفتمان راویعنیشخص ـ   ت به صورت سومی شخصاول شخصِ

ه مشـخص   ک ـد  ی ـآ یمله م  در آغاز ج   يا جمله م، پاره یز، مانند گفتمان مستق   یم ن یرمستقیگفتمان غ 
 دو نقطـه از    يجـا بـار بعـد از آن بـه          نیرده است، اما ا   کت را نقل    ی گفتمان شخص  يند راو ک یم

ه گفتمـان   ک ـاز آنجا   . نه حذف شود  یقر ن است به  که گاه مم  کشود،   یاستفاده م » هک«حرف ربط   
گـر  ا. ردی ـگ ی نم ـ ياــومه ج یم نقل شده است، درون گ     یرمستقیصورت غ  به   نجایت در ا  یشخص
مانـد   ی م ـ یم، آنچه باق  ینک آن را حذف     يها ومهیم و گ  یساز گفتمان مستق   ه و وابسته  یجملۀ پا  پاره
 آزاد شـده  يۀ راوی ـجملـۀ اول  د پارهیه از قک یمی گفتمان مستق یعنیاست،  » م آزاد یگفتمان مستق «

ردن ک ـ  روشـن  يبـرا . ت است یق گفتمان شخص  ین گونه از گفتمان صورت خالص و دق       یا. باشد
 :میآور ی مییها ها نمونه فیتعرن یا

 می گفتمان مستق←.»ندک ی را عوض نميزیدانم برگشتنم چ یم«: سمانه گفت) 1
 میرمستقی گفتمان غ←.ندک ی را عوض نميزیداند برگشتنش چ یه مکسمانه گفت ) 2
 م آزادی گفتمان مستق←.ندک ی را عوض نميزیدانم برگشتنم چ یم) 3
 م آزادیرمستقی گفتمان غ←.ندک ی را عوض نميزی چدانست برگشتنش یم] سمانه) [4

 گرفته شـده اسـت      غیلب بر ت   از متن رمان     است،» م آزاد یرمستقیگفتمان غ «ه  کجملۀ آخر،   
 ی زبـان  یت، بـا فرم ـ   یم، در نوع چهارم بازنمود گفتمان شخص      ینیب یه م کطور   همان). 98 سناپور(

ن فـرم، در واقـع،      ی ـا. میرمسـتق ی گفتمان غ  املاًکم است نه    یاملاً گفتمان مستق  که نه   کم  ییرو روبه
 از  امـل ک آزاد شده، امـا بـه طـور          ي راو یجملۀ گزارش  د پاره یه از ق  ک است   یمیرمستقیگفتمان غ 

. ت هـم دارد   یشـه در گفتمـان شخص ـ     یگر، ر یاز طرف د  . امده است یرون ن ی ب يبافت گفتمان راو  
ــما ــولنیک ــاد دارد Michael Toolan ل ت ــ اعتق ــان غک ــتقیه گفتم ــع یرمس م آزاد حاصــل جم
گـر،  یان د ی ـببـه   ). 131تـولن ( ت اسـت  ی گفتمان شخص ـ  یمی و مستق  ي گفتمان راو  یمیرمستقیغ

 نگرانـه  ی است نـه تمامـاً ذهن ـ  objective نگرانه ینیم آزاد نه تماماً عیرمستقیت در گفتمان غ   یروا
subjective لک ـ يانـا  د يراو «یـ سنت ـ يها طلاحـه، اص ـجیدر نت . ن دارد ینابـی ب یتیه موقع ک، بل« ،

ن رمـان  ی ـت ای ـوة روایش ـن بـه  یش ـی پي از نقدهاياریه در بس  کره،  ی، و غ  »شخص ت سوم یروا«
 يهـا  م همچنـان از اصـطلاح     یاگر بخـواه  . ستندی ن یقی درست و دق   يها اند، اصطلاح  اطلاق شده 

شـخص و    ت سـوم  یژه روا ی و کن سب یه در ا  کم  ییم بگو یتوان یم، م ینک نقد داستان استفاده     یسنت
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 ـ ک ـ است   يا ندهیم گزارش گو  یخوان یه م ک یمتن. شوند یق م یشخص با هم تلف    ولت ا یروا ن یه ب
 يزیم آزاد چ یرمستقیه گفتمان غ  کن است   یگر ا یتۀ د کن. ردیگ ی قرار م  يت محور ی و شخص  يراو
ن گونـۀ   ی ـه در ا  ک ـ يطـور  است، بـه     impressionافت  یدر /ی حس كشه، و ادرا  یان گفتار، اند  یم

ه گفتمـان   ک ـ گفـت    نیق ـیتوان بـا     یم، نم یرمستقی غ م و گفتمان  یمستقگفتمان، بر خلاف گفتمان     
 .افت اوی و دری حسكا ادرایشۀ او یا اندیت است یمورد بحث گفتار شخص

 ـيجفر  يهـا  وهی انـواع ش ـ Michael H. Short ل شـُرت یک ـو ما Geoffrey N. Leech چی ل
م یرمسـتق ی آن گفتمان غ    سر یکه در   کاند   ردهکم  ی تنظ يوستاریت را در پ   یبازنمود گفتمان شخص  

دمان بر اسـاس فاصـلۀ   ین چیا). 344لیچ و شرت   ( م آزاد یگرش گفتمان مستق  یاست و در سر د    
م یتـوان  یم، م ـ یشـان را مبنـا قـرار بـده        یوستار ا یاگر پ . ل گرفته است  کت ش ی و شخص  ين راو یب

در ن فاصـله را بـا هـم دارنـد و            یشـتر یت ب ی و شخص ـ  يم، راو یرمستقیه، در گفتمان غ   کم  ییبگو
ار یت فاصـلۀ بس ـ   ی و شخص  يز، راو یم ن یدر گفتمان مستق  . ن فاصله را  یتر مکم آزاد   یگفتمان مستق 

م آزاد  یرمسـتق یامـا، گفتمـان غ    . رندیپذ صیاملاً تشخ کت  ی و شخص  ي راو يرا صدا ی دارند ز  یمک
 چـون  ،سـت یت معلـوم ن ی و شخص ـ ين فرم، فاصلۀ راو   یدر ا . ف است ین دو سر ط   ین ا ی ب یفرم

 .ن دو را از هم بازشناختی اين صداتوا یاصلاً نم
 نقـد  ی سـنت يهـا  هی ـه در نظرک ـ ی دارد با مفهوم ی تنگاتنگ یکیم آزاد نزد  یرمستقیگفتمان غ 

شـد،   یر م ـی تعبstream of consciousness )ال ذهنیان سیجر(» یلان آگاهیس«داستان از آن به 
 ي بـرا يم ابـزار ک ـ حن اسـت در ک ـم آزاد ممیرمسـتق یاما با آن متفاوت است؛ هرچند گفتمان غ      

 وارد ذهـن    یتمـام   بـه  ي، راو یلان آگاه یدر س . ار برود کها به    تی شخص یلان آگاه ی س ییبازنما
زمان، انگار هم داخل ذهـن       ، به طور هم   يم آزاد راو  یرمستقیشود، اما در گفتمان غ     یت م یشخص
ر در  ی ـت ام ی شخص ـ یلان آگاه ی از بازنمود س   يا ر، نمونه یدر ز . ت است هم خارج از آن     یشخص
شود و بعد از چنـد جملـه بـه     یم آزاد آغاز میرمستقیه با گفتمان غ  ک آمده است    غیلب بر ت  رمان  

 ):اند  شدهيگذار ها شماره  ارجاع، جملهيساز  آسانيبرا(ند ک یر مییم آزاد تغیگفتمان مستق
دا بود یوچال، سر و تهش پ   چشم يه بروند تو  ک هوا   يها ولو نشده بودند تو     اگر شاخه ] 1[

 سر و تهـش     ي هم بود برا   ییشد و خوب جا    یزود سر و تهش تمام م     ] 2. [شد  ی نم ي مثل باز  و
اش بـود و     نـار خانـه   کردار بچه بود و بـاغْ       که لا ک بچه،   ي باز يفتد تو یه ب کنه  ] 3. [ردنک یکیرا  

ن درخـت، پشـت آن درخـت،        ی ـپشـت ا  ] 4. [ را کباش  مینجا قا یند ا ک ب يتوانست باز  یخوب م 
] 5. [ردنـد ک یها م ـ  ه بچه کار  کن  یه عجب مزخرف بود ا    ک،  یچیدام و ه  ک چی ه ها، پشت آن جعبه  

] 6. [یخـواه  ی م ـ ي و بـاز   يچل و دررو، اگـر جرئـت دار       کدار   مرغ بردار جلو چشم مغازه     تخم
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رسـد و    ی زورت نم ـ  یفحشش بـده وقت ـ   ] 7. [ردتیگ ی م یدار را بخور، وقت     داغ مغازه  يها کچ
ه ک ـها باز دعوات شـده، نـه      رتت را ببر خانه و بگو با بچه        صو يبودکبعد  ] 8. [یرشمک تا   هنوز

 ـ ر فحش بابا و پـس یباز برو ز  ] 9. [ي خورد کتکردن،  ک و پول دخل بلند    یسر شانس  اش،  یگردن
ر ی ز ینیه بنش کشب،   رون تا نصف  یاندازدت ب  ی در و م   ي با سر تو   ير ی م يه خورد کن  یه همچ ک
آره بچه، بپر   ] 10. [شدت تو کاد ب یرد و مادرت ب   اش را بگذا   پهکوش خفه شود و     یر برق تا راد   یت

 يالام از تـو   ــ ـح] 13. [فقـط بپـر   ] 12. [ شد ی و هرچ  يمربازکوتبال و   ـط ف ـوس] 11. [طـوس
 )78 سناپور(. رونیها بپر ب ها و شاخه  درختیولگکو جک

م آزاد و   ی، گفتمـان مسـتق    يه، در حالـت عـاد     ک ـدهد   ی نشان م  یخوب ن قطعه از رمان به    یا
اند، امـا در موقـع       لمه، متفاوت کق  ی دق يمعنا، به   یلان آگاه یم آزاد هر دو با س     یرمستقی غ گفتمان

 يهـا  شـه یان اند ی ـا جر ی یلان آگاه یلام درآوردن س  ک به   يتوانند برا  یها م  ن فرم ی ا يلزوم هردو 
ن یدر ا. ازدهم رمان نقل شده استین قطعه از فصل یا. ار بروند کبه  ز  یت ن یشوندة شخص  یتداع

منـزل داوود  گرفتن انتقام دوستانشـان از او بـه   ردن داوود و کدای پير و همراهانش برا یامفصل،  
خواهد آنـان را دسـت       یند و م  ک یبتول، مادرخواندة داوود، در را باز م      . زنند یروند و زنگ م    یم

داوود در منزل اسـت، امـا بـا         . شود یاط خانه م  یزور وارد ح   د و به  یآ یوتاه نم کر  یام. ندکسر  به  
. زدی ـشـود تـا از آنجـا بگر        یه م یرود و وارد خانۀ همسا     یوار بالا م  ی او از د   يها ر و آدم  یدن ام ید
دنبـال داوود از  ، بـه  ار مضـطرب اسـت    یز بس ینون ن ک از او گذشته و ا     یسال و گر سن یه د کر،  یام
ها  شهی و اند  ها د، خاطره یآ یه فرود م  یاط خانۀ همسا  ی در ح  یوقت. یسخت رود، اما به   یوار بالا م  ید

انـد ـ بـه    ینما یت بـازم ی ـ او را در مـتن روا یلان آگاهین سی ايراو. آورند یذهن او هجوم مبه 
ن لحظه بـه  یر اه دک) گذشته (کیودک دوران يها  خاطرهfree association  آزادیورت تداعـص

به  مشـا یتیه موقعکافتد  یاش م ی دوران بچگيزهایب و گریاد تعقیر به یام. شوند یل م یحال تبد 
ن لحظـه  ی ـاش در ا کیودک ـشـدة دوران   وبک سـر يهـا  هـا و خواسـته   عقـده . ن بـوده اسـت  الا

ن وضـع   ی ـا. هاسـت  تـر از آن زمـان      تر و پراضطراب   رتنشبار پ  نیشان ا کباش میقا. ندیگشا  یسرم
، ]3[» ردارکلا«، ]1[» ولو«(سته ک شيها  و واژهيلحن گفتار . افته است ی در زبان متن نمود      یذهن
ه ک ـوتـاه و بلنـد      ک يهـا  اربرد متنـاوب جملـه    ک،  )9،  3(ار  یخته و نامع  ی، نحو گس  ])9[» نیهمچ«

احسـاس  ]) 10[» آره بچـه  « (vocative ی خطـاب  يهـا  هاست، و عبارت   شهیان اند یمتناسب با جر  
د متـأثر از    یپـدرش داشـته و شـا      ه بـه    ک ـ یاننـد، احساس ـ  ینما ی بازم تین موقع یر را در ا   ی ام یآن

م یرمسـتق ی در قالب گفتمـان غ     4 تا   1 يها ن قطعه، جمله  یدر ا .  باشد داوود او به    ینونکاحساس  
ر را  ی ـ ام یلان آگـاه  یل متن س  ک یم آزاد، ول  ی در قالب گفتمان مستق    13 تا   5 يها آزادند، و جمله  
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د اضـطراب و  یانگر تشـد ی ـد نمایم آزاد شـا ی مـتن بـه گفتمـان مسـتق       کر سب ییتغ. دهد ینشان م 
ن ی ـ در پـارة دوم ا .ابـد ینامدش ـ ب  یم» بچه«ه گاه کداوود را ـ  تواند  یه نمکر باشد یت امیعصبان

بـدون تصـرف بـه    ) ظاهراً(ر شده است و گفتمان او را ی ام یامل وارد آگاه  کطور   به   يمتن، راو 
 .ابدیر را دری بتواند شدت اضطراب اميد ویند تا شاک ی عرضه مnarratee ریگ تیروا

 اشـاره  یات داسـتان ی ـم آزاد در ادبیرمستقین غ گفتمای اساسيردهاکارک از   یبرخ به   نون،کا
م یرمسـتق یه گفتمـان غ ک ـمعتقد اسـت   Michal Peled Ginsburg كنزبوریخال پلد گیم. مینک یم

من موجود در متن  / در خودید ـ گسست شو ی مدآگاه و ناخودآگاهان خویمموجب گسست آزاد 
ه در گفتمـان    ک ـد  ی ـافزا ی م ـ يو). 23گینزبـورك   ( شـود  یت گسسـته م ـ   ی فرد یه منجر به نوع   ک
 ی آوارگ ـ ی بـا نـوع    یعنیرد،  ی گ یرون از گفتمان خود قرار م     یفرد انگار ب   /م آزاد سوژه  یرمستقیغ

 و  یسـت ی مدرن يهـا  ن وجـه در داسـتان     یبـارزتر ن حالـت بـه      ی ـ ا ).24 همـان (م  یا ت مواجه یفرد
اند، مثلاً   ی ذهن يها گونه گسست  نیثراً دچار ا  که ا کافته است   یها نمود     آن ي محور يها  تیشخص

 .سیمز جوی نوشتۀ جThe Dead »مردگان«وتاه ک در داستان Gabriel لیبریگ
م آزاد دو مجموعـه از  یـرمستق ـیه گفتمـان غ ک ـ بـر آن اسـت   Roger Fowlerراجر فـاولر  

ت ی شخص ی و نظام ارزش   ي راو ی نظام ارزش  یعنید،  گذار ی م گریدیکنار  ک متفاوت را    يها ارزش
هـا   تیا شخص ـی ـر داستان   ی دربارة س  ين فرم، راو  یقض باشند؛ در ا    متنا ین است حت  که مم کرا،  

 یکلاس ـک یسـت یا رئال ی ـ یـک  رمانت يهـا  ه ماننـد رمـان    کنیند بدون ا  ک یدهد و قضاوت م    ینظر م 
سـنده از نـوع     یشـود نو   یم آزاد موجب م ـ   یرمستقیاربرد گفتمان غ  ک). 174فاولر   (ندک ییدرازگو

 ).یلان آگاهیس(م پرداخت یه جلوتر به آن خواهکند کز یز پرهی نیی روایی از درازگويگرید
 فاصـلۀ خـود را بـا        یراحت ـ توانـد بـه    یسـنده م ـ  یم آزاد، نو  یرمستقیبا استفاده از گفتمان غ    

م یپسـندد تنظ ـ   یا او م ـ  یند  ک یت اقتضا م  یه روا کگونه   ر بدهد و آن   یی مرتب تغ  يت و راو  یشخص
 یدله منجـر بـه هم ـ     ک ـنـد   کم  ک يدرت به ق  یتواند فاصلۀ خود را با شخص      یسنده هم م  ینو: ندک
، خواننده با شخص     يراو/او اد ی ـن فاصله را ز   یقدر ا  تواند آن  یت مورد نظر شود، هم م     ی و، متعاقباً
ت دارد  یشخص ـبـه    ironic )یـک رنیآ(ز  ی ـآم هی ـناک ی نگـاه  يراو /سندهیم نو ینکه احساس   کند  ک
 ).437 ،2009ل، یه کم(

زمـان   ه حضـور هـم  ک ـمعتقـد اسـت    Shlomith Rimmon-Kenan نانک -منیت ریشلوم
 –ریمـن   ( شود ی متن م  ییش عمق معنا  یم آزاد باعث افزا   یرمستقی متفاوت در گفتمان غ    يصداها
ش ابهام  یدایم آزاد موجب پ   یرمستقیه گفتمان غ  کن باورند   یشناسان بر ا   تیشتر روا یب). 115کنان  

ambiguity  ثر  کو تplurality    و 23 كنزبـور یگ.: ك.ل، ر  مثـا  يبرا(شود   یت م یمعنا در متن روا  
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شـونده و زبـان      تی روا يها  تی با شخص  يت راو یم آزاد، شخص  یرمستقیدر گفتمان غ  ). 98 يدرا
ت یت شخص ـ ی ـ و ذهن  يت راو ی ـه ذهن ک ينحو، به   زدیآم یها درهم م   تین شخص ی با زبان ا   يراو

ا ی ـدو دنان یمم آزاد، معنا یرمستقیجه، در گفتمان غ   یدر نت . رندیناپذ صیگر تشخ یدیکمورد نظر از    
 .در نوسان است

 غیر تلب بم آزاد در یرمستقیگفتمان غ
 ـلـب بـر ت   از رمان ییها ل قطعهین قسمت از مقاله، با نقل و تحل     یدر ا  رد گفتمـان  کارک ـ غی

، اما  م آزاد است  یرمستقیت گفتمان غ  ین روا ی غالب متن ا   کسب. میده یم آزاد را نشان م    یرمستقیغ
تـوان گفـت در    ین دو قطعـه م ـ یآنچه دربارة ا. مینک یتفا مکان ان رمی دو نمونه از ا   یبررسما به   

. م آزادنـد صـادق اسـت   یرمسـتق یصـورت گفتمـان غ  ه به کت ین روای از ا ییها مورد همۀ بخش  
س، یسـاز آن فـرنگ   یانونک ـت یه شخص ـک ـنمونۀ نخست از فصل نوزدهم رمـان انتخـاب شـده         

خانـه  بـه  رون رفته بـود،  یمراه داوود به هکن بخش از رمان، سمانه، یدر ا .  سمانه، است  ينامادر
نـد تـا    ک ی م كند و باز خانه را تر     ک یه با پدرش جر و بحث م      کشد  ک ی نم یگردد، اما طول   یم باز
 گمـان  يا آنچـه راو  ی ـ(گذرد   یس م یش از آمدن سمانه، آنچه در ذهن فرنگ       یپ. ش داوود برود  یپ
س یفـرنگ . شـود  یاد عرضـه م ـ  م آز یرمسـتق یل گفتمـان غ   کشبه  ) گذرد یه در ذهن او م    کند  ک یم

دست آورده دارد از    به  ار  ی بس يها یه پس از تحمل سخت    ک را   ی راحت یه زندگ کن است   ینگران ا 
اما، . ندک یه افتاده چه م   ک ییها  جبران اتفاق  يد سمانه برا  یه ببن کن است   یدهد، و منتظر ا    یف م ک

د شـده اسـت و   یش ناامدیه امکشود  یس متوجه مینند، فرنگک ی سمانه و پدرش بگومگو م    یوقت
 : در آن خانه نخواهد داشتییگر جایاحتمالاً د

هاشـان را    سک ـع قاب] 2. [د تو یشکق  ی عم يها  آتش زد و دود را با نفس       يگاریباز س ] 1[
نـار  کدوتا هـم    ] 4. [روس، همراه سمانه  یعسل با س   ۀ استانبول، ماه  یاصوفیمسجد ا ] 3. [ردکنگاه  

روس ی شـده بودنـد و س ـ      ك مشـتر  يهـا   زود پر از خاطره    چه] 5. [هی حافظ يپل و تو   سه و یس
ه را  ی ـوار بمانـد و بق    ی د ي زنش، مهدخت، رو   کی ت يها سک از ع  یکیخودش خواسته بود فقط     

 نید اگر ا  یشا] 7. [گری د یکیهاش را بدهد به      شد خاطره  یچه زود م  ] 6. [ برداشته بود  یکی یکی
 و ی درگـاه يستاده توین اک پچ  پچياه ها و زن وچهکتوانست خلاص شود از دست آن     یدفعه م 

. بـرد  یاش را درم قهیشه ی همينج خانه، برا کوچه و   ک ي افتاده تو   معتاد يها از دست برادر و آدم    
 سـناپور . (ندک اول شروع يها  پلههاش دود شوند و مجبور شود برود از گذاشت خاطره  ینم] 8[

134( 
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 ي راو ین ـی، گزارش ع  4 تا   1ملۀ  بخش اول، از ج   . ن قطعه از رمان شامل دو بخش است       یا
م آزاد یرمسـتق ی تا آخر قطعـه، گفتمـان غ  5اما، بخش دوم، از جملۀ     . ت است یت شخص یاز وضع 
 وارد  یتمـام  شود، امـا بـه     یم) سیفرنگ(ساز   یانونکت  ی وارد ذهن شخص   ينجا، راو یدر ا . است

در بخش . ان استت در نوسیت و ذهنینین ع ین بخش از متن ب    یجه، ا یدر نت . شود یگفتمان او نم  
افـت  یدر /هـا فهـم   ن گفتـه ی ـا ای ـس؟ آیا فـرنگ ی ـ يم؟ راویشنو ی را م  یسک  چه يدوم متن، صدا  

ن ی ـاقـدر مسـلم، بـه    س؟ ی او از وضع فرنگینیا گزارش عیاند   سی از وضع فرنگ   ي راو یشخص
 هر خواننده بسته    ییپاسخ نها .  داد یدرنگ پاسخ قطع   یتوان ب  ی مشابه نم  يها ها و پرسش   پرسش

هـا   گونه سـؤال  نیافتن پاسخ ا  ی يگر، برا یان د یبخواهد بود؛ به     او از رمان     یلکر  ی و تفس  كدر به
د مسـتلزم   یر شـا  اک ـن  ی ـ، و ا  نـد کر  ی اثر قرار دهد و تفس     یلکد متن فوق را در بافت       یخواننده با 

ان ک ـر ام ی تفس ـ یـک ه  ک ـسـت   یطـور ن   نی ـن حـال، ا   یبا ا . ا چندبارة رمان باشد   یخوانش دوباره   
ن قطعه  یم آزاد در ا   یرمستقیسنده از گفتمان غ   ینو /ياستفادة راو . ان ببرد یگر را از م   ی د يرهایتفس

بـه   و،   يب، راو ی ـن ترت ی ـابه  . ت به حداقل خود برسد    ین او و شخص   یه فاصلۀ ب  کشود   یباعث م 
هـا و   را احسـاس ی ـننـد، ز ک ی م ـیدلس هم ـیت فـرنگ یر و خواننده با شخص ـ    یگ تی، روا دنبال آن 

س یت فـرنگ  ی ـنـاخواه خـود را در موقع       ه خواننده خواه  کاند    شده یی بازنما ي او طور  يها ینگران
 موجـود در  يه صـدا ه خوانندکست ین بدان معنا نیالبته، ا. ندک یها را تجربه م  دهد و آن   یقرار م 

 یدلس هم ـی فرنگم، باز هم بای بداني راوياگر صدا را صدا. انگارد یس میفرنگمتن را متعلق به  
 .مینک یم

داوود . ساز آن داوود اسـت     یانونکت  یه شخص کده شده   یستم برگز ی از فصل ب   يعدنمونۀ ب 
د از یه باکند ک یحتش م یبتول در خانه است و نص     . گردد یخانه برم پس از جداشدن از سمانه به       

س یگـر نـه از پل ـ     یز را زده؛ د   یچ د همه یداوود انگار ق  .  بماند ی مخف یی در جا  یآنجا برود و مدت   
ه کداوود وارد اتاقش    . ش مهم است و بس    یفقط سمانه برا  . اش  ر و دار و دسته    یترسد نه از ام    یم
 :ندک یشود، هنوز عطر سمانه و وجود او را حس م یم

داوود ] 3. [ردک ـ، فقط نگـاهش     ی شبح يها طور با چشم   همان] 2. [ نگفت يزیبتول چ ] 1[
. ش تا حالایوقت پشتر شده بود از چند ی سقف و نمش ب    يها پوسته] 4. [سقفد رو به    یشکدراز  

] 6. [رده بودنـد ک ـدش ی سفیمانکزه، تاپار توپور و تری با اصغرریدو سال گذشته بود از وقت   ] 5[
.  هـم نخـورده بـود      کیبل] 7. [ها و نم   ن پوسته ی چشم سمانه ا   ي صاف هم خورده بود تو     یحتم

 )142 سناپور (.ه گل بودکبس ] 9. [ن بودیی پایسرش از خانم] 8[
بخـش نخسـت شـامل    . ل شده اسـت کی از دو بخش تشی از نظر گفتمان   ن پاراگراف هم  یا
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ت ی او از وضـع ین ـیف عی توص ـیعن ـی است، ين بخش گفتمان راویا. شود ی م 3 تا   1 يها جمله
م آزاد وارد   یرمستقین قطعه است، گفتمان غ    یه بخش دوم ا   کبعد،   به   4اما، از جملۀ    . ها تیشخص
ن حال، یند و، در عک یف می را توص یی روا یتی همچنان وضع  يدر بخش دوم، راو   . شود یعمل م 

 ـ يایشود و دن   یت م یوارد ذهن شخص   م ـن قطعـه ه ـ ی ـدر مـورد ا . نـد ک ی او را بـرملا م ـ  ی درون
ن ی ـن، ابهـام ا ی ـبا وجود ا. ر شدکش ذیشوند مشابه آنچه در مورد قطعۀ پ  ی مطرح م  ییها پرسش

و (و سـرزنش او     ) و خواننده  (ي راو یدلن هم یشتر است، چون مرز ب    ی ب ین قبل قطعه از ابهام مت   
ا ی ـن لحظـه دارد     ی ـ ا احسـاس داوود در   ز به   یآم هیناک ی نگاه يا راو یآ. ستیمشخص ن ) خواننده

تـوان   ی، م ـییت چقدر اسـت؟ از سـو  ین شخصی و اين راویند؟ فاصلۀ بک ی میدلدارد با او هم   
ش، فاصـلۀ   زی ـانگ ت داوود و وضـع رق ـ     يها شهیها و اند   ردن احساس کارک، با آش  يه راو کگفت  

تـوان   یگر، م ـ ی د ياز سو . ندک ی م یب با او همدل   ین ترت یارساند و به     یخود را با او به حداقل م      
قصـد سـرزنش او را       داوود،   يها يگر یها و احساسات   یباف الیدادن خ  ، با نشان  يه راو کرد  کادعا  
 و داوود  يوحالت دوم، فاصلۀ را   در  . نهد  ی نم ی وقع دهد یم يرامونش رو یآنچه در پ  ه به   کدارد  

. ردک ـ با داوود در دل او را سـرزنش خواهـد            یدل هم يرسد و خواننده هم به جا      یر م ثکحدابه  
طـور  هـر دو گفتمـان بـه        . ردکن  یتوان مع  ی داوود را نم   ي و صدا  ي راو ين، مرز صدا  یراــابـبن

 تـوان  ینجـا، م ـ  یدر ا . سـت ی غالب ن  يگری بر د  یک چیزمان در متن حضور پررنگ دارند و ه        هم
 نـه  ین ـیاملاً عک ـ است نـه     یم آزاد باشد رمان   یرمستقیه گفتمان غالب آن گفتمان غ     ک ی رمان گفت

، یز ای وجه تما  یژگین و یا.  است ین رمان ی چن يمثال اعلا غ  یلب بر ت  . یاملاً ذهن ک ن رمان از، مثلاً
 .رود یشمار م به یاملاً ذهنک یه رمانک است يری هوشنگ گلششازده احتجاب

 در يسـتر درا یه هلـن ار ک ـ يا تـه کاند بر ن یم گواهیردک از رمان نقل     ه در بالا  ک ییها قطعه
م آزاد بـه    یرمسـتق یگفتمـان غ  نظـر او،    بـه   . نـد ک یم آزاد مطرح م   یرمستقی غ رد گفتمان کارکمورد  

ت ی خود شخص ـ  يها  از واژه  یزان و با چه دقت    یچه م ه به   کدهد   ی را م  ين آزاد ی ا يراو /سندهینو
ه با استفاده از    کن است   یگفتۀ او افزود ا    توان به  یآنچه م ). 99دراي  (ند  کت استفاده   یدر متن روا  

 ینش ـیصورت گزت را به ی شخصيها شهیه اندکابد ی یان را هم م کن ام ی ا ين نوع گفتمان راو   یا
 در ییدرازگـو ه گـاه منجـر بـه    ک یلان آگاهیار مخاطب قرار بدهد، برخلاف سیو موجز در اخت   

 هرچـه را در آن لحظـه بـه    یکیانک ـت مصوره به کاچار است  نيرا راوی ز شود، یت م یمتن روا 
توانـد   ی م ـ يم آزاد، راو  یرمسـتق یدر مقابـل، در گفتمـان غ      . نـد کرسد بـازگو     یت م یذهن شخص 

 تیسرعت از ذهن   ه لازم بود به   کاند و هرگاه    یت را بازبنما  ی مهم شخص  يها ا احساس یها   شهیاند
 .زدت بپردایت روایف وضعیتوصت خارج شود و به یشخص
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 اسـت،  یی چندصـدا ی رمانغیلب بر ته کتوان گفت  یم، میردکه در بالا ک یبحثبا توجه به  
ه به  کشود، بل  یت م یز روا ی متما ساز یانونکت  ی شخص یکه هر فصل آن توسط      کن سبب   یابه  نه  
اربرد شـگرد گفتمـان   ک ـل ی ـدلـ بـه   گونـاگون   يها تی و شخصيه در هر فصل راوکن سبب یا
ر در آن فصـل  ی ـ درگيهـا  تی و شخص ـگرند،یدیکوگو با  مدام در حال گفتم آزاد ـ  یرمستقیغ

گـوش  ننـد و صداشـان را بـه    ک ابـراز وجـود    ينحـو  ه بـه  کنند  ک یدا م ین فرصت را پ   ی ا یهمگ
شـان قضـاوت     ین ـیب هـا و جهـان     تیدر مورد شخص  ) صراحت به(ز  ی ن ير برسانند؛ راو  یگ تیروا
 نمونـه، در  ي، بـرا یژگ ـین ویا. ها غلبه ندارد تیه گفتمان او بر گفتمان شخصک يند، طور ک ینم

ت ی شخص ـیـک چند هر فصـل آن از زبـان        شود، هر  یده نم ی د ک صادق چوب  سنگ صبور رمان  
ن ی ـن ا یـی  تب يحال، برا .  باشد ییصدا تواند رمان چند   ی نم سنگ صبور ن،  یبنابرا. شود  یت م یروا
 يری ـداوود و سمانه پـس از درگ ن رمان، یدر فصل سوم ا. میزن ی می، مثالغیلب بر ت در   یژگیو
رونـد،   یخانۀ داوود مشود به  یرباها م  تل دو تن از آدم    قه منجر به    ک يزیآم  و خشونت  كحشتناو
 ـ. نـد ک ی م یاش بتول زندگ   ه با مادرخوانده  ک ت در قالـب  ی ـخانـه، روا ن دو بـه  ی ـش از ورود ا  یپ

 تأمـل دربـارة مسـائل     و البتـه يه در حـال آشـپز     کشود   یم آزاد بتول عرضه م    یرمستقیگفتمان غ 
ت ی گفتمان شخص ـ  یت در مجموع از صاف    ین فصل، روا  یدر ا . اش است  ی زندگ ینونکا  یگذشته  

 ین حـال، در برخ ـ یدر ع ـ . ردی ـگ یر قـرار م ـ   ی ـگ تی ـار روا یند و سپس در اخت    ک یول عبور م  ـتـب
ن ی اگفتمان همۀ. ندک یا سمانه عبور می گفتمان داوود   یها، گفتمان خود بتول هم از صاف       قسمت

ب، در  ی ـن ترت ی ـا به   .گذرد ی م ي گفتمان راو  یت از صاف  یها هم در نها    تیا شخص یسازها   یانونک
گر مرتـب در    یدیک ـها با    تی و شخص  ي راو ي، صداها )م آزاد یرمستقیگفتمان غ (ت  ین نوع روا  یا

 Mikhail نیل بـاخت یی ـخایه مک ـ اسـت  يزی ـ چين نمونـۀ اعـلا  ی ـرند، و ایگ یوگو قرار م گفت

Bakhtin) 1895-1975 (»يوگــوگر گفــت «)ــد گفــت ــ dialogism )يوگومن  »ییچندصــدا«ا ی
polyphony / polyvocality212 ،2004ل، یه ک م.:ك.ر(نامد  یت می در روا.( 

ن نـوع از  یست، و ایر و شر در آن مشخص نین خیبودن رمان، مرز ب ییجۀ چندصدا یدر نت 
ن رمـان  ی ـن اسـت خواننـدة ا  ک مم .دهد یدست نم ر و شر به     ی از خ  ینیف مع یلاً تعر ت اصو یروا

، و  »بـد «دام  کاست و   » خوب«نش  کا  یت  یدام شخص که  کص بدهد   ینتواند هنگام خواندن تشخ   
، شخص  کان هم از خود بپرسد      یدر پا  ر یا امین رمان داوود است ی ای اصلیا حتیت مثبت  یه، مثلاً

ر، ی ـسـت؟ ام کی یت منف ـیت مثبـت اسـت، پـس شخص ـ   ی داوود شخص ـ  به فـرض  اگر  . ا سمانه ی
دهـد،   یش م ـیار افـزا ی متن را بس ـیین، توان معنا ی، همچن یین چندصدا یس؟ ا یا فرنگ یروس،  یس
 ينـد و اثـر را بـر مبنـا         ک یدل مختلـف هم ـ   يهـا  تیا شخص ی با صداها    تواند یواننده م ــرا خ یز
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ه ک ـ monologic ییصدا ک ت يها س متن کند، برع کر  یر و بازتفس  ی گوناگون آنان تفس   يها گفتمان
ن ی ـ، و انـد ک ی م ـ یدلر فقـط بـا آن هم ـ      یت و خواننده ناگز   م اس کگفتمان حا  / صدا یکها   در آن 

م یرمسـتق ی گفتمـان غ   يت حاو یجه، در روا  یدر نت . انجامد ی خوانش غالب از متن م     یکحالت به   
 هی ـن منجـر بـه چندلا     ی ـ گوناگون در نوسان اسـت، و ا       ياهایان دن ی، معنا م  غیلب بر ت  آزاد، مانند   

 .شود ی آن ميریرپذیت تفسیش قابلیشدن متن و افزا
 بـا مسـئلۀ اقتبـاس    یل آثـار داسـتان  ی ـقب نیرد آن در ا کارکم آزاد و    یرمستقیمسئلۀ گفتمان غ  

م آزاد  یرمستقیشگرد گفتمان غ  حاً به   یپرداز صر  هینظردو  . م دارد ی مستق یارتباط ن آثار ی ا یینمایس
 ينمایس «یکلاسک در مقالۀ Pier Paolo Pasolini ینیر پائولو پازولی یپ: اند ردهکنما اشاره یدر س
تـاب  کدر دو ) Gilles Deleuze) 1925-1995 ل دلـوز ی ـ و ژThe Cinema of Poetry »شـعر 

 ـکر حریتصـو : 1نما یس ـ  یر زمـان یتصـو : 2نما یس ـ و Cinema 1: The Movement-Image یت
Cinema 2: The Time-Image.ص گفتمــان ی تشــخیپــرداز دربــارة چگــونگ هیــن دو نظریــ ا

جه یتوان نت یاند م ردهکه  ک ییها اند، اما از بحث     نزده ی حرف یلمیت ف یم آزاد در متن روا    یتقرمسیغ
شـود   یلم اطلاق م  ی از ف  ییها لحظه به   یینمای س ياه تیم آزاد در روا   یرمستقیه گفتمان غ  کگرفت  

 ـ ). تیگفتمان شخص (یاملاً ذهنکنه ) يگفتمان راو(اند ینیاملاً ع که نه   ک ه ک ـد البته، ناگفتـه نمان
د یلم بایه عنصر سازندة فکشان معتقدند ی ایعنی دارند، يزی و دلوز جنبۀ تجو    ینی پازول يها بحث

 تماماً  یکلاسک يها لمید مانند ف  یلم خوب نه با   یگر، ف یعبارت د  به   م آزاد باشد؛  یرمستقیگفتمان غ 
 .ی دوم تماماً ذهنیگارد پس از جنگ جهان آوانيها لمی فی مانند برخ باشد و نهینیع

دا ی ـ پ يا ژهی ـت و ی ـم آزاد اهم  یرمسـتق یز بحث گفتمان غ   ین رمان ن  ی ا یـینمایاس س ــدر اقتب 
ن ی ـه در اک ـ یپرسش ـ. ن رمان است  یها در ا   تی بازنمود گفتمان شخص   یرا شگرد اصل  ی ز ،ندک یم
ه در قالـب گفتمـان   ک ـ از رمـان را      ییهـا  توان بخـش   یه چگونه م  کن است   ید ا یآ یش م ینه پ یزم
ش ینمـا نما قـادر بـه   یا رسانۀ سیآ، یلکطور به . ردک ینینما بازآفریاند در س آمدهم آزاد  یرمستقیغ
هـا و   ن پرسـش ی ـا پاسـخ بـه    آنـان هسـت؟  يها كها و ادرا شهیها و اند  تی شخص ی درون يایدن

 .طلبد یگر می دین، مجالی گسترده است و، بنابرای مشابه مستلزم پژوهشيها پرسش

 جهینت
م و ی را شرح دادیات داستانیم آزاد در ادبیرمستقی گفتمان غیساس ايردهاکارکن مقاله، یدر ا
شود؛  یت گسسته در متن می فردی نوعيریگ لکش م آزاد منجر بهیرمستقیگفتمان غ) 1ه کم یگفت
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با ) 3زد؛ یآم یت را در هم می و شخصي متفاوت راوی ارزشيها م آزاد نظامیرمستقیگفتمان غ) 2
 یساز همدل یانونکت یتواند با شخص یسنده هم مینو/يآزاد، راوم یرمستقیاستفاده از گفتمان غ

) 4ند؛ و کت مورد نظر داشته باشد و او را سرزنش یشخص ز بهیآم هیناک یتواند نگاه یند، هم مک
 يثر معناکش ابهام و تیدایم آزاد باعث پیرمستقی متفاوت در گفتمان غيزمان صداها حضور هم

م آزاد را در دو قطعه از یرمستقیله، نقش شگرد گفتمان غن بخش مقایدر واپس. شود یمتن م
. میم دادین رمان تعمیت ای روایلکجۀ آن را به ساختار یم و نتیردکل ی تحلغیلب بر ترمان 

شود  یم آزاد موجب میرمستقیاربرد گفتمان غکه کن بود یم ایها گرفت لین تحلیه از اک يا جهینت
ت حضور داشته یزمان در متن روا طور هم ساز به ینانوکت ی و گفتمان شخصيه گفتمان راوک

ت یت و ذهنینیان عیت میجه، گفتمان روایدر نت.  غالب باشديگری بر دیکیه ک آن یباشند، ب
 شدن رمان ییم آزاد موجب چندصدایرمستقین، گفتمان غیافزون بر ا. ندک یدا مینوسان پ

دا ین فرصت را پی ای در آن همگری درگيها تی شخصیی رواکن سبیق ایرا از طریشود، ز یم
ن یا. گوش مخاطب برسانند نند و صداشان را بهک ابراز وجود ينحو ه بهکنند ک یم

را یشود، ز یشدن آن م هی متن و چندلاییش توان معناینوبۀ خود، باعث افزا بودن، به ییچندصدا
 يها  گفتمانيبناند و اثر را بر مک ی مختلف همدليها تیا شخصیتواند با صداها  یخواننده م

م آزاد در یرمستقیمسئلۀ گفتمان غ اختصار به سرانجام، به. ندکر یر و بازتفسیگوناگون آنان تفس
ه در اقتباس کم یان بردین پرسش به پایم و بحث خود را با طرح ای پرداختیی رواينمایس
ه ظاهراً ک، م آزاد رایرمستقی حاصل از گفتمان غيها یژگیتوان و ین رمان چگونه می ایینمایس

 .ردک ینیا بازآفریس ک است، منعیلامک منحصراً يشگرد
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