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Abstract 

AlSosamtiyeh is a word which is derived from the two words, sound and silence. As a 

third language, this phenomenon includes all the technical methods available in both 

phonetic and silent languages. Sosmatiyeh focused more on revealing the unspoken and 

the hidden parts of it, in order to lead it to the world of utterances through the tunnel of 

poetic larynx, and in the way it intends. And as a sound has a place in the external world, 

silence, without disturbing the beauty of language, shakes the strings of sound and 

shakes its inner peace, so that takes the world of silence and fullness out of the inner cry 

into the world of embodiment. The purpose of silence is to express the unspoken feelings 

of a writer. To transmit it to the real world with the help of language skills and freedom 

of expressions, without being hindered by the obstacles of the outside world, and by 

considering the technical forms of prose in this field. The conjugated language used 

various techniques provided by the prose ode, the results of which lead entirely to the 

tragic conditions in which the poet lived. The current study considered the Divan of 

"Taabbata Manfa" from the prose ode leader Adnan Al-Sayegh and examined it with two 

analytical-descriptive methods, in which the beauties of the alliance of the two languages 

of the spoken and the unspoken are revealed.  With respect to the wideness of the results 

of the created language and the verities methods there, it puts out of the usual stylistic, 

such that it even included the idiomatic aspects of the interpretation of the poems, which 

are the apparent art of the ode forms.  Furthermore, the visual methods, geometric shapes 

and writing symbols play a significant role in the poems of this court. It not only 

restricted to the sound and visual aspects of the sentences, but also with this method it 

created a larynx with several spoken languages in order to accompany the sound in 

silence and revealed the unwritten one in the poems. 
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 (نموذجاً يوان تأبط منفي)دة في أشعار عدنان الصائغيالصوصمتلغة 

  2درييشهلا ح، 1يبيعبدالأحد غ
 ران.يجان، ايمدني بأذربد ية وآدابها بجامعة الشّهيالأستاذ في قسم اللّغة العرب .1

 رانيا جان،يبأذرب مدني ديالشّه بجامعة وآدابها، ةيالعرب اللغة قسم في توراهكالدّ ةطالب .2

 (27/06/2021. تأريخ القبول: 02/02/2021)تأريخ الاستلام: 

 الملخص

ل كاها يلغة ثالثة تحمل في ثناكلت كتشظاهرة  الصوت والصمت. وهي مأخوذة من لفظي مفردة ةيالصوصمت

الجانب  ايظهار خباإ يهتمامها علجُلَّ ا زتكرة يالصوصمتالصامتة.  الصائتة وينة الموجودة في اللغتيب التقنيسالالأ

بحسب  ةيالناطق من أنفاق الحناجر الشعرلعالم ا رو  إيالخ يه عليتهدل بوتةكودغدغاته المالمصموت 

عالم  إي الهواجس جيت الممتلأ بضجكخر  من عالمه الساينوناته لكنات مكت أوتاره وأثارت سكحرو مخططاتها،

نقل مشاعر  إية يالصوصمتد  ته. ةيخدش صفوته الجمالدون أن تُ هذا العالم مجال فيما للصوت ك، التجسد

 موانع العالم الخارجي دهيدون أن تق قة حاذقة حرةيه بطريرإظهار تعاب يوتة بلغة تمنحه القدرة علكالمس بيالأد

 يعل الصائتة ة الصامتةيه الفنلغلهذه اد ي تجسكالات ة لهذه المجكنكالمت ةية السرديدة النثريقوالب القصبرفقة 

، الحرة ةيدة السرديالقص ةيدانيالتي منحتها لها مات يالتقن شتي يعلة يثنائاعتمدت هذه الف عالم الواقع الملموس.

 وان عدنان الصائغيد الحاي البحثعالج ي. الشاعر عاشه عن واقع مأساوي ةنتائج موحدة ومعبر يإ أدتوالتي 

لغة من آزررة ة هذه الميجمال ينبيل لييالمنهج الوصفي التحل يعل عتمادبالا"، يبط منف، "تأ القصيدة السردية رائد

في ب ية الأساليمتناهاللادة يوسع هذه اللغة الول يعلالنتائج استوحت  لصمت مع الصوت وتعاضدهما مع بعض.ا

 يرة التعابيجمال منها إضافة إي لانيكانب المنطوق وشمل الجانب الشالج يان تجسدها تعدّكث يح الشاعروان يد

م يالترق وعلائم ل البصري والهندسيكيالتش يعل حاضو وان الصائغ دوريفي د ةيتية الناطقة. للصوصمتالصو

تفي به، بل فتحت للصمت حنجرة متعددة الألسن لتواري الصوت في هذه كتلالصوت  يعل ، ولم تقتصرللقصائد

 الشاعر المصورة في أشعاره.المهمة وتعبر عن خلجات 

 سةيلمات الرئكال

 ."يتأبط منف"وان ي، عدنان الصائغ، دةيالصوصمت 
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 مقدمة

 لو اي، حتييجُلَّ ساعاته في التحدث في عالمه الخضي يم، مع نفسه الإنسان بطبعه ثرثار

ع الطب صامتيأشخاصا نصاد  انا يفأح .له فرصة الأداء في عالمه الخارجي لم تسنح

تنتج  ارٌكأفون كوت والسكفترات السفي   مسهتملأ رؤو  عامة الناس،ينبمن الصواب  يناطق

م الثرثار يل العظيالخ كذل ينذا وجد الشعراء من بك. وهالإفادة هتملأ ثا أو عملاًيحد

لام كصرخة اللاك الناطق مانهيطغ مهيسهّلت علوالتي ، مابداعاته هايف ونستعرضيقة يطر

 ةينثرالدة يقصوأتت ال .ة يالمدفونة بحرو  ثور مهير تعابكينبرامن خلالها  ونفجري يالكش

دة، يقواعدها اللامقل صورها وكب الصامتة ماهيسرد خبال هؤلاء الشعراء لتساند

 نبرتهالائم ياختارت لنفسها حد وسط وها الأضداد، يساحة تضافرت ف إي تهمخرجوأ

لغة  ؛تهايجمالامل كب ةية والأدبيالفنقوالبها  مع مراعات لفةغلغة مك املةكة يومطالبهم بود

ن يها الذ، اسمٌ اختاره لها مبدعو"ةيالصوصمت"ت يسم اقضات؛نالمالأضداد و هاياتفت فكت

من .  هذه الصرخة الصامتةينحدث ب الذيتمل بهذا التودد يك وجدوا أناقة النظم السردي

 النقاد ودها عندكرش يث مارالت تتعايح  الأدباءينب ثة الظهوريلغة حدة فهي يجهة التسم

ها يمعجب يند بوالتفرُّنبهار الابمارالت تستمتع ار صاحبها، وك أفين، ثارت بينوالباحث

 في النصو،، الفني ستعمالث الايح منو. تحت مجهر أذواقهمدة كالقلائل، ولارالت را

ة يالمهمتها إظهار جم ينرثة. ي القصائد الحديراره في تعابكن إنكيملاان لها حضور كفقد 

لتبدي قوة  ،سةكلهما المتعايتفاصل كب ،بعض مع اءات الصوت والصمت ومرافقتهمايحإ

دون أن  امنكله الصراخ ال وتسهّلورتها يربصة يالضغوط الخارجخنقة  التي أحاطتهالشاعر 

 .هيروضة علفة الميابوسكرغم البحة ال المعترضةه يرعجز في إبداء تعابي

يار ختقاموا باف، هذا النمط الشعري إي ةيرالأدباء والشعراء في الآونة الأخ بعضاتجه 

ظهر للقارئ يه صوت صامت بقوالب مختلفة ليليسلاح ناطق ك الصمت عنوانا ومضمونا

ضداد وجامعة الأ الحواجزاسرة كونها ك ية عليالسرددة ين القصك، ولاره بصوت مرتفعكأف

ن تراوحت في ين الذيهؤلاء الشعراء المعاصر بينمن و. فهي التي نجحت في هذا الإنجار

حوادث الحروب ومعاناة  شيالذي عا الظاهرة، هو الشاعر عدنان الصائغأشعارهم هذه 

 لمآزسيل اًسارد اًبلده وجعلت منه شاعر تها الموجعة، والتي طحنت مخالبهايراماة بديالح

 ه مني نقدم ما لاحظناكة ينه الشعري دواوين" من بيوانه "تأبط منفيوالأوجاع. اخترنا د

دراسة لي بيتحلاليفي ة. قام البحث حسب المنهج التوصيلغة الصوصمتبقرابة شعره  يمد



  455 لغة الصوصمتية في أشعار عدنان الصائغ)دیوان تأبط منفي نموذجاً(

ة يفي نها نا رأيناأنّ يرغدة، يقص 71 من وانيالد نيتكوّ .بعض قصائده الىنصوصه والتطرق 

 :الثناء عليه في أنشدتقد وان خمس قصائد مضافة من مختلف الشعراء يالد

 (1995"المراثي" )(: اتييالب عبدالوهاب" )تشا ك"ا .1

تونس  118ة ع ياة الثقافيز المقالح(: مجلة الحيد" )عبدالعزي"بطاقة للقرن الجد .(2

(2000) 

 (1999"بأجنحتها تدق أجراس النافذة" ) (:نييالدم علي" )ذاك"ه .3

 10فة الزمان، لندن ع يعي(: صحيعدنان الصائغ" )عبدالرراق الرب يتأبط منف "إي .4

(1998) 

 مظلوم، كغ((: ترجمة ملايرندبيا لية ماريدي"ثلاث قصائد" )من الشاعرة السو .5

(2000.) 

في متجسدة  وجدناها لهاكة فجُلّها إذا لم نقل ية لغة الصوصمتيوأما عن قصائده وقض 

 المجال أن وبما. الشرح خلال من ركسنذ ماكنها، يعناو ، وحتيالهاكوأش هايروتعاب لماتهاك

 اً وحسب ضرورة البحث وأقسامه.يار عشوائيختبالا قمنا لهذا القصائد لكتسع لشرح ي لم

 أسئلة البحث

 :ينن السؤاليهذ في هذا البحث نحاول الإجابة عن

 الصائغ هذه اللغة في أشعاره؟كيف استخدم  .1

 ؟"ىوان "تأبط منفية في ديالصوصمتفة يوظ ما .2

 البحث اتيفرض

ا اللغة الصامتة والصائتة، ساعدت الشاعر ية ولدت من ثنايلغة أدبة يالصوصمت .1

 ة.يل حركر مقاصده بي عن مشاعره ورسم تصاويرالتعب ية عليبها الجماليبأسال

 لماتكال  سطور القصائد ومعانيينممتدة ما ببة الفروع، انت متشعكهذه اللغة  .2

ل البصري والهندسي وعلائم ك الشين الناطقة وتمثلت ما بيرت حدود التعابث تعدّيح

 .ة والجماليوان، وأعطته روح الحريم المستخدمة في الديالترق
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 ة البحثيخلف

موضوع  ةيالنقد يرة وغية والنقدية البحوث والمقالات منها والرسائل العلميت غالبتناول

 ح البخاري"يالرسالة المعنونة "دلالة اللغة الصامتة في صح هذهكثرة. كالصمت والصوت ب

ها الدلالات ي، والتي ناقش فبعدي عاطف محمد رعر( التي قدمها الباحث 2018)

ها يالتي خص فح البخاري، ويات أعضاء الجسد الواردة في صحك الناتجة عن حريرالتعابو

 تابكالواردة في  ةيث النبويهدفت الأحاداستات الوجه، ويراءات وتعبيموالإلغة الإشارات 

تحت عنوان "قراءة في صخب الصمت  درس صراخيلبخاري. ومقال قام بدوره ح ايصح

ه خطاب يف اتبةكدرست النة صالح، ياسميل (2004" )ة بحر الصمتيالصمت في روا

مقال قدمه  كوالصمت معاً فهنا وبالنسبة لدراسة الصوت .ةياته السرديالصمت وإبداع

بي"، يد الجنيل سعة لظاهرة الصمت في شعر طلايالباحث رسول بلاوي "الوظائف التفاعل

 ،56 العدد مة،كة محية علمي، فصل"ة وآدابهايللغة العرب ةيرانية الإيمجلة الجمع" (،2020)

 يروالتعاب ها الباحث ظاهرة الصوت وملارمته مع الصمت، والدلالاتيس فدر. 88-65 صص

 ة.ية الضديالحاصلة من هذه الثنائ

الصمت في شعر لمحنا دراسة معنونة بـ"الصوت وقدفوأما عن امتزا  الصوت والصمت 

وم، ي الينفي مجلة فلسطبقلم الباحث محمود السرساوي، نشرت ( 2014)ش" يمحمود درو

زهر ك" داً" إييت الحصان وحك"لماذا تر هاش منيقصائد درو يعل ثهيز الباحث حدكر والتي

و عن  ل موضوعي.كمتها بشكة ومحايدة العربيالقص يث دار البحث علياللور أو أبعد"، ح

ة في شعر صدام فهد يتحت عنوان "الصوصمت دراسة كتلاحم الصوت والصمت، هنا

تروني، وقام الباحث كفي موقع نور الإ تنشر ،للباحث عباس محمدرضا (2015)الأسدي"

دة يمتزا  للصوت والصمت وخلق لغة جدرة الاك فيمالمختصرة بتقد الدراسةمن خلال هذه 

قدمه تحت  رسول بلاوي في مقال رانييلباحث الإا ملها كة، واستيلغة معنونة بالصوصمتك

(، 1395) السامر" بيوان أصابع المطر، للشاعر العراقي حبية في ديعنوان "لغة الصوصمت

اتب في كبحث الة بجامعة إصفهان، يت الأجنبة اللغايلكة لية علمينصف سنو مجلة في نشر

ق هذه ي في نص واحد، وقام بتطبينظاهرتكمتزا  ووحدته ة هذا الايهذه الدراسة عن منهج

لغة ام بدراسة يص القيخما يفو ب السامر. يوان أصابع المطر لحبيد يالظاهرة عل

الآن حسب  ( لم ينشر بحث حتيىوان تأبط منفية في أشعار عدنان الصائغ )ديالصوصمت

 .ينالباحث دراسة
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 ةيالأسس النظر

 ((language of voice-silence ةيالصوصمت
وهو  الحواسل انشغالات كب الفرد لفهمهقود ي ةامل نبراته الخارجيكإذا كان الصوت ب

« لماتكة المخاطب نسق الجمال السمعي لليصور في نفسية يس للغة العربيل الرئكيالتش»

لانه العارم وبصرخته في يلاحقه بسيالصمت  يبقيف (518: 1440وآخرون،  )مرامي

لا ، اًومتفرد اًزيمتم ،تومةكة الميوبمشغولاته الداخل لجمالبزخرفة ا اًملتزم ،لامكاللا

ه من يقدر عليطلق بما يبرر مفردات النص الشعري وي. الصوت اً لهيرولا نظ ،اًمتشابه

نظم بقدر يقول وينقل وية الساحرة له. الصوت يدفع الإفرارات التأمليوالصمت  لام،ك

النقل المنظوم المبعوث من  كة ذايشف عن جماليكطلق ويو مليكاستطاعته، والصمت 

ود الإرهاق في يتخلص من قيي كل الدنو للصمت كدنو ي لزم للصوت حتىيدواخل الفرد. هنا 

الصارخ،  لامكللااة يلام بأرجحكالتخلص من يي كصمت للعة يد البي دُيمعدم البوح، و

 . ةيالثرثرة الجان كثر من تلكق ومسموع أيل وثكعبر عما في دواخله بشيل

ت( و)الصمت( مصوغة مصدراً كلمة منحوتة من )الصو»هي:  صطلاحاة ايالصوصمت

معناها أن الصوت والصمت المعروفين مقترنان، فحالما يوجد أحدهما يوجد الثاني،  صناعيا

بنسب مختلفة وبدرجات متفاوتة ومستويات متعددة وبأنماط متنوعة فقد تكون الغلبة 

الصوت محدود بكلمات، : »(. ومفهوما1: 2015)محمدرضا، « ابلأحدهما ولذلك اسب

كل ذلك  .سراره المكشوفةالصوت ومخبئ لبعض أمت موسع لمدار الص ،الصمت أوسع وأغنى

بطريقة ما تسحر القارئ، الصوت يعبر عن المعنى بكلمات محدودة والكلمات تقيد المعنى 

عدول عما الو نزياحالا كد ذليهي تجسا يوجمال .(2: المصدر السابق)« بصياغاتها من معان

الصوت المحدود بالمفردات والصمت  ينوما ب  الصائتة والصامتة؛ين اللغتينما بهو متداول 

اقف مو يناللامحدودة ما ب ساليبالأمن مولدة  هية يه. الصوصمتيرتعابملامحهُ و لكالحر ب

ها يإل وتجذب جانبه الحساسمن أول نظرة، انتباه القارئ  تلفتالصوت مع الصمت، 

ة ياللانهافي وتساعده على الانطلاق عند مواجهة النص، ه ييالالخ دائرتهوتوسّع ، ةًيطواع

لة، يم قلة الحط بهيعندما تح دائما والشعراء ؛ يلجأ إليها الأدباءمن الثرثرة الصارخة

 عبورهي ة يالصوصمت لام بها.كاللا اتتخلصوا من وخزيكي  عتراضوتملأهم شحنات الا

له كتآزيالذي  شعريال هضجيجمع  ه الملموسفي واقع ا يعيشهعمّا عالم بعيدهذا ال من الشاعر

 لمة.كالبعد السطحي لل تجاور بهايوالعاجزة،  حالتهعن  امن خلالهر  يخمن الداخل، 
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 ةي" من منظار الصوصمتية العنوان "تأبط منفيرؤ

ه يتاب أو النص وبما فكلعل اول لمحة تجذب انتباه المتلقي هو العنوان أو عتبة ذلك ال

س قد كالأغوار، أو بالع سبر المتابعة، أوه حالة من الإغراء لمواصلة يون فيكما كدة، يالقص

 العناصر ينيعد من ب»تاب كتجد اسم ال كترث فتتعداه المجارفة للقراءة، لذلكتجعله غير م

 كاتب وآخر في ينننا تجاهله أو مجاورته لأنه العلامة الفارقة بكالمناصية المهمة فلا يمن

(. 63: 2008)بلعابد، « عمله يرية علكيته الأدبية والفكتاب لصاحبه ويحقق ملكت هوية اليتثب

ة، سو  ننغمر بعالم ية وروحيأداة جمالكتاب كوإذا تجاورنا هذا السور، ألا وهو عنوان ال

تسب يكة، يدة النثرين القصائد، العنوان في القصيمن الذهول والنشوة بتصفح عناو

ة يفحواها. فهذه الجدل دة وررّ الدخول إييونه شفرة القصك إيمضافا ا يجمالمضمونا 

ة من قِبل الشاعر يائيمة إيلي الباطن والظاهر، بمثابتة تمثين البوح والصمت، وبينالموجودة ب

د النجدة من عالم الخنق يلة مع بعضها دون هوادة، وتركار المتآزكنقذ ذهنه من الأفيي ك

 الرأس المشوش. كبذل

 ير"تأبط شرا" مباشرة، غ كلوالشاعر الصع كرنا بذاكة تذي"، هذه التسمي"تأبط منف

ت هذه المبادلة عند النقاد ي" بدلاً من "شرا". فقد سمىأنَّ استخدم الصائغ مفردة "منف

ل ما تحمل من كاللقب. حمل الصائغ قصائده ب كة" مأخوذة من ذليبحالة "استبدال ظاهر

السكوت صراخ مدفون، فهجر البلاد والوطن طالما كانت تنوح الصراخ وتطالب البوح بدل 

ة، فحررها ينح قصائده صرخة تمتد من عقر حناجر الحريمالصمت. أراد الشاعر أن 

ة. يلكة التلارم اللغوي، وباستخدام الهندسة الشين القالب الشعري، وبتقنيبقلب موار

عندما طُرد ثابت من قبيلته، وعندما أُجبر الصائغُ على الهرب من العراق ملتجأ لأحضان 

في نفي الصائغ وطرد جابر  يرة التعبيبن يمستو يد الصراخ عليتجس يأنما نرك، فيالمنف

 ايمتأبط منفاه، متجها  وخر  ثائراالسلطة  يه عليرلته؛ الصائغ تمرّد بصراخ تعابيمن قب

خارجا ان كخرجها من قشور الصمت، والآخر ير نبرات صوته من ضغوط الخفقان ليتحر

اتها، فعوقب كإس يطرة عليالصمت، وفقد السه تحمل شرارات يعن عُر  رمانه فطغت عل

 لة.يبالبُعد عن القب

 الصائغ أشعارفي  ةيالصوصمت

 ينما ب وصراعٍ من هدنة حربٍ دةٍيمد بعد فترةٍ ون نقطة سلامٍكما تكة يالصوصمت

استعراضات الصوت والصمت، فامتزجت الأصوات بالصمت، فحدثت إثرها هرطقة خرقت 
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طة المفردات يساتها حلمث فاقت يح نهمايلأجمل والأوقع من بنحو ا المنحارة ينقوانال

، وعند في الرؤوسة له يجها الذي لانهايار وضجكز الأفيأر ي، وقد نهت بفعلتها عليروالتعاب

لة، عانقتها ية مزخرفة جميلختام الصمت نها يرالضوضاء بواسطتها، ت كلتخلص من تلا

ارس يملام كإنَّما هو عدم صوتي، إنَّه  ،ايلامك س عدمايالصمت ل»ـا مسطورة. فيفونسم

 ك تلينبد منفذاً لخرو  صوته من يج، وعندما (37: 2002)محمود، « "واجباته" في العمق

الصمت البعد تجاور ينما يئة. حيحسنة اله ر  بنبرات متبخترةيخه، يالمروضة عل الضغوط

ر  يختا  أن يح يوأخر فترة ينما ب كلذل. السطحي للكلمة، يشمل الحياة والروح والجسد

ان ثرثرة كبعدما لاما منطوقا كون يكل الأعماق كعلن عما استنتجه في تليئه لبمن مخ

رد يج. أنه ة تخلق المعنييمنظومة صوتكله،  يعطيون )للآخر(، يكلام كال»و صمت؛

احة ضعه في )سية، ويرجه من حدوده الشخصيخصاحبه من حضوره الذاتي، ومن ثم 

ون مصحوب بصوت يكلام ربما كالهذا . و(17: المصدر السابق)« مهكضعه لحيخالآخر( و

صبح يل معالم في قبضته الصوت والصمت يون سطوراً يكرق حواجز الصمت، وربما يخ

ة ير"أوراق من س دةيقصما عبر الصائغ في ك م،ي، وربما طلقة تحارب الضشعارا هتافا، أو

 ا صمته:يالضوضاء التي تعج في خبا كنهي تلي"، أراد أن ىتأبط منف

 ةِيلأ/  اتييفي لأن أرمي حيكأنا ضجرٌ بما /  الأرصفةِ ضوضاءِ إي يأخر ُ من ضوضائ»

 ائساًيأو  ضجراً/  آزبةِكاتِ والأصدقاءِ واليركمن الذ ضجراً/  قاًيوأمضي طل/  لٍيسب عابرةِ

 .(74-73: 2006)الصائغ: « الغرقعُ الإقلاعَ أو يلاتستط/  الجر ِ يباخرةٍ مثقوبةٍ علك/ 

ض رِمن ضوضاءها والصمت الذي فُ الضجرالأصوات التي أعلن  كتل ينة ما بيجدل

فالصمت هنا لا يعني  .ما لقي غتراب والنفيهذا هو مصير كل شاعرٍ لقي من الا ه. ربمايعل

في نتجه الشاعر يج شعري، والتركيز على الطنين الذي يوت، وإنما هو ضجكالسكون والس

ود يلصها من قيخمكان  انا مع نفسها، تذهب إلى أييكار أح. تهرب الأفعالمه الداخلي

بسبب الإصرار على  ك، وذللنفسها حتيمدمرة تصبح ات، لكنها في نفس الحال كالإس

نها صراخات الألم، فتُبقي صاحبها في بررخ يات ولاتعكدها الإسيفي ا لانميحإعادة النظر 

ثة ية الحديصمت في النصو، الشعرمن أهم وظائف ال»لهذا تجد  التصنع.ة ومعاناة يرالح

 اره،ك( لتخلص صاحبها من طنطنة أف73: 2020)بلاوي، « ة التواصل مع المتلقييعمل يه

 ينتنط من ب فتتغلغل في أجوا  صاحبها حتيغصباً  اتكها بالإسيعل مكحُ إذا وخاصة

ار في المقطع الثاني من هذه كمعاناة هذه الأفعبر الصائغ عن يف. متخلّصة فارةً لماتهك

 ة:كرة صو  متشابكدة بِيالقص
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 سطراً سطراً/  وأنثرها في الشوارعِ/  رأسي صو ِ رةِكمن  ةَكالمتشاب الحبرِ وطَيخ أفردُ»

 .(75-74: المصدر السابق« )وأنام/  تنتهي أوراقي حتي/ 

 اركن أفيغلبت موارة التي يار، وعن الحالة النفسكدة عن تصارع الأفيشف القصكت

رته كنفِّس عن ذاي، لالتصارع الذهنيبه من  يتخليلستقرار الا بحث عنيجعلته  ،الشاعر

 م.نايلووت، كوس وصمتٍ صل لهدوءٍيل وجدانه، لكتآزيالصوت الذي  كعن ذلو، بل تظةكالم

ساعتها لمة التي تترقب كال»لام، لأن كلمات التي بلغت مستواها من اللّاكال كطق تليل

ل كة هنا بيالصوصمتتأتي ف عنده. (12: 2002)محمود،  «تية الصمت والتصميرماتزال أس

ة، يات جمالك أنه مدريرعني الصمت، غيت، و ماذا يحواجز التصم سِّركت لةيبها الجميأسال

 .(17: المصدر السابق« )لام الذات للذات وبالذاتكالصمت هو »شف عن ذاتها، كتحتا  ال

من  هيرلماته وتعابكد إطلاق صراح يريعني ية، هذا يمن الحر ئايالشاعر شطلب يفعندما 

ل ك ينة بيثر حركثر شمولاً والأكهو الأ» الشعر لا. وبما أنَّيح ولو قليستريل، رهنافذة شع

اة ية، حياتنا الداخليح نتمي إييعالم الروح، هو »نه ك( ومس117: 1985، سك)إ. نو« الفنون

الحالة المشوشة  كتحرر من تليختاره الشاعر ليف( 117: 1985إ. نوكس، )« المشاعر والعقل

 سأل:يو ذهنه،في 

« نهار لَيل/  بالصراخِ فلماذا خلقتَ ي هذا الفمَ المندلقَ/  وايكمن ش ضجراً نتَكوإذا »

 .(79: 2006)الصائغ: 

ضجر يهما الصوت والصمت، عندما يف لاهما حالتان متلفقتان،ك" يوك"، "الش"الضجر

ات تنبئ كة وحرمتنفعال وتمجسده تعطي ردات فعل، حالة من الا ي تبدأ لغةكشتيالفرد و

" فتخر  من هذا الفم لصراخِالمندلق با الفمَفلماذا خلقتَ ي هذا . "يعن عدم الرض

ة ينفعالاته الداخلدفع ايسر حاجز الصمت ويكف يوكلمات الشكلفض يصرخات الضجر، و

نما لم يحوت. كستمر بالسيلا ه حتييتومة، والتي تضغط علكالطاقة الم كص من تللتخيل

ة ية دون أكمعر ت؛يات والتصمكي الإسكشتيفصرخ يلا  رضي إقناعه حتييد من يج

ما ك المواجهة، يقدرة لها عل ولا مواجهة، فالآخرُ يفعل ما يريد، والذاتُ مستكينةٌ لا تُواجِه

 ل":يدة "تأويعبر في قص

 سطوراً لوموننيي»

 صولاًني فُنبوبوِيُو

 نينفهرسويُثم 

 املاًكني نطبعويو
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 تباتِكالم ي علنيعونورِّيُو

 رائد في الجَنيشتموني و

 وأنا

 لم

 حأفتَ

 ميفَ

 .(6: 2006الصائغ، ) «عدُبَ

الشاعر  لمات، معاناةُكار اليدة واختيل القصكات وشيما هو واضح من خلال الأبك

راقبها في عالمه الخارجي وتؤثر يتم صوته، ك يرغمه علمن تداخلات تُته المحطمة يونفس

صوت معترض،  أيم دونما إصدار كترصد الواقع الناقد والحاي ،ذاته الصارخة يعل

 هيلومونني سطوراً" فالملامة ي"  الضمائر.ينما ب صراعٍالقسوة وملأه ال ش مع جدالٍيتعاي

ما جاء في معجم اللغة ك مرغوب بها، يرفعلة غ يخ علياته توبيمل في طيحلام عتاب ك

« وآخَذَه، أنبَّهُ ووبَّخَهُ ين مُلائميرلامٍ من عمل أو قولٍ غكدرَّهُ بكعذله، »ة المعاصرة: يالعرب

 -بوبوننيي -لوموننييلادها. "يعتراض قبل مرة الاكفعني قتل يوهذا  .(2049: 2008)عمر، 

ذات  رسم طابع الراوي وهيينني" الصائغ شتموي -ورعوننيي -طبعوننيي -فهرسوننيي

مه، فتح فيبلة الإرادة، مندهشة مما تواجه، تصمته الأفعال قبل أن كالشاعر، في صورة م

أتي بـ "وأنا/ يو تة والمندهشة؛هذه الحالة الصام ىات إذا تخطيلضدفربما تندلع حروب ا

من الشخص الذي  صورةرسم للمخاطب يي كل متقاطع ومفتت، كلم/ أفتح/ فمي/ بعد" بش

ت الإجباري، وهذا الفم يالتصمصوته بختام  يتمون عليخواجه، ي ما ية علدهشغلبته ال

سبب في من وطنه باة الشاعر، وهو الذي نُيما تخبرنا حكم، يصراخ ضد الضالعتاد الذي ا

 :""لا دةيقصفي  عترضالم شرح حالة الشخصقوم بي. فاةغان الطُيغطُرفضه 

 امتدادِ البلادِ يةٌ عليرثكفنمت أشجارٌ /  مرغوهُ بالترابِ/  لا قولَيأن  ه الذي اعتادَفمُ»

: 2006)الصائغ: « ءاتلامن ال أجراساً/  تعبرُ نوافذَ قصرهِ ها وهيفَيالإمبراطورُ حف سمعُي/ 

21). 

أن  ي، أو بالأحر(صمت)؛ "مرغوه بالتراب": (صوت)قول لا": ي"فمه الذي اعتاد أن 

 اثرت حتيكالصرخات وت كبل نمت تلس، كاته، فحدث العكأرادوا إس؛ (تيتصم)نقول: 

ة يديآلة حد هي الجرسو ،من اللاءات" أجراسا وقصورهم. "ينتكسط بالمُيصبحت تحأ

ة يقطعة معدن مهر  من دائرة فيخمفتوح،  تشبه حالة فمٍ الأصوات عند اهتزارها، تصدر
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الآلة  ك تلينسارا، تنط من بيو ناييمالجرس  ىتدلّيوهتز يل ما كتشبه اللسان، و يأخر

هتزار النفي والنهي باعلامات ة تشبه كربقول "لا"، هذه الح كتحريات تشبه لسانٍ أصو

 ته أشجاراغينبتت من تمر الفم الذي قال "لا" بالتراب، كعندما مرغوا ذلف. ينالرأس للطرف

ن لافتات ملويح، نيظاهرتد المحتشا، فخُلقت هنا صورة من اينور الطاغأحاطت قص

عتها يفاللافتات هي بطب أجراس تصرخ "لا".كها "لا"، فات ملأاها "لا"، وهتيتوب علكم

 لم ولاكعتها آلة لاتتيالأجراس بطبو ات؛صوالأها تعني يتوبة علكن الشعارات المك، ولةمتاص

ستخدمها الصائغ فهنا ا(. صوت)، هو هتزارهار  من ايخن الصوت الذي كتتحدث، ول

إنَّ : »نيياتب اللاتكوس اليدونيقول سي ت من باطن الصمت.اصوخر  الأتُة يوصمتصلغة ك

تملت عندنا كذا اكوه .(11: 2010د: ي)عب« ناطقة ر شعر صامت والشعر صورةيالتصو

" التي ىة تأبط منفيردة "أوراق من سينرجع لقص ة.يريالتصو ة بهذه اللوحةيالصوصمت

 :منها لة، ونأخذ مثال آخري الجميرالتعابقناع ة بوالحدة والصراحة الملتفّ ها الصراخملأ

أنا /  دنيردّين لماتُ.. مَكأنا ال/  نيكيبيُأنا الدموعُ من /  عزفنيين مَ ثارةُيقأنا ال»

 .(81: 2006)الصائغ، « شعلنييُن مَ الثورةُ

 يرن بتعابك، ولمل نفس المعاناة عن حال الشاعريحالمقبوس نجده إذا أمعنّا النظر في 

الألحان  هاعها آلة تصدر منثارة بطبيق؛ لأن ال(صوت وصمت)ثارة": يقمختلفة: "أنا ال

نطاقها تم استيلمات، بل كتنطق بأو ا فمً كتمل أن ن دونكها، وليعل عز عند ال والأصوات

مل يحعني صوتٌ يهذا ها، فيالألحان التي تُعز  عل عبر راد منهايعما  ايرعبوت امزر

سمعني، من يد أن يرين نطقني، مي": من عزفنييقه؛ "من عات يعل الناطق الصمت

صوت البكاء حيث إنّ  يمتمثل عل (صمتٍ)"أنا الدموع":  يرفي تعب ذا ك. وهوافقني؟!!!ي

، من "نيكيبيواه وحرقة قلبه؛ "من كالجروح من باطن صاحبها، تحمل ش فَيدموع تمثل نزال

 توبةكئة مفردات ميه يعلراخ صلمات هي كواللمات": ك. "أنا ال؟!عر  ما بداخلييد أن يري

تب كتلمات كال ردده؛يمن الى  تا  يحلام الناطق، ك معاني الينلفاظها ما بهر نبرة أتظ

تعاضد ة الميلغة الصوصمتعني ي . وهذاارجيعالم الخال، أو لداخليعالم االوتردد، إما في 

الآخر، "أنا الثورة":  يرالتعبفي . و في فحواهايروالتعب ا المعنيخلقيل معاالصوت والصمت  هايف

هذه الثورة  ن، إذعلن انقلاباتهي" لشعلنييستصرخه، "من يصرخه أو ينتظر الذي ي (صوت)

 ان المخنوق في وجدانه.ينطلق الطغي لمأمنٍ حتي نتاجايح وصامتين لصوت مارالاوهذا ا

النصو،  ينطباقها علد في ايدة التعقيوشدة لغة شاسعة الشرح يالصوصمت يتبقو

 المفردات المتمثل فينابع من الحناجر  الصوت الينتها ما بيخصوص يمحافظة علوة، يالأدب
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 عتبري كذلك الصمت الذي لاحدود لفهمه وشرحه. ينوبلام المنطوق، كالو، والجمل المطبوعة

ستخدمه الأدباء والشعراء ي، منه الجانب المرتبط بالنصو، والذي ينجانب يائز علهو الح

خفي في ذاته. فهو أبلغ الإبهام الم يالطرق، والجانب المحافظ عل مقاصدهم بشتيمال كستلا

، بَّ لحظ أبلغ من لفظرُقال يما كبل في اللسان  محدوداً التعبير نيكث لم يمن الصوت، ح

 ينة التواصل والتفاهم بيفي عملأساسا ن أن تُعدُّ كيم من المعاني التي يرثكففي الصمت ال»

 تمانكابوس الكعر من الخو  والقلق وتخلص الشاي، وبفضله (4: 2004لله، )عبدا «الناس

 نحباس مع الذات.الاو

 ةيال البصركة في الأشيالصوصمت

ل ما تمعنّا في كو ات.ي المتجسدة في الأبيرالتعابحدود  ت بهاعدّت خلابة اتية جماليللصوصمت

اغة يوصلة الشعر يكه يعلوجذباتها ألوانها من مختلف  ات أثركترها وان الصائغ نجديد

هذه ضمن من ف .اًآخر رونقا هيالمنطوق فالجانب  كذل يورادت عل شطر،م الأالأسطر ونظ

 يرة التعبيحر كلتمت لأنها ،ةيدة النثرية القصيلانكفي ش حدثوأبررها هِي ما ات يرالتأث

 ، والسوادميل البصري والهندسي، وعلامات الترقكيهي تشمل التش، وناومضمولاً كش

نَّ هذه ث إيح إفادةقدم من ين للبحث أن كيموسع ما  يإشارات مختصرة علك اضيوالب

ة يدة السرديث عامةً والقصيان الأدب الحدكيستطاعت الولو  في ا ال والعلاماتكالأش

ها إلا بالبصر لفهم النص ين الوصول إلكيمهذه العناصر لا»ة المطلقة. يلحرخاصةً لمنحها ا

ذا تصبح ك. وه(1: 2017ناصر،  )علي « ه الشاعر لنصهينتقيذي ل الخطي الكيوفق التش

الخناقات و ةيخلاتخلص من توتراته الديله يرثر مما تتطلبها تعابكاسعة أو المساحة للشاعر

من جرعاتها  ادايردة أعطت للشاعر ايتشعب الصوصمت ينرو ته.يه لتصميالسائدة عل

 يع بواسطتها عليستطي ثيه حيالملفتة لدب يات والأساليتقنال كتل ية مضافة عليالجمال

 ل ماكه ييراله ليعالم خ إي معه أخذهيف اتهيغا كدري الذيمهور متابعة الجهتمام واجذب 

ة التي يبالحر صبح عالمه مزدحمايو ، فتزداد نشاطاتهري وتصاويره أشعاره من تعابيترمي إل

متواجها مع من لخرو  من قشرة وحدته الإنسان لذ بّيحما  ايرثكفقدها في عالم واقعه. ف

 الإثاراتسنعمد إلى تبويب طرائق هذه فمن هذا المنطلق  ة.ياليالخ هراتإثا وافقونهي

 :وفق المنظورات التاليةة يالصوصمت
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 ةيالتشكيل البصري في الأسطر الشعر

 التدر  السطري

وانه "التدر  يدئغ في ال المتحولة في السطر الشعري التي استخدمها الصاكمن ضمن الأش

سار والوهن كنة عند الشاعر، حالاته عند الايعورثل تذبذبات الحالات الشيموهو  السطري"

كمية القول الشعري المكتوبة في سطر واحد سواء أكان »ونعني بالسطر الشعري العاطفي. 

بدي يف(. 171: 2004)الصفراني، « القول تاما من الناحية التركيبية أو الدلالية أم غير تام

ة عنده )ارتفاعا يالشعرة الظاهرة في الأسطر يهذا الضعف بطول الموجة الشعورالشاعر 

 دة "الحلا ":يما هو واضح في هذا النموذ ، قصك( نخفاضاوا

ها نائسِكو/  هاومعابدِ/  مآزذنها لَّكوأراني /  في بغداد/  تلٍّ يأعل أصعدني الحلا ُ إي»

/  من أنفاسِ الناس ومايتتصاعد  يرّحُ م دعواتٍك/ ِ إحصِ / :وأشار إيِّ/  جراسالأ ذاتِ

 ما عاثَ طغاةُ/ ..هِيِيرُلِ/  وقظَهُيي ك/  اهيرؤ إي في معناه/  صعدَيحاولَ أن /  ن لا أحدكل

 .(17: 2006)الصائغ، « اسرّالحُ فعل وما/  وما اشتطَّ الفقهاءُ/  الأرضِ

تلٍّ/ في  يأعل أصعدني الحلا ُ إي، "ىوكها عتاب وشمضطربة ملأحالة الشاعر شرح ي

ون المناجاة في كث تيح( )صمت وصوت": ل مآزذنها )صمت(/ ومعابدهاكبغداد/ وأراني 

 ما تشتد عنده حالة العباده: )صوت(اء عندكالمعابد بصمت وتصطحبه حالة من الرهبة والب

 نها تدقيح ،سينائس طواقكتقام في ال عندما (صوت): "جراسالأنائسها ذات كو"

تز  في آنٍ واحد يمه صوت، وبعدها يعتلي، ومن ثم (ها صمتيليصوت و) ...،الأجراس

ن لا كل": )صوت(/ "وما من أنفاسِ الناسيتتصاعد  يم دعوات حرك" )الصوت والصمت(،

ما عاثَ "/ "ه..يريو"/ "وقظَهُيي ك"/ "اهُيرؤ في معناهُ إي"/ "صعدَيحاولَ أن ")صمت(/  ":أحد

ذا تتواتر كوه .الحراس": )صوت وصمت( فعل وما"/ "وما اشتطَّ الفقهاءُ"/ "طغاة الأرضِ

: توقف عند الصوت والصمت معاية يها الأفواه الصامتة وفي النهايوتله يرفي تعابالأصوات 

 ة(.ي)الصوصمت

 التفاوت السطري الموجي

دة يل البصري للقصك  السطري، هو نمط من أنماط الشالتفاوت السطري الموجي أو التموّ

بالتفاوت الموجي تفاوت  نعني: »قالو الباحث محمد الصفراني هيلإ أشارث يح. ةيالسرد

)الصفراني،  «لتفاوت الموجة الشعورية المتدفقة عبر كل سطرتبعا أطوال الأسطر الشعرية، 

فصح الشاعر ي قاعايدة إينات القصيوكعطي لتيه، ياني فكل الفراغ( المكيوبتش .(172: 2008
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ما كل مساحة سوداء محبرة والفراغات أو ك ينه، فبية لديالصراعات الذهن بواسطتها عن

ه، يرفي تعاب سه مباشرةًكعين للشاعر أن كيملا تمثل مقصوداًي، "اضيمساحة الب" يتسم

تابي كلنص ال اينعرض مسرحي، ما بكم حواراً يقيتجد الشاعر بهذه الذرائع  كلذل

عبر يستنطق الفراقات والمساحات الصامتة ليأنما ك السطور والجمل. ينب كاض المترويوالب

لمات ك)العن صوته عبر عبر به ين للمتلقي، أمر يون قدم أمريكوبهذا  ،عن خلجاته

القارئ أو  كدر يمد يعل ل استنتاجهييحصمت ناطق كاضه يه ببكتريالمنطوقة(، والثاني 

ي، ومنها يربمال التعالجرة الشاعر لحد أقصاها من كة منها تصل فكفبهذه الحن المتلقي.

 دةيقصنأخذ لي البصري. كيتشلمن خلال هذا النمط ا ة تشعبا آخرايتحمل الصوصمت

 ل لما قد شُرح:يتدلك" "قادة

 وهاكالتي تر ةِيهم من الأحذنَيستعرف»

 موانهزِيَ..قبل أن  

 (15: 2006)الصائغ، « دكينهم بالتأيستعرف

 كترم، فانهزة الايفكيشرح غض النظر عن يأن  فةية الخفيجالتمو بهذهالشاعر أراد 

ة ير الثالث، وهو ببداط، ومن ثم تابع بالسينتي متتالينمع نقطت في السطر الثانيضا ايب

ة تمثل فرار منهزم، كة المترويد". الأحذكينهم بالتأيوموضحا لقوله "ستعرفدا كخطه مؤ

م. فهذه اللوحة ت تايم)صمت( وتنهي بتصمكغة أنف تصم)صوت( وتبيتمر يدل عليمشهد 

ومثال آخر  .لماتهاكفي دفة  ةيالصوصمت حاتيفي لتلمكن تين السطريتها في هذهي بحد ذا

 :"يالمنف دة "العبور إييقص من

 ثها عن الوطنأحدّ»

 فتاتواللاّ 

 والاستعمار   

 .(71: المصدر السابق« )وأمجاد الأمة

: فراغا كالثاني بعدما ترسطر أتي بـ"اللافتات" في الي)صوت(، و "أحدثها عن الوطن"

أخذ يبنفسه لماذا ترفع هذه اللافتات، وفي السطر الثالث  كدرينح به المتلقي أن يم)صمت( 

تا  يح من الألم الذي يرثكعبر عن )صمتٍ خلفه يثر من القبل، وهذا كالفراغ( مساحة أ

"أمجاد عن دث حتي ينته حيلام في السطر الرابع لبداكرجع المو  باليقال(، ويثر لكمساحة أ

ر الحسرات يجبقي صاحبه يعاضده وجع ي له حنقكتردد ويلام كت مجرد يبقالأمة" التي 

ها، فهي كييح ينحا مضطربشاعرا تجعل من الصائغ  دائماة الوطن ياكتخنق الأنفاس. فح
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 ره لنفسه بنفسه.االذي اخت ية من المنفيعانيوترجع وتخبره عن ما  ير الأسيتجدد له تصاو

لها كدة وشيلة القصيكضطرابات الشعر من منظار ه اينتراوح ما بيث يلحدفطالما ا

ن، ر  صرختها من بحة الخفقاتخ ات الحناجر التي تبحث عن مخر ري، ومنعطفيالتصو

الغربة التي   الوطن، وأوجاعينحنا نواحات هيعل  منصة تقاميروان الصائغ خيفتجد د

عند فراغا  كم وتتريوتستق مجرد سطور تنحني ف وأدت جراح آلامه إييالمجادسرت من ك

ذه هذه السطور وه يد سويجلا  الشاعر . ربماضوضاء الأذهانج يضج يرتعبعجز عن ال

 مناجاته. يصد يلمات ترد علكال

 السطر المتساقط

تابة كل من الكة، فهذا الشيدة السرديل البصري في القصكينمط آخر من أنماط التش

وتلفت أنتباهه المشتت ما  المتلقي يها عليرد من تأثيزيما في الأنماط السابقة، ك ةيالشعر

 كة وذليعلى فضاءِ الصَّفحة الشعر متقاطرالاً كتخذ شي السطر الذي»لام. فـكوال  المعنيينب

 ينوحوافِز تشُدُّ ع اتيرمث يقدم هذا السَّطر الشعرية من الأعلى إلى الأسفل ويبصورة عمود

سر أفق توقعه وتحمله على كت من الصدمة التينوعا تحدث  أتها التيياه هباتج يالمتلق

« ينص الشعرال اءاتها فييحتابة والوقو  على أهم اكالِ الكمُساءَلةِ هذا النوع من أش

 لي:ينموذ  تدلكد" يدة "ساعي بريقصنأخذ . (108-107: 2014، مي)إبراه

 ةًيثان كطرقَ بابَيلن »

 ستجلسُ منتظراً مَ فإي

 في الدار

 كَتوهم

 الصدفةُ

 .(38: 2006)الصائغ، « راركبالت

قطع ي، فنتظارة الايوعبث س به من ألميحد الشاعر بهذا النوع من التشظي نقل ما يري

أن  ا بعدة علامات إيهلحقي انايأحة من الصمت ويمكلائمها بيوّ  الأشطر ويمفتت ويو

 التي هو بصددها. تدرجات أوجاعهفر في وجدانه يحوذائقة المتلقي،  ينصب وقعته علي

لم ه إلى القارئ دون السامع، إذ جّتابة موَكاد هذا النوع من اليجإ»السعدني:  يمصطفقول ي

 كبذلرسا كم يعلى حاسة السمع، بل تعداها إلى الإمتاع البصر مقتصرا يعد الأداء الشعري

ل" الذي سبق ي"تأودة يقص كذلكو (.142: 1987، )السّعدني« ةيلكيعدوى الفنون التش
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ة من جهة يها شرح الصوصمتيصدق علي، فيروالتعب يمن منظار الفحو ث عنها سلفايالحد

 .ضايل أكالش

 ةالهندسي الكشالأة يصوصمت

ه مشاعر يكة عند المتلقي وتحريارة الرؤة لإثيدة السرديال البصرية في القصكمن الأشنمطٌ 

 لاكصنع منها شيمتنوعة  قاعاتيإستخدمها بيبات ملاعذا كد دفعت الشاعر بهفق ،ةيالأدب

ال بمثابة لغة الجسد تنقل ك. فتصبح هذه الأشيرسد للقارئ ملامح التعبيج اًيائيحإ

 صل المعنيية، فمنها يملامح الأضاء الجسد يات تصدر علك الباطن بحريرلمخاطبها تعاب

رسم مفرداته يلها  خاصالا كل صمت، ومنها تخلق هذه اللغة الصامتة شكالمطلوب للمتلقي ب

ات مقاصده هيتوجب يالشاعر، أو الأد كتريل وهنا لمات.كات دون الكالحر يعلة ييرالتعب

د أن هذه يب ة،محض ةيولمسة جمالة يمة دلاليدة قي، فتزداد القصينلتا الحالتكللقارئ في 

 لكاصده بشهات مقية لاتحصل إلا إذا أبدع الشاعر في توجية الجماليمة وهذه الرؤيالق

ال التي استخدمها الصائغ في كمن جملة هذه الأش ة.كل وعي وحنكب صال المعنييقق إيح

من أكثر  -إلى جانب الخط المضلَّع -يعد المثلث». والمثلثي يل الهندسكوانه هذا، هو الشيد

في الشعر العربي الحديث، وللمثلث كشكل هندسي رخرفي دلالات  الشكول الهندسية شيوعا

متعددة.. وقد وُظِّف المثلث بمختلف أشكاله لتوليد دلالات بصرية معينة في الشعر العربي 

في الصائغ  هاماستخد التي ةيال الهندسكمن الأش .(44-43 :2008، )الصفراني« الحديث

 دة "سهم" مثالاً لهذا النمط:ينأخذ قصالعلوية"، فالقاعدة  اتذ يةثلثالم"لة كيقصائده هي تش

 الخاطفةِ  نعتاقِالا  لحظةَ»

 السهمُ رُكفيبماذا 

 سةِ؟يبالفر

 أم...

 .(25: 2006)الصائغ، « ة؟يبالحر

 هم الداخليشعورعبروا عن منعرجات ي ة حتييال الهندسكهذه الأش لىالجأ الشعراء ي

رسوم. ذا كلهقاعدة و هملامكة التي هي محور يرلمة الأخكال كحتجاجهم الصارخ وراء تلوا

ة" يفـ"الحر ما تدل على إحساسهم الاغترابي المأروم، وبعدهم عن أرض الوطن. في قاعدة

السطور التي  كبعدما ترالشاعر،  اهيعاني التي (تيصوت والصمت والتصم)هنا هي 

ثرة المعاناة كمن  عجز الشاعر يدل علياض الفراغ( الذي يلام وبكال لأها سواديمماقبلها 



468   2021 الخریف، لثالثاعشر، العدد ة سابعالا، السنة مجلة اللغة العربية وآدابه 

اح الشاعر في توظيف الشكل نج نشاهدومن هذا المنطلق ل وصعوبة المواقف. يوقلة الح

 المحض. اللغوي بالإيقاع تفيك، ولم يرل تأثكالمقصود لإظهار أوجه احتجاجاته وتأرماته ب

 دة "حساب":ي" اخترنا قصالقاعدة السفلية اقائم الزاوية ذالالمثلث "تقنية ل وأما

 ها الربُّيأ»

 كافرش دفاترَ

 أمعائي  وسأفرشُ

 .(32: 2006الصائغ، « )نتحاسب   وتعال 

 ينأنه لا ملجأ له ألا وحدته الموحشة، لامعكشعر وياهل الفرد منا، كاع يثقل الضيعندما 

نادي ياة، فيله إلا مراجعة حساباته من الح يبقي. فما اة التي تضج بالمآزسييله في هذه الح

ها الرب": ي"أ ذروتها. إي وصلت به  ملاتغزرات الآ  ، لأنّسلمامستا كيمشت ربه متعبا

 كتساءل بتليأنما كعن هزائمه، وأ بها نفسه معلنا يهيه فراغُات صامتة ليلي)صوت( و

 اسبه لتنتهي المعاناة.يحي كه ناشد ربّيوه يبتلاءات التي صبت علالفراغات عن أسباب الا

 والسواد اضيمساحة الب

 ينقوم بها ما بيات الشاعر السردي، يمتلاء والخواء، نمط آخر من تقنتناوب هذا الالعبة 

ت "مساحة السواد ي، فسمةيلكيالتش قةياته بهذه الطريرظهر تعبيلسطور قصائده 

تجة منفي ذهنه ة متأثّرة يدوّن مدونة معاني وهميأن جعل المتلقّي  منهاوالمقصود "، اضيوالب

إعلان عن تفاعل » اضيد بهذه مساحة البيريأنّه كف .له تهيش الشاعر وعبقريتشو من

: 1990س، ي)بن« قاع النصيبناء إ في يمع السمع يرلام، وتفاعل البصكالصمت مع ال

ه كدريما  إي المعنيل ييحو عند المتكلم،الصمت كاضه يترك المكان النصي ببيف .(127

وجهه بها نحو يارات ينح المتلقي خيمأنما كفالنص المنطوق أي السواد، كتابة وب ،منه القارئ

 مكتوبقاع كلّ يكثّف إيت هذا النمط البصري هو المحو الذي ايالمقصود. فمن أساس المعني

وتقول الناقدة خلود  كتوب الممحي منه.الم يز علكيفي الأسطر والأشطر، والتر مثبتو

لقصائد ات في ايتقنالستخدامات والا الضرب من دي هذايني، وهي من مؤيالترمان

يحتل البياض مساحة واسعة في الصفحة الشعرية الحديثة، إذ إن استخدام »ة: يالسرد

الكلمات، والجمل الشعرية القائمة دلاً من نظام الشطرين، وطريقة ر، السطر الشعري ب

على انفراجات واسعة بين السطور الشعرية كل هذا يترك مساحات بيضاء توحي بالصمت 

البياض الذي يعني صمت الشاعر يقابل السكتة في الموسيقا..  والهدوء، ومن هنا، فإن
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وبذلك، يأخذ )البياض/ الصمت( في النص الشعري معناه من السياق الشعري الذي يرد 

لا ، فيصبح )الصمت/ البياض( أسلوبا تعبيريا فيه، والموقف الوجداني الذي يعيشه الشاعر

من أمثلة هذا النمط في  .(216-215: 2004 ني،ي)ترمانن «يقل أهمية عن الكلام الشعري

 اض":يدة "بيقصائد الصائغ، قص

 تابكالذي في ال بُيالرق»

 لماتِكلتهمُ اليظلٌّ 

 السطورَ

 الحرو َ

 الفواررَ

 ثرة الصفحاتكن مِ رَّشَكت يحتّ

 وغاب

 الهي......

 ما الذي سو  أفعلهُ

 هذاكاضٍ يبب

 .(30: 2006)الصائغ، « اضُ حجابيالب

ونه كاض": )صمت(، ويه، "بيعنيما  بدأ الشاعر من العنوان قاصدايدة يففي هذه القص

ة يون معنكقوم بها تية كل لمسة وحركبأن  كة، فلا شيدة السرديالصائغ اشتهر بشاعر القص

تابع ما يصطدم القارئ من عنونة النص تصله الإشارة وتنتابه الإثارة ليومقصودة. عندما 

الفراغات  كط وتابع صمته بتليالمتلقي رأس الخ يأعط والصائغ هناد الشاعر من قول. يري

ما تشرح كآخره. و ت وطول الأسطر إييم والتفتيط منها والترقيالتنقاض، يوعلائم الب

أن مساحة البياض في الصفحة تعبر عن سعة المعنى وكثافته، »ني بـيالناقدة خلود الترمان

به، والتعبير عنه، فلا يتمكن الشاعر تصعب الإحاطة المعنى حين يكون قويا وكثيفا ذلك أن 

ث حين تجتمع الألوان من الكلام، ومن هنا، يعبر البياض عن كثافة المعنى، كما يحد

 .(218: 2004ني، ي)ترمان «بياضا

 علامات الترقيم

علامات ورمور متّفق عليها تُوضَع في النص المكتوب بهد  تنظيمه  يه»علامات الترقيم 

 ينتُعل، هنا ىجاءت هذه الأخرو (.32: 2015)بلاوي وآخرون، « وتيسير قراءته وفهمه
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ات يالتقن كتل ياءاً واضحا إضافةً عليحدته إيد قصيتز دةيجد ةكنكإنجار ت يالشاعر عل

فنان ك ين الطرفينتراوح بيتواصل متقابل  إي المعبرة المستخدمة. فبما أن المتلقي بحاجة

 كف يتساعد عل ة خاصةينبرات صوت ة إييدة السرديمتابع، احتاجت القص شاعر وجمهور

 كوالإدرا الفهم اسهل بهيل يتدلك ختار الشاعر هذه العلائماف الغامضة، يرتعابشفرات ال

لات كيبعض النقاد عن التش عبر ، بما أنكذلكاته متعة وتلذذ. ويد سرديتزالقارئ، و

وضع »، فقام الشاعر ويل دون الفحوكلشبا تهتمبأنَّها ة يدة السردية في القصيالبصر

علامات اصطلاحية معينة بين أجزاء الكلام أو الجمل أو الكلمات لإيضاح مواضع الوقفة 

 قاعايإ ثةيلحددة ايتبلغ القص ذاك. وه(103: 1999ان، ك)أو« وتيسير عملية الفهم والإفهام

م المعبرة عن ين من علامات الترقاجتمعت علامتا ها.يع البصري فقايالإ يلاداًعيردا ايصوت

 النقطتان المتتاليتان"، " نقاط الحذ ":"وهي  "عقدة" دةيقصة في يلغة الصوصمت

 ونياشالفَ»

 ونيراء المخصِعَوالشُ

 فون..قِيَ

 ي حبلٍ،فَطرَ يعل

 عقودٍمَ

 قينُفي عُ

 و...

 .(37: 2006)الصائغ، « وندّشِيُ

دل يستخدمها الشاعر ليضا "نقطتا التوتر"، فيأ انيتسم لتانن والتايالنقطتان المتتال كتل

عطي للقارئ بها صورة لحقتها يلام بسبب التوتر الداخلي عنده، فأراد أن كتوقفه عن ال يعل

ل يتخي جعلت من القارئ ينالنقطت كقفون" التي تلاها الصائغ بتليمفردة "نبرة مضطربة. 

لمات كع اليالحنجرته المرتعشة التي تخنقها حبال الظلم، وبعد تقط ك)صوت( الشاعر بتل

زداد يلما كسم صورة الشخص الذي ير السطور، جاء بنقاط الحذ  بعد حر  الواو، لينب

تسمى أيضا نقط »نقاط الحذ ، وت(. يتم صوته )تصمك يبره عليجعنقه الشد،  يعل

ر وهي ثلاث نقاط لا أقل ولا أكثر توضع على السطور متتالية أفقية، لتشير إلى أن الاختصا

لام كالهي تدل على و .(119: 1999ان، ك)أو« هناك بترا أو اختصارا في طول الجملة

 ما في هذا المقطع:ك .المسكوت عنه، أو تشير إلى ما يصعب البوح به

 حمِفي الفَ»
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 .(52: 2006)الصائغ: « سٌ...يبنارٌ حَ

ب المعبر عن يما مشتعلا بالنار )الله ومايان كقول: ففي أجوا  "الفحم" الذي يد أن يري

تها الدهر )الصمت كن أسكرض(، مارالت حناجر مدفونة ولالمعاالصوت الصارخ 

 ت(.يوالتصم

 المد النقطي

[ و هذه العلامة، صورتها البصرية المتفق عليها هي أربع نقاط متتالية أفقيا فأكثر ]....

مد أربع نقط أفقية فأكثر في النص الشعري بحيث تشغل مساحة معينة بين »تعر  بأنها 

« أو مجموعة أسطر وفق ما تقتضيه رؤية الشاعر كاملاً مفردتين معينتين أو سطرا

 ة":يدة "حريقصة منها بأربع نقاط، يالصوصمتنموذ   .(208: 2008)الصفراني، 

 حبوباً  القفص المملوءِينب»

 الأجرد قِوالأف

 هيعر جناحَ الشِيرُط قُفِّصَيُ

 داًيع....بَ 

 حِي....في الر

 .(41: 2006: )الصائغ« تردديولن 

ة التي عجز عن يمكبوتاته الداخلعن لقارئ ا خبريلهذه العلامة  ستخدم الشاعري

ط الذي يتنقلوالاه با و فراغا صامتا كها باللغة ذاتها وبسوادها الخطي. فعندما تريرتعب

عد المسافة شرح بُ كتريدا"، أراد أن يق، ومن ثم مفردة "بعية التحلياستمرار يعلدل ي

سافة هذه المصائت لبعد لمن وصف اللامتناهي الصامت ا يانتهالمطلوبة للقارئ؛ وبعدما 

 ث يح"، حيبقول "في الر سطر التاي، وثم لحقهالط يستمر في تنقاله الشعري، ايق خيوتحل

ت يالتصمعني يهو  تمناها الشاعر. "القفص"ية التي يالية الخيهذه الصورة للحرترمز 

نطلاق دون أية د الايري الشعر" هو الصوت الذي ير، و"طيرة التعبيوالحبس والمنع من حر

مقطع من ثر من أربع نقاط، كه بأيته فيوالمثال الذي استخدم الشاعر صوصمت ممانعة.

 و"كدة: "أنا وهولايقص

 قا بجانبيصَالتَ نِيرأسي اللذَي حاولتُ أن أجمعَ شطرَ»

 ...ونيُزلفِالتِ

 (62: المصدر السابق« )باح.......في الصَ
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اي، يه الخيوح يكون شريكطلب من القارئ أن يهذا ل ط نصهيعر بتنققوم الشايعندما 

لة كيانت قبلها أو بعدها، فهي تشكلماته سواءً كستخدمها الشاعر بمحاذاة ينما يفالنقاط أ

 عمدابه ية دالة عن مقطع غيناكد بها يريو ،دايجدا يرد بها شعره تعبيزي ،ة منهيفن

 الصمت. يمدلولة عل ة عند الإظهار، وهي علاماتيستجنبا عن إثارة الحساو به اقاصدو

 نفعالعلامة الا

من الخطأ بأنَّ  "كانعمر أو"الناقد ، ويشير ]![ذا كهون كت لامةعال لهذهالصورة البصرية 

من حالات نفعالية واحدة ا تعبيرا عن حالةٍ التعجب ليس إلاّ لأنَّ»التعجب، تها علامة يبتسم

قوم بترجمة ي ،نفعليوأتأثر يعندما منا والفرد  .(115: 1999أوكان، « )التأثر والانفعال

دة يقص نفعال المختلفة.حالات الا كتلحالاته بنوع من التعجب. لذا التعجب هو نوع من أنواع 

ة، ييرطة تعبية، والتي رافقها بتنقية المتتالينفعالبهذه العلامات الا ئغ التي عنونهاالصا

 :هيف

)...!!!( 

 غاةالطُ هؤلاءِ»

 ربي ايحٌ يأصح

 فةِيالشف كَن أناملِوا مِرّإنَّهم مَ

 (19: 2006)الصائغ: « م؟!هُلتَحمَّوتَ

شدّة استغرابه  يليدلّ علفي العنوان ستخدم الشاعر هذه العلامة ثلاث مرّات متتالية ا

 ستفهامبعلامة الا أتي هوبما أنَّغرابة الموقف،  يمد يعل نتباه القارئلفت بها ايلو ودهشته،

بهذا و رةكدهشته المستن ي مدينبيأن أراد  لذافنفعال، خر قبل علامة الالآفي السطر ا

 ار بدل التساؤل.كستنالا يدل علي يرالتعبف انا.يأحالأسلوب 

 الصوت ينلتا الحالتكمن فيه كث تية محضة، حيلغة صوصمت العنوان هو بحد ذاته

جوابه  كترياري: )صمت(، لأنَّه كستن عن الصوت، والسؤال الايرة هي تعبوالصمت؛ المنادا

 المتوقع للقارئ.

 تيالتفت

 رق المألو يخما ة، هو يدة السرديالشعر وعند شعراء القص في (friability) تيالتفت

مؤثرة ة ية إبداعيشف عن عملكوت المتلقي دهشة به يرثة، فتيالشعر لمات والجمل والسطوركلل
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لمات على الصفحة من أبرر مظاهر كر أو بعثرة اليت أو التشذيالتفت»تعد ظاهرة معبرة. وو

ر يوالتحر ياغيد الصيال التجدكلاً من أشكدة، وشيدة الجديز القصييم يل الذكيالتش

. من الشواهد (179م: 1997، ير)من« ةيالثورة اللغو، وجزءا من الحرفيل كيوالتش يالبصر

 "مثل شعبي": دةية، قصيتمثل هذه التقن ة التييالشعر

 أشخا،ٍ عشرةُ»

 في الدارِ

 فسّونيُ

 فلمن أنتَ تُبَخِّرُ

 .(43: 2006)الصائغ، « ا مجنوني

 ،ايصلح وسط أجواء مبعثرة نظامام بأمر مُية القيعبر عن عبثيفهذا المثل الشعبي هو 

دة ية. القصيالأنانة من قبل الأفراد بتصرفاتهم يجتماع الاينسر قاعدة القوانكروي عن يو

صورة ال ىخلف معاني المفردات ومغز متخفٍّ تعبر عن صوت واقع يفحو تحتوي من ل ماكب

دة من هذا المنظار، وأما من يالقص يفرضت نفسها علة ية. إذن لغة الصوصمتيليالتمث

 يلمات علكبتفتت ال ةياختار الشاعر الصوصمت فقد دةيالمتجسد في القصت ية التفتيراو

ي ك، ول السطورينلمات ما بكبعثر اليوخفي صراحة القول يل ةعمودي قةيدة بطريأسطر القص

دة يوفي قص ام به.يمن شدة بشاعة الموقف وخجلة الق ء الجملنتباه عند أداشتت الاي

 :س"يسيولي"

 سيوليآه.. »

 الآنَ لم تصلِ كَتيل

 أبعدَ انَك Malmo إي قَيتَ الطريل

 أبعدَ

 أبعدَ

 .(70: 2006الصائغ، « )أبعدَ

ث عبر يح عني )صوت(يوهذا  ،هيثر مما هو علكق أيطرون بُعد اليكالصائغ لو  يتمنّ

متن  يلرسم هذه الصورة ع، فل أوضحكبش عبر عن المعنىيأراد أن لمات. وعندما كعنه بال

 عبرية معبرة، وهذا يودي، وجعل منها لوحة فنل عمكها بشيتتالو لماتكدة بتقاطع اليالقص

 يرثكتشابهان في اليث يلتصاق، بحام والشاعر على درجة التقارب والاالرس» )الصمت(. عن

لمات كشة الية بريبرسم هذه اللوحة الفنالصائغ فقد قام (. 9: 2010د، ي)عب« اءيمن الأش
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دته صورةً يلوحة قص يره المتجسد علشعل يوأعط ،يرالتعاب ية السائدة عليمتوباللغة الصوص

 ة.ية الجماليالرؤب ةمتلارم لمات المرسومة،كل من الكتشي ايمرووطابعا 

 النتائج

استطاعت أن  ة الصمت. فهيية الصوت و راوي راوينة تمثل رأس الهرم المتضالع بيالصوصمت

انة باررة كه مينونات وتعطك الصمت الهائجة وتخرجه من قعر الأجوا  والمكينتفجر برا

لم بهذه اللغة أن كن للمتكيمذا فقد كوه القدرة. كما للصوت تلكة يمتجسدة قابلة للرؤ

ة يجمال يثر متعة وإفادة ملبسة بحلكقة أينون بطركلاته وغموض عالمه الميشف عن تأويك

ما ك لمات المنطوقة،كة بالرسم بالي، فلم تنحصر الصوصمتقة عرضهايوأما عن طر مؤثرة.

ة يلانكطة الشين تتجسد عبر الخرأثرة تشعباتها فقد استطاعت كة، بل ليللصوت هذه القابل

الشاعر  ضا.يوالمدلول أ المعنى يمنت عليا وهيحدود هذه الجغراف  أنها عبرتيرة، غيبصرال

 نا حراداية مين من إعطاء الصوصمتكة، تميدة السرديالعراقي عدنان الصائغ، رائد القص

ة مهاراتها، منها في ي" بأغلبيوانه "تأبط منفي. فتمثل في دا قصائدهي ثناينلتتجسد ب

ستخدامات ئد، وال البصري للقصاكشاللام المنطوق، وكال ىومغز ي، وفي الفحويرالتعاب

الصمت  يلوت والمرغم عكاستنطاق الجانب المسقة الحوار وية، وطريميالعلائم الترق

تها لغة كة ورسمت له بحنيوانه ذورتها الجمالية في ديالصوصمتبلغت فقد  ت.يوالتصم

 .ةية مسموعة ومرئيأصوات مدو جه المصموت إييخاصة به، حولت ضج

لكي يفسرّها المتلقيّ حسب ما  جعلت النص مفتوحاة التي يب التقنيالأسال يالبحث علز كر

ضطرابات الا كة تليه. فقد وجدت الصوصمتيف قبجانب العنصر الناط الشاعر، خلديدور في 

د لتروي عن معاناة صاحبها يلتجسالتي تضج بالخرو  لعالم ا ة الدالة في النصو،يالنفس

 التي ثرة الضغوطاتكتوتراته الناشئة من  يعلبتعاد عن وطنه غربة الشاعر والارادت  لامه.وآ

ة ية والهندسيال البصركف الأشيقصائد من خلال توظخارطة ال يرسمها عل دت به إيأ

ه فنبّ ال المتموجة الدالة.كاض بجانب السواد الشعري، والأشيط ومساحات البيوالتنقت يوالتفت

ستنتج الحوادث يتأمل النصو، ويال والأنماط في أشعاره لكالأش كم وتليبعلامات الترق المتلقي

اشفة ما كم ية ساعدته علية الصوصمتشيبر الشاعر . واللوحة التي رسمهايرمن باطن التعاب

ثر من كفتها اللغة الصامتة لتعبر عن خلجاته أقواست حتي انهايالصائتة عن بلغة الأعجزت 

لغة  محاسن انت منك. وهذه الدلالات طوقة والأصوات المترددة في قصائدهثافة اللغات المنك

 ة نحو مقاصد الشاعر.ينتباهات الواعلب الالجة يالصوصمت
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 والمراجع المصادر

، )كـانط؛ هيجـل، شـوبنهاور(، عربـه وقـدم له:محمـد       الجماليـة" "النظريـات  م(، 1985إ. نوكس، )

ــة الأوي   ــع: مؤسســة      شــفيق شــيا، الطبع ــة، التوري ــيروت: لبنــان، منشــورات بحســون الثقافي ، ب

 نوفل، ش.م.م.

سـيميائية الشـكل الكتـابي وأثـره في تكـوين الصـورة البصـرية        م(، "2014إبراهيم محمـد، إسـراء، )  

 .124-٩٨صص، العدد الثالث والستون، مجلة ديالى )شعر محمود درويش أنموذجَا("،

ــدالحق، )  ــد، عبـ ــنص إي   م(، 2008بالعابـ ــن الـ ــت مـ ــيرار جينيـ ــات، جـ ــا، "عتبـ ــر: المنـ "، الجزائـ

 .منشورات الاختلا ، دارالعربية للعلوم ناشرون، الطبعة الأوي

بي"، يد الجنــية لظــاهرة الصــمت في شــعر طــلال ســعيــ(، "الوظــائف التفاعل2020بــلاوي، رســول، )

 .88-65صص ،56 العدد مة،كة محية علمية وآدابها، فصلية للغة العربيرانية الإيمجلة الجمع

"، مجلـة  جماليات الأساليب البصرية في شعر عدنان الصائغم(، "2015بلاوي، رسول، وآخرون، )

 .48-27دراسات في اللغة العربية وآدابها، جامعة سمنان، تشرين، صصص

"، المجلـد الأول، المغـرب: دار   "الشعر العربي الحـديث، بنياتـه وإبدالاتـه   م(، 1990بنيس، محمّد، )

 توبقال للنشر.

: شـعر التفعيلـة في النصـف    "الإيقاع اللغوي في الشـعر العـربي الحـديث   م(، 2004ترمانيني، خلود، )

ــورا     ــاني مــن القــرن العشــرين"، أطروحــة دكت ــوم   ي، ســورهالث ــة الاداب والعل ــب، كلي ا: جامعــة حل

 ة،مخطوطة.الانساني

ــد، )  ــزريبي، وليـ ــأبط منف ـــ م(، 2008الـ ــائغ"، تـ ــدنان الصـ ــركة  ي"عـ ــونس: الشـ ــة الأوي، تـ ، الطبعـ

 التونسية للنشر وتنمية فنون الرسم.

"، الإسـكندرية  البنيـات الأسـلوبية في لغـة الشـعر العـربي الحـديث      م(، "1987السعدني، مصطفي، )

 )مصر( : منشأة المعار .

 "، الطبعة الثانية، مصر،آفاق للنشر والتزريع.ييوان تأبط منفدم(، "2006الصائغ، عدنان، )

م"، 2004-1950) التشــكيل البصــري في الشــعر العــربي الحــديث  م(، "2008الصــفراني، محمــد، )

 ، الناشر: النادي الأدبي بالرياض، والمركز الثقافي العربي، الدار البيضاء.الطبعة الأوي

في ضـوء   -"الاتصـال الصـامت وعمقـه التـأثيري في الآخـرين     م(، 2004عبدالله، عودة عبد عـودة، ) 

 .112، مجلة المسلم المعاصر، العدد القرآن الكريم والسنة النبوية"

، بــيروت، لبنــان، المؤسســة الجامعيــة  ، الطبعــة الأويجماليــة الصــورة"م(، "2010عبيــد، كلــود، )

 للدراسات والنشر والتوريع.
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لات التشــــكيل البصــــري الكتــــابي في الــــنص الشــــعري  "دلام(، 2017علــــي ناصــــر، عــــلاء الــــدين )

 .29مجلة الأثر، العدد  الحديث"،

"، إفريقيـا  دلائل الإملاء وأسرار الترقيم: كتاب في أصـول التـرقيم والنحـو   م(، "1999عمر أوكان، )

 الشرق، )د.ط(، دار البيضاء.

، القـاهرة: عـالم   وي، الطبعـة الأ معجـم اللغـة العربيـة المعاصـرة"    م(، "2008عمر، أحمد مختار، )

 الكتب، نشر وتوريع وطباعة، المجلد الثالث.

 ، موقع النور:الصوصمتية في شعر صدام فهد الأسدي"م(، "2015محمد رضا، عباس، )
http://www.alnoor.se/article.asp?id=284752 

، دار "، الطبعــة الأويجمايــات الصــمت في أصــل المخفــي المكبــوت  م(، "2002محمــود، إبــراهيم، )

 الشجرة للنشر والتوريع.

ــرون، )  ــلال وآخـ ــي جـ ــوير    ق(، "1440مرامـ ــورتي التكـ ــة في سـ ــة والدلاليـ ــراء ردود الجماليـ ــوت الـ صـ

 .517-539، صص3، العدد14"، مجلة اللغة العربية وآدابها، السنة«دراسة صوتية»والانفطار 

 .1العدد  ،١٦، مجلة الفصول، المجلّد التجريب في القصيدة المعاصرة"م(، "1٩٩7وليد ) منير، 
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