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ARTICLE INFO ABSTRACT 
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Scenography is a very valuable literary term, which deserves research and study. 

Because the literary text analyzes from two aspects: formal and spiritual, relying on 

the pains of external structure, and poetic components and literary texts. Among 

these elements, we can mention the elements of Scenography and the extraction of 

scientific concepts by using refractive images and indexes that are contrary to reality. 

Each of these describes and interprets the reality within the human being through 

visible and explicit and implicit images contrary to known principles and rules. It 

also transforms the original image and reconstructs it into a different and new image 

and profile. Ali Kanaan is one of the poets whose poems are mixed with new poetic 

techniques that are full of overt and covert scenography indexes to avoid old and 

familiar concepts. He enriched his literary genre with new poetic techniques and 

solid words, precise thought, and purposeful images. This research seeks to answer 

the following questions: What new techniques has Ali Kanaan used to create images 

that are contrary to reality? What are the features and characteristics of 

cinematography in the poetry of Ali Kanaan? The purpose of this research is to 

search Ali Kanaan's poetic texts by emphasizing the scenographic elements in the lab 

of his poems, and by referring to the descriptive-analytical research method. This 

research will cover all the concepts and topics related to Scenography. And its main 

axes are limited to the preparation of the framework of the poem, the visual effects, 

the decor, the lighting, the color, the movement, the transformation, and the negative 

images. 
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 الملخص اطلاعات مقاله

 نوع مقاله:

 علمي

 های مقاله: تاريِخ
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

تُعدَُّ السينوغرافيا من المصطلحات الأدبية الحديثة التي شغلت مجموعة من الفنون من ضممنها العمعر، حيمث    

أنَّهمما تعممان الممنصَّ مممن شاويممتم: شممكلية ومعنويممة، معتمممدي علممك أدوات البنيممة العممكلية والوحممدات الحركيممة             

ممن عنارمر السمينوغرافيا واسمتخرا      والانعكاسات الضوئية في الصور الععرية والنصوص الأدبيمة، اما فيهما    

المفاهيم المعرفية من خلال استخدام رور تكعيبية مغايري للواقع، شارحة ما يعوم في بواطن الإنسان في رور 

مرئية أو غير مرئية مخالفة للقواعد المتعارف عليها، وكذلك تفتيت العكل المتعارف وإعادي تحويله إلك روري 

كنعمممان ممممن العمممعراء المممذين امتبجمممت قصمممائدهم بالتقني مممات الحديثمممة والمفعممممة     يُعمَممدُّ علمممي  حديثمممة مختلفمممة. 

كمما قمام بفضمفاء المنص  العمعر        بالسينوغرافيا بصور مرئية وغير مرئية لإشاحة المفاهيم القديممة والمللوفمة،  

في يهممدف البحممث إلممك التنقيممب   بممالفنون العممعرية الحديثممة بلغتممه الررممينة وفكرتممه الدقيقممة ورمموره ا ادفممة.   

نصوص العاعر علي كنعمان مسملطاا الضموء علمك عنارمر السمينوغرافيا في طي مات أشمعاره، ممع الاعتمماد علمك            

التحليلي. وستترتب الدراسمة علمك كملا مما امصُّ السمينوغرافيا، وتقتصمر اسماور الأساسمية           -المنهج الورفي 

ركمة والتفتيمت والصمور التكعيبيمة. وتتمابع      علك القصائد المؤثثّة والصور البصرية والديكور والإضاءي واللون والح

ومن أهم  النتائج التي  الدراسة ككاميرا ،كُلَّ ما يقوم به العاعر في حلبة القصيدي، وخعبة المسرح الععر  ،

أنَّ علممي كنعممان اسممتعمل أنواعمماا مختلفممة للسممينوغرافيا بوثممائص عديممدي مثممل الصممور      يتور ممل إليهمما البحممث همم 

 .تعكيلية وتلاعب بالنص  الععر ، خارة في التلثيث والحركةالتكعيبية واللوحات ال
 

 :الكلمات الرئيسة

 ،الععر العربي المعارر

 السوريالية،

 السينوغرافيا، 

 .علي كنعان

مجلة . "كنعانعلي "مظاهر الفضاء السينوغرافي في شعر (. 2024) بلاو ، رسول؛ خضر ، علي و بورعابد، محمد جواد حماد ، عبدالعبيب؛ العنوان:

 . 135-119( 2) 20، اآدابه اللغة العربية و
DOI: http//doi.org/10.22059/JAL-LQ.2022.337493.1231
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 المقد مة 

ة في النتا  الأدبي الحديث الحديث ةدبيعلك تطبيق المصطلحات الأ عتمداامُدبي الأ النصِّ ةلى معالجإ ثينقد الحدال هَجَّوَت

ليّ للقصيدي والوحدات الحركية التي من خلا ا تت ضح كوالقديم، ويسلّط الضوء علك أدوات البنية العكلية، أ  البناء ال

التقنيات ويتطر ق البحث إلك  ة،الصوري الععرية والانعكاسات الضوئية الممبوجة بالألوان وعنصر الإضاءي بصوري عام

العلاقة بم ف ،دب بعقيه النثر  والععر لى الأإمثل الفن التعكيلي والمسرح  ةمن الفنون المختلف يوالمصطلحات الوارد

الفنون علاقة قديمة ومستمر ي إلك يومنا هذا، فهناك علاقة أخذ وعطاء في ما بينها لا تُنكر، مثلما يقتبس الععر 

ففنَّ الععر كعمل المخي لة العاعري يقتبس »نية من الفن التعكيلي ومن المسرح، يحصل عكس ذلك أيضاا التقنيات الف

م، 1952)العريض،  «أريحيته من كافة الفنون ويسبغ روحه عليها، فطالما سبق هذه الفنون فكري إلك الوجود وخلّدها عملاا

يستلثر اميبات الفنون الجميلة »، ففنَّ الأدب، بصوري عامة، هو أرل الفنون الجميلة، لاسي ما الععر منه، حيث  (125

يعتمل علك بعض من عنارر سائر الفنون الأخرى اا يتو فر فيه  مادي الفن الأدبي"ألفاظ اللغة"، كلّها، فهو بالإضافة إلى

عنارر تصويرية من رور حسية ومعنوية تصطبغ معاهدها  والإيقاع، ومنمن عنارر موسيقية من حيث الوشن والقافية 

ولقد تداخلت الأجناس في ، (44م، 1970)عاري،  «ومن عنارر تمو  بالحركة والروح والحس والعاطفة بالألوان والأشكال،

، وبالتالي الععر علك يةر، والمعماسيقية، والمومية، والدرايليةكالتعلانفتاح الآداب علك الفنون » نتيجة يثالععر الحد

 «الرسم، والصفحة علك اللوحة، والكلمة علك الصوري، وروا  مقولات النص  الجامع، والجنس المركب، والفن العامل

 فمن هذه التداخلات ما نجده في علاقة الععر بالمسرح فهي أكثر ارتباطاا علك مر  العصور، ،(184،  م2008)ا مامي، 
في  نضجتبعد ما  إلك الأدب تنتقل نوغرافيانجد السي التي انتقلت بعناررها وأدواتها من فنٍ إلك آخر من المصطلحاتو

 ةدارس في معالجاللكن ما يواجهه ة. دبيأ ةضافإ اهعطلالععر  ف فوجود السينوغرافيا قد أثرى النص  ،المسرح

السينوغرافيا
1
طراف في مجال الأ ةواسع ةر بتقسيمات نظريطَّؤلم يُ هذا المصطلح نَّأهو  ة،شعري ةوكتقني دبيٍّأ كمصطلحٍ 

 ة.قليل الدراسات في هذا المجال ضئيلةفهذا ما جعل  ،الععر

كصور مغايري للواقع؟ وما  "علي كنعان"يحاول البحث الإجابة عن هذه الأسئلة، ما التقني ات الحديثة التي استعملها 

في  ادواتهأوعنارر السينوغرافيا و ةئيس المصطلحات الرمبتبي البحث قوموسي مميبات السينوغرافيا في شعر كنعان؟

حيث إنَّه استعمل أدوات فنية حديثة مختلفة في الصور  كنعان يشعر عل علك هاوكذلك سنقوم بتطبيق ،الععر  النص 

عيبية مغايري للواقع، الععرية، اا فيها من عنارر السينوغرافيا واستخرا  المفاهيم المعرفية من خلال استخدام رور تك

ما نجده معهوداا في كوإنَّ بناء النص  السينوغرافي الععر  قد ابتنك عند علي كنعان بلغة مخالفة للقواعد المتعارف عليها، 

النصوص الععرية الحديثة، وكذلك يلاحظ أنَّه استعمل تقنية تفتيت العكل المتعارف وإعادي تحويله إلك روري حديثة 

 مختلفة.

يقة أنَّ السينوغرافيا هي تصميم الديكور، وتجمع بم الفن والعلم: الفن لأنَّها معتمدي علك التصوير والبخرفة في الحق

تتحد ث عن الصوتيات والمرئيات والتكنولوجيا، فكلّ عرض مسرحي  سيبقك ناقصاا لو لم تكتمل أدوات  لأن هاوالنحت، والعلم 

العيون، وتكون مناسبة للنص  وموافقة له. واا أنَّ غاية السينوغرافيا هي الديكور من شكل ولون وهيئة حتى ترتاح  ا 

تطويع حركة الفنون التعكيلية واا ضمَّته من فنون العماري والمكان والأشياء فقد اهتمَّ الععر بهذه الأدوات منذ القِدَم، 

واستعمل هذا المصطلح كتقنية أدبية لنصوره ونظّم العاعر بعناية الصور والأشمنة والأمكنة والأحداث في فضائه الععر ، 

فن تبيم المسرح »الععرية، ويعُد  رسم الصور في القصيدي من جماليات العمل الأدبي. والسينوغرافيا بالنسبة لليونانيم 

 . (447،  م2015)بافي، « ور بالرسمكوالدي

                                                 
1. scenography 
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هذا النص  من انبياحات ولغة مغايري من الموضوعات التي سيتطرق إليها البحث هي النص  المفتوح، وما يحمله 

في  للمللوف، عمودياا وأفقياا، كما ستدُرَسُ موضوعات مثل النص  المركّب والتلويل والتفسير والتقنيات المرح لة وكلّها تصبُّ

 مجال مفهوم النص  الععر  ، وسيتم كعص اللعبة والخداع اللذين يقوم بهما العاعر.

  دي البحث وأهمي تهجِ

حاش   م مكانة مرموقة في الأوساط الأدبية السورية، وقد المعاررين الذين يعَُدُّ من الععراء "علي كنعان"العاعر  اا أنَّ

ه استخدم أساليب نَّأوقد أدخل أساليب كتابية وتقنيات أدبية حديثة، واا  ععر،علك جوائب أدبية عديدي في مجال ال

، فقد رش حناه ليكون ولم يتطر ق إليها أحد كدراسة مستقلة فيا والقناع والمراياالانبياح والمفارقة والسينوغراشملت  شعرية

محوراا لموضوع هذه الدراسة. وأهم  ما يمي ب هذا البحث هو تطبيق عنارر السينوغرافيا علك النصوص الععري ة بعد ما 

في النص  الععر  سيضيص الدراسات تداول هذا المصطلح في النصوص المسرحي ة، فتطبيق عنارر السينوغرافيا وأدواتها 

الععرية بعداا نقدياا حديثاا يتوج ه من خلاله الباحثون إلك فتح نافذي أوسع في النصوص الععرية ودراستها علك أساس 

 ثير من التقانات الععرية المتداولة مثل الانبياح والمفارقة والصوري الفنية تدور في إطاركالنظري السينوغرافية، حيث إنَّ ال

 . السينوغرافيا

 أسئلة البحث

 تحاول هذه الدراسة أن تجيب عن الأسئلة التالية:

 ما وثائص السينوغرافيا في كتابات علي كنعان؟ .1

 ما التمثّلات السينوغرافية التي استعملها العاعر؟ .2

 ما النوع السينوغرافي الذ  عمده العاعر علي كنعان؟ .3

 الدراسات السابقة

ولم نعثر علك دراسة سينوغرافية حول النصوص ،هناك دراسات وبحوث قليلة حول السينوغرافيا في الدراسات العربية  

 الععري ة وخارة قصائد علي كنعان. أهم  الدراسات السابقة في هذا المجال كالتالي:

فية للنعر في القاهري سنة لكمال عيد، الصادر عن الدار الثقا "سينوغرافيا العرض المسرحي عبر العصور"كتاب 

م(، تطرَّق الكاتب في هذا الكتاب إلك الحركة التاراية لتطور المسرح، وكما أشار إلك ا دف من السينوغرافيا 1998)

وهو تطويع حركة الفنون التعكيلية والمعمارية والجميلة، كما تطرَّق إلك توثيص السينوغرافيا في المسارح الأجنبية والعربية 

 لدان، معتمداا علك تقسيم التطور حسب العصور.  حسب الب

"، جامعة وهران، "جماليات السينوغرافيا في المسرح الجبائر  المعارردراسة دكتوراه للكاتب رابحي بن عليه، بعنوان 

فضاء م. وقد ناقش في بحوثه عنارر السينوغرافيا والفضاء والمكان وأنواع الأمكنة وهندسة ال2018كلية الأدب والفنون، 

السينوغرافي ووثائص السينوغرافيا. وقد تورل هذا البحث إلك أنَّ المسرح الجبائر  تلثّر بتقنيات السينوغرافيا، فغي ر في 

أشكال الديكور والإضاءي والعنارر الأخری للسينوغرافيا، وهذا ما أدی إلك استمتاع الجمهور وإلك إيصال الفكري إليه 

 العنارر. كمن خلال تل

ة القادسية كلي  ،ناجي جبار كاشي ،مجلة الفنون المسرحية" السينوغرافيا في تنظيرات برتولد براتوان "مقال بعن

السينوغرافيا في و مفهوم السينوغرافيام. ودرس 2008، العدد الرابع، سنة المجلد الحاد  ععر –للعلوم الإنسانية 

وأنواع  السينوغرافيا في تنظيرات برتولد براتوالتغيير العكلاني للعرض المسرحي و تنظيرات المخرجم المسرحيم

. الاستعاضة 3 . الاستعاضة عن مؤخري المسرح بالعاشة2 . الاستعاضة عن الأرضية بالنقالة1إعادات البناء للمنصة مثل: 

 .لى وسط الصالةإاحة التمثيل . نقل س5 لى رريص متحركإ. تحويل السقص 4 عن الكواليس الجانبية بالاوركسترا
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، للباحث أياد نيسي وآخرين، منعور في مجلة الأكاديمية «ثاهري الاغتراب في شعر علي كنعان»مقال موسوم بم 

ة في شعر علي ي هذه الظاهري الاغترابوقد تور ل البحث إلك أنّ  م.2019 ،21العدد  للدراسات الاجتماعية والإنسانية،

 .  في شمننا المعاررمباا من أَكبر الأُدباء النابهية باعتباره أَديََّة والروحيََّاه الذهنيخباكنعان تكعص عن أَبعاد 

لأياد نيسي وآخرين في مجلة إضاءات نقدية في الأدبم  "تجليات الديستوبيا وملامحها في شعر علي كنعان"مقال بعنوان 

الأدب الديستوبي في شعر علي كنعان اا فيه من رور م. وقد تطر ق فيها إلك 2021، سنة 40العربي والفارسي، العدد 

شعرية مختلفة منها الفوضك والخراب، روري الفقر، شيوع الفساد والخصال الذميمة، والحرمان من الماضي الجميل 

 والمعاناي اليومية.

البحوث الأخری لم  نعان، حيث أنَّكأم ا في بحثنا هذا فسوف نتطرقُ إلك أبعاد مختلفة للسينوغرافيا في شعر علي   

تسلط الضوء علك شعر علي كنعان بصوري واسعة ولا علك السينوغرافيا في الععر، فبهذا قد نكون قد منا بحثاا جديداا في 

 الجانبم: السينوغرافيا في الععر من جهة ومظاهر شعر علي كنعان من جهة أخری.

 نعانكعن العاعر علي 

في دمعق وحصل علك شهادي البكالوريوس للغة  (. درسَم1936عام ) "حمص"من محافظة " ا ب ي " وُلِدَ في سوريا، قرية

ثمَّ مراقباا للنصوص (، م1967( حتك عام )م1964(. عمل في الصحافة الثقافية من عام )م1965الإنكليبية وآدابها عام )

في جامعة طوكيو، فعُيِّنَ فيها مدرساا للأدب العربي لمدي ثلاث   ثمَّ رحل إلى اليابان ودر س هناك اللغة العربية»في الإذاعة، 

 .(11م، 2019)نيسي وآخرون،  «سنوات

ي المجتمع، عم ا يقلقه، ه شاعراا ملتبما، يحكي عن مآسنفسَ فَرِّعَيمكن القول إنَّ العاعر علي كنعان يريد أن يُ

ويُحبنه، لكنَّ قصائده لا تقتصر بالععر الملتبم، بل  ا ذائقة غير تلك التي عهد بها الععر الكلاسيكي، مفعمة بالصور 

التكعيبية، ومعوبة بللوان ممبوجة بالصور المرئية واللامرئية، يحكي عن بيئته، لكنَّه مقتبساا الأماكن من روايات مثل 

 أو مقتبساا من الأساطير والكتب القديمة، وكما يقول عنه أنطون مقدسي: (413، 1م،  2010)كنعان،  والبحر رواية العيخ

إنَّ علي كنعان يلتبم دون أن يفقد الععر فني ته، ففكرته  ا لون وطعم ورائحة. إنَّه يعرف كيص يحو  ا إلك جبء لا »

تقاليد بيئته وعاداتها، تصبح حبَّاا عندما يحبُّ، وثوري عندما  يتجبأ من حياته، فهي تعيش في أحاسيسه وأخيلته، بم

وبذات الوقت مسيري ملحمية من الماضي إلى  -رور أثيرية أو تكاد-لديه لمسات ناعمة لطيفة يثور، وشفقة عندما يعفق، 

ثوري من الداخل تحفظ وتجد د، تُنم ي المستقبل، من الميلاد إلى البعث الكبير. . إنَّه يُطو ر عمود الععر دون أن يُقو ضه، فهو 

 . (413، 1م،  2010)كنعان،  «دون أن تقهر، تتمر د دون أن تحطّم

يتحد ث العاعر علي كنعان عن هموم العارع العربي، وقلّما يتطر ق إلى قضايا تهم  بلده سورية فحسب، لأنَّه ملتبم 

قصيدي التفعيلة أن يلتي بنماذ  ورور حديثة، ناقلاا تلك بعاعريته للكلّ، للمجتمع العربي وغير العربي، ويحاول عبر 

المخاوف المترب تة علك كاهل جيله وقبل جيله، تنساب الكلمات مثل المطر فوق شجونه المعتعلة، ليطفئها بلغته الصريحة 

ياا ولاعباا وبلحاسيسه المرهفة تجاه ما يسمعه من لغو وثرثري فوق آفاق مدينته، وما يعاهده من استبداد يمعي منتع

 بالعبث، يصو ر الظلمات كنجع هائل في غسق، أو كانثيال العتمة فوق منتجعات الخيال. 

 المهاد النظر 

 مفهوم السينوغرافيا

 ساليب مسرحيةأيحيلنا إلى المسرح الإغريقي القديم الذ  أسس و بدايات المسرح،يعود مصطلح السينوغرافيا إلى 

)سينوغرافيا( لكلمة اليونانيةلى اإالمصطلح  كما يعودو مختلفة،
1
 «تعني الخعبة وتمثيل شيء بخطوط وعلامات»التي  

)فريد فون،  «الإغريق والرومان كما استعملها معماريو عصر النهضة لدیكلمة قديمة نجدها »، وإنَّها (15م، 2022)بعري، 

                                                 
1. Skemographia 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%B2%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%B2%D8%A9
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يعُد  مفهوم . (28،  م1980)بيوس، « ما يتعلق بالرسوم التي تتواجد علك خعبة المسرح كلّ» ، فهي تعني(13م، 2003

السينوغرافيا من المفاهيم المسرحية، وطالما تمّ مناقعته في الدراسات المسرحية، وما يريد البحث دراسته هو الحي ب 

هو الحي ب المسرحي، والمعر ف بعكل »السينوغرافي أو الحي ب المسرحي، والذ  يتعلقّ بالنصوص الأدبية وكما يقول عنه بافي: 

ق  بالحي ب في الداخل حيث يوجد الممثلون والجمهور حلال العرض. ويمي ب بلن الربط بم الإثنم: العلاقة المسرحية والموقع أد

المسرحي، كما يمكن تخصيص حي ب الجمهور للمكان الذ  يوجد فيه الجمهور خلال العرض وفتري الإستراحة.. وهو ينعل 

 (.213م، 2015)بافي، « أو لحي ب منحوت بعكل أساسي بلجساد الممثلّممن خلال هندسة ونظري للعالم التصويرية 

يعتقد بافي أن السينوغرافيا هي طريقة إيطالية وتقدر علك اجتذاب الوهم داخل النص  الأدبي أو المسرحي بعكل عام، 

علك الطريقة الإيطالية الذ  بعض أنواع السينوغرافيا قادري أكثر من غيرها علك اجتذاب الوهم: المسرح الأمامي، »قائلاا: 

« يعكّل إطاراا للأحداث ويضعها في المنظور الصحيح، سيكون مناسباا بعكل خاص للتلثيرات الوهمية والمظاهر الخادعة

وطالما يحاول علي كنعان عبر التوهيم أن يعكّل إطاراا ادبياا للأحداث في نص ه الععر . ويؤكد شيد  (279م، 2015بافي، )

عصر النهضة كلمة السينوغرافي ثهرت في بلنَّسالم سليمان 
1
طاليم إيوباحثم  عماريممهندسم ممن قبل ها تم اكتعافو 

. موضوع السينوغرافيا (420م، 2011)سليمان، « المسرحية بطريقة المنظور فن وضع الديكورات»وقد استعملت الكلمة اعنى 

الديكور، والحركة، والإضاءي، وإن نا في هذه الدراسة سوف نعتمد يضم  محاور فرعي ة منها الصور التكعيبية، والتلثث، و

 علك هذه التقسيمات في دراسة شعر علي كنعان. 

 السينوغراف

من خلال البحث في العرض المسرحي عن الجديد الذ   يعتمد السينوغراف علك ابتكار عنارر جديدي وأشكال جديدي

والأفكار وبالتالي تغيير شاوية النظر للحياي تماماا، وهو الذ  يعرف إشرافاا تام اا يساهم بعكل أو بآخر في تغيير المفاهيم 

يجب علك السينوغرافي أو المصمم، أن يكون علك دراية تامة بتقنيات الديكور والإضاءي والأشياء، »علك عنارر المسرح إذ 

ذات قدري علك التوليد الدلالي والإيحائي، وهو  فيعكل استناداا إليها تكوينات معهدية تنضو  علك علامات شمنية ومكانية

، والمخر  يتعامل مع السينوغرافيا منذ البداية باعتبارها إخراجاا (98م، 2004)معلا،  «المنحك السيميائي للسينوغرافيا

ماسكاا بعالم وهو بالنسبة للعالم التعكيلي يمثل واقعاا مسرحياا مت»للفضاء المسرحي والمفتوح وبداخل الأحداث المسرحية، 

،وقد (246م، 1993)عبد الفتاح،  «أرض/ اللعب، فالفضاء أو الفراغ يعَُدُّ آلة تجتذب الممثل وتدفعه إلى الصراع معها

اكتنزت قصائد علي كنعان بهذه الصور، إذ باتت أشعاره كلوحات تعكيلية، مرسومة علك مسرح أحداث القصائد، وتنتقل 

 اء والفراغ وأخيراا الورول إلى الصراع والنهايات المفتوحة. من اللعب علك الأرض، لتعكّل الفض

 وثيفة السينوغراف

إنّ وثيفة السينوغراف في تلثيث خعبة المسرح وتقسيم العنارر العامة في المسرح، قائمة علك أساس العلاقة التعبيرية 

نه من خلال الأدوات السينوغرافية، فبذلك بم المسرح بكلّ عنارره وبم المتلقي وإشعاره اا يريد السينوغراف التعبير ع

تدلُّ علك مجموعة من المعارف والمهارات الفنية يمتلكها »اتلص دور السينوغراف من فن ان الديكور، فوثيفة السينوغراف 

ولا تختصر في تلثيث خعبة المسرح ، (23م، 1918)بن علية،  «فن ان مثقصّ يساهم بعكل فع ال في بناء العرض المسرحي

إذا كان »قط، قد يظهر هذا الاختلاف بم السينوغراف وفن ان الديكور في تعريص الدكتور جميل حمداو  حيث يقول: ف

الديكور مفهوماا جبئي اا، ففنَّ السينوغرافيا مفهوم عام يجمع بم الديكور وكلّ المكونات البصرية والسينمائية التي تُعرض 

ينوغرافي نوع الرؤية الإخراجية وطبيعتها، كما يُبيِّنُ لنا الفضاء المؤثّث ومكو ناته علك خعبة العرض، ويعكس لنا المكو ن الس

، فبما أنَّ (23م، 1918)بن علية،  «التعبيهية ودوالّه اللغوية اسم لة برؤيويته في علاقتها التفاعلية والتوارلية مع الجمهور

 السينوغرافيا مفهوم عام، ففنَّ الديكور جبء رغير من أعمال السينوغراف بجانب العنارر السينوغرافية الأخری. 

                                                 
1. Renaissance 
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يلعب النص  المسرحي الدور ا ام  في دمج فكري الكاتب بعنارر السينوغرافيا، فيجب علك الكاتب أن يركب علك 

حي عند بناءه لنص  المسرحية، وبعد ذلك يقوم الإخرا  المسرحي والأداء الجوانب المختلفة التي يحتاجها العرض المسر

فيجب علك السينوغراف أن يغوص في روح النص  وخفاياه إلك حد  تنبيه له »السينوغرافي بوثائفه علك أساس النص ، 

نوغراف نفسه يُعتَبَرُ أحد ، فالسي(261م، 1918)بن علية،  «وإشعا  المخر  وعصر مخي لته حتك يذوب الإثنان في تصو ر واحد

الأشخاص الذين يعكلون العرض المسرحي بجانب المخر  وفنان الديكور والممثلم وكاتب السيناريو والنص ، وإنَّ العاعر 

نّ العاعر بالنسبة إووثائفه في بناء القصيدي قياساا بالسينوغراف يحمل تعريفاا أوسع وأشمل مم ا يؤديه السينوغراف، إذ 

ه الععر ، يجمع بم أدوار جميع الأشخاص الذين يعكلون العرض المسرحي ويبنون كيانه ويرت بون أدواته، لبناء نص 

فيلعب دور كاتب السيناريو والمخر  والممثّل وفن ان الديكور والسينوغراف معاا، فهو الخالق الوحيد لكينونة القصيدي بكلّ 

 أدواتها وعناررها.

 الصور التكعيبية

لا تختلص عن خعبة المسرح، وكلَّ الأدوات التي يحتاجها المسرح تحتاجها القصيدي، فلهذا نجد جميع ساحة القصيدي 

أدوات وعنارر السينوغرافيا موجودي في القصيدي. من هذه الأدوات نجد الصور التكعيبية التي تكون خلافاا لطبيعة 

ل شملت الكتابة والععر والفنون المسرحية وكان من رواد لم تقتصر تسمية التكعيبية علك الفنون التعكيلية فقط ب»الأشياء. 

م، 2021)شفيق « 1946-1874لماني )جرترود شتاين( أهذا النوع في الكتابة والععر الكاتبة والعاعري الأمريكية من أرل 

التعبير عن  يعطي ذ روح التحرر، وهو المذهب ال كجاه التكعيبي الخطوي التالية لفن الوحوش وهو دلالة علت الا عدُّيُ. »(56

مضمونه وجوهره الخاص به، ء أو المضامم أو الجواهر المتباينة الكامنة في الأشياء، وذلك باعتبار أن لكل شي   الحقائق 

للخطوط المستقيمة والأقواس والمسطحات المستوية  وإبتعدت أعمال التكعيبيم عن تمثيل الواقع الطبيعي، وذهبت بتوثيفها

التجريد وأكثر إيضاحا عن جوهر عمليات التحليل  كأقرب إل تجاههذا الا التغيير، فكانت إبداعات فنانيإلي التعبير عن 

 .(145م، 2015)مجيد، « والتركيب

ذاتيًا من خلال هندسته  لعنارر في كيان فني جديد مكتصٍلهي التفكك الواعي والمتعمد فمالتكعيبية في الععر أم ا    

عن الارتباط الحر للسرياليم والجمع بم الكلام اللاواعي والعدمية السياسية  المعمارية الصارمة. وهذا اتلص تماماا

 . فمثلاا يقول علي كنعان:للدادائية

 مَلِك من شجا 

 وقلاع خبف 

 في بيوت الدجا  

 كلُّ حقٍّ تناد  به.. 

 حسبوه ترف 

 وراء السيا  فاحترس أن تبيتَ

 (404، 1م،  2010)كنعان، واقتصد بالعلص  

يتمُّ في هذا المقطع خرو  العاعر عن المللوف عندما يقول: "ملك من شجا " و"قلاع خبف" والصورتان لا تتلاءمان مع 

ما يدعم في ذهنه تجعله يعاهد إنساناا من شجا  وقلاع خبفية، وعيبية كالواقع، فيتصور المتلقي روراا سينوغرافية ت

الصوري التكعيبية الموجودي هنا هو وجود هذه القلاع في بيت الدجا  الصغير، ففدخال الجسم الأكبر في الجسم الأرغر أو 

 قالب أكبر في قالب أرغر وَلَّدَ في الذهن روري غير مللوفة. وفي مكان آخر يقول العاعر كنعان: 

 كررارة بلهاء، كالقدر الضرير

 ته يسيركان القطار وراء سكّ 

 لا درب لي/ وأنا أسير 
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 (54، 1م،  2010)كنعان،  لا سقص يفرش ثلّه حولي

هنا في هذه الكلمات لقصيدي "العبح" يصو ر العاعر تكعيبية الحدث، إذ إنَّه كيص يمكن للقطار أن يسير خلص السكّة؟ 

داا آخر  ذه الصوري، وهي روري ولا يكتفي بهذا العكل بل يستطرد قائلاا: )وأنا أسير.. لا درب لي( أ  يضيص بُع

التكعيبية لا ينسك  ملكسينوغرافيا يمكن أن تُرسم ككاريكتير، أو كارتوناا، إذ لم تكن حركتها مللوفة وطبيعية. ولكي ت

العاعر البعد الفوقاني للعكل ويقول: )لا سقص...( وهنا تكتمل أبعاد التكعيبية، مع مفارقة درامية، ليتسائل القارئ ما 

 السقص والسير؟ حتى تعطي هذه الصوري متعة للقارئ. علاقة

ومن الصور التكعيبية السينوغرافية التي يحاول أن يبيح العاعر الصور المللوفة عن طريقها حم يقول في قصيدي 

 "أنسام الواحة":

 ردره يعلو وينهار كبورق

 في مهب  العارفة

 (54، 1م،  2010)كنعان، لحظات ... وسيغرق 

فني  بناءد في التفكك الواعي والمتعمِّالعاعر الصوري المعهودي في مخيال المتلقي معتمداا علك التكعيبية وفقد أشاح 

ل يتعابهان في حالة القوس الموجودي في أسفل البورق وفي كد، فقد شبَّهَ ردر الإنسان بالبورق، لأنَّهما من حيث العجدي

في حالة الانقلاب، رب ما لو يكون الإنسان منقلباا علك ردره فوق الماء  لا يمكن تعبيه الإنسان بالبورق نكأعلك الصدر، ل

لكنَّ العلاقة بم الورفم هي مفردي "الانهيار" وما يقصده العاعر بصوري  س البورق،كلتمكنّ من العوم بصوري أفضل، ع

 ث.واعية هو ا لاك الذ  يحصل، ويعكّل روري تكعيبية يقبلها الععر الحديث كجمالية للحد

 التلثيث

يعَُدُّ التلثيث من الفنون الععرية التي يكُوِّن العاعر بها قصائده لإكمال العنارر الجمالية والتعبيرية في القصيدي، يهيئ 

من خلاله الأدوات اللاشمة للخوض في الفكري والمفهوم المروم في القصيدي، مثل ما يلعب الأثاث دوره في الفنون المختلفة 

فالأثاث العامل الرئيسي والمهم في تصميم الفضاءات الداخلية وبدونه لا تكتمل »التعكيلي والعماري،  مثل المسرح والفن

مقومات التصميم الداخلي، فهو الوسيط بم العماري ومستعمليها حيث تنقلنا في العكل والمقياس بم الفضاء الداخلي 

من عنارر السينوغرافيا المسرحية، والفرق بم الأدب  ، ويمكن القول إنَّ التلثيث هو(202م، 2006)خلص،  «والإنسان

التلثيث يعد  المخرجم لأنَّهم يسعون إلى التحد   »والمسرح: أنَّ هذا التلثيث في المسرح، يحد د الممثلّم لأنَّهم كما يقول بافي: 

يؤد   إلى إدخال عنارر طي عة، » وفي نفس المكان يقول عن تعريص التلثيث: ،(287م، 2015بافي،)« وإلى تغيير نظري المعاهد

ووسائل إعلامية، ومصادر للكلمة أو الموسيقك، وخطط سير من خلال السينوغرافيا، لكن باستثناء الممثلّم والمؤد ين 

الأحياء، فوسائل الإعلام والمسرح والفيديو والسينما وعرض الصور وشاشات الحواسيب تكون داخلة في السينوغرافيا التي 

يل الأدوات اللاشمة لبناء القصيدي، فيلعب العاعر دور كفيلخذ الععر نفس المنهج لتع، (287م، 2015بافي،) «سارتسه ل الم

السينوغراف أو المخر  المسرحي ليُدخل العنارر اللاشمة لتلثيث نصَّه الععر  والأدبي بلدوات مختلفة، واططّ لبناء 

ويرى البحث ذلك بكثري عند  مفرداته ومفاهيمه وتراكيبه وروره الععرية.القصيدي من بدايتها لتكوين رلة وعلاقة بم 

 علي كنعان، فمثلاا عندما يقول:
 حم يفور البحر

 كي يعلن عن أوجاعه السوداء 

 أو طموحه المكبوت 

 وعندما يدمدم البلبال 

 أنَّ ضمير الأرض لا يحتملُ السكوت 

 (413، 1م،  2010)كنعان، ...........  



 127           حمادي و ديگران/  كنعان"مظاهر الفضاء السينوغرافي في شعر "علي  

ن القصيدي "الإعصار" يتبادر إلك الذهن أنّ هناك عملية تحََوُّل وتغير حيث إنّ الإعصار ينقل الأشياء من من عنوا

مكانها إلك أماكن أخری، وأم ا ما يستهل به قصيدته فهو "فوران البحر" و"دمدمة البلبال" و"ضمير الأرض الذ  لا يحتمل 

البحر ينقل المياه وما فيها والبلبال كذلك يحرك الأرض، وهذا كلّه السكوت" كلّ هذا يدلُّ علك التحو ل، فعندما يفور 

 تلثيث لدخوله في الفكري الرئيسة للقصيدي، فيقول بعد ذلك:

 إعصار )خربطعوفيا(

 يغبل بم الألب والأورال 

 يون سور الصم في رحراء نيفادا/ ويصلي بنما علك جمار الطلح 

 بم عداوي الخليج والصومال 

 (414، 1م،  2010)كنعان، فريقيا.. وتنتهي إ 

أو ل ما يفعله علي كنعان للتمهيد إلك دخوله بالفكري هو الخلط بم الكلمات فمثلاا "خربطعوفيا" هو دمج بم "خربط" 

وهي لفظة شعبية مصطنعة من الخراب، و"شوفيا" هي إضافة لبعض المسميات الأجنبية، ثمّ يبدأ دمج الأمكنة في بعضها 

لب بالأورال وهما جبلان متباعدان جغرافياا، كذلك يدخل سور الصم في رحراء نيفادا وهي في أمريكا، ثمّ فيُدخل الأ

 يستمر  في هذا الخلط إلك أن يقول:

 عارفة تخبِّصُ اليسار باليممِ بالوسط

 وتعجن الممكن باسال 

 والجوابَ بالسؤال 

 والصحيحَ بالخطل 

 ماذا تبقّك للضمير الحرِّ 

 كي اتار ما بم الخيال والخبال/ جربانيا.. 

 مورانيا.. 

  .(414، 1م،  2010)كنعان، لوبانيا.. 

سيبا وآخرون، )« يمثّل محوراا أساسياا من اساور التي تدور حو ا نظرية الأدب»يلعب المكان دوراا هاماا في التلثيث و

المختلفة، وذلك بنص  باطني لاسيما في التلثيث بصور بصرية  . تلاعب علي كنعان بالنص  عبر الخلط بم الأمور(3م، 1998

ومنها الجهات حيث الط اليسار باليمم وبالوسط، وذلك بسبب العارفة التي خلطت ممبوجة بالأماكن المختلفة، 

يح ن واسال والجواب بالسؤال والصحكالخلط حدث في أشياء أخری حسية ومعنوية مثل الخلط بم المم كالأمور، فذل

 له الحس ي ليخلط الأمور المعنوية أيضاا. كبالخطل، فيخر  الإعصار من ش

 الديكور

يُعتَبَرُ الديكور من العنارر الأساسية للمسرح، والركن الذ  تنبني عليه السينوغرافيا، وبدونه لا يعني المسرح شيئاا، وكما 

 «إطار الحدث بواسطة أدوات رورية بلاستيكية وهندسية الديكور كلّ ما هو موجود علك الخعبة والذ  يتكو ن منه»قال بافي 

إنَّ أوَّل من استعمل كلمة الديكور في المسرح هو العاعر »، وبالنسبة لبدايات استخدام هذه اللفظة (159م، 2015بافي،)

مدي فوق خعبة اليوناني سوفوكليس حيث إنَّ كلمة ديكور لفظة فرنسية حديثة أدخلت للتعبير عن الموجودات الماد ية الجا

 . (24م، 2022)بعري،  «المسرح

فنرى أنَّ الديكور جبء لا يتجبأ عن »أمَّا عن علاقة الديكور بالعنارر الأخری للسينوغرافيا يقول شيد سليمان: 

السينوغرافيا وقد استطاع التعبير عن الأفكار والأحداث، حيث إنَّه يحد د مختلص المفاهيم والتعابير التي يصبوا إليها 

العرض المسرحي بجميع مكونات العرض المسرحي عليها، والتلاحم مع قطع الديكور لإدخال المتلقي في راحة نفسية تمه د 

قد يكون الديكور حسب الترتيب السينوغرافي مستنداا علك ثلاث رفات: ، و(431م، 2011)سليمان،  «له جو المعاهدي
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والأول يتوشع حسب أجباء مكانية، أم ا الثاني فيكون مقصورات  نس،التعدد والتكرار، عدم الترابط، التنافر واللاتجا»

أم ا الصفة الثالثة فكان الديكور قد توش ع بعكل ععوائي مثل كوخ  مساحات مختلفة الإشعاع، منفصلة عن بعضها بواسطة

فيت ضح ، (20م، 1918علية، )بن «بجانيه قصر أ  أنَّ رانع الديكور وفّر الفضاء المطلوب لحركة الممثلم كما وضعها المؤلص

 من خلال هذه الصفات أنَّ السينوغراف يوش ع الديكور حسب علاقته وتناسبه مع باقي العنارر السينوغرافية. 

يعمد العاعر بلن تكون ساحة القصيدي كخعبة مسرحٍ، وبدوره كسينوغراف بعد تقسيمه للادوار يقوم بتقسيم وترتيب 

أدوات الديكور لتكون القصيدي بتلك الأدوات روريا مرئيةا أكثر مم ا أن تكون مقروءي ومسموعة، وفي الأدب هناك إلصاق في 

 .(221م، 2015)بافي،  « غير موضعه. . تقارب بم عنارر مسرحية مختلفةوهو بحث رور  سوريالي يبرش غرضاا في»الديكور 

يصم م علي كنعان الديكور حسب ما يريده خياله من هيكلة شعرية، لا تبتعد عن خعبة المسرح، لكن بلغة سريالية، 

غرفة، فيرت ب غرفته بصور  يمتب  فيها الواقع مع الخيال الواسع، ففي قصيدي "في ليلة الميلاد" حيث يصو ر نفسه وحيداا في

 سينوغرافية كلن ما يرت ب ديكور خعبة المسرح لتكون ذات دلالة واضحة في عم المعاهد، كما يقول:

 لم أنم. .  كنتُ وحيداا

 والسكون العنكبوتي يغع ي عالمي

 ناسجاا حولي تابوتاا جليداا

 (47، 1م،  2010)كنعان،  من أنا؟ غمغم شيءٌ خلص حس ي"

رفته في البداية كخعبة المسرح بهذه الطريقة؛ إذ يكون العاعر هو الوحيد في الخعبة، مع تابوت، لكن يرسم لنا غ

التابوت هنا لم يكن مرئياا، بل يقصد العاعر بلنَّ السكون أربح مثل التابوت، فالديكور الذ  ترت ب علك خعبة مسرح 

تمب  بم الخيال والواقع، عندما يقول: "والسكون العنكبوتي العاعر لم يكن حسي اا في الأرل، لكنَّ العاعر جس ده بصوري 

يغع ي عالمي"، فالسكون لفظ عقلي، فلعطاه رفة حسية وهي "العنكبوتي"، فبهذا رت ب العاعر ديكوره ابيج بم العقلي 

 والحسي.  

ولم ينته الديكور هنا بل بعدئذ ينتقل إلى الصوت؟ هذا الصوت الداعي إلى الاغتراب؟ حيث يتسائل الصوت: "من أنا".  

 يضيص بعض الأدوات مثل "سراديب الوهم" و"الباب المغلق" قائلاا:

 في سراديب من الوهم، سراديب كنفسي

 مايبال -إن كان للمغلق باب-بابها

 (47، 1م،  2010)كنعان،  حلم طفل غجر  الدم، خيطاا من محال

غلق باب" مفارقة الدراما، وهي مفارقة تحيل النص  إلى تصوير في الحقيقة قد استعمل علي كنعان في عباري "إن كان للم

 العيء اللامرئي. 

إنَّ الديكور السينوغرافي في هذه القصيدي يلُخ ص في المستهل وما يليه من مقطع، حيث يصو ر غرفته بلدواته اللاشمة 

 حتك تكون روري فيبيقية تُعاهَد وتُحَسُّ، فيقول: 

 لم أنم، من لي بغمضة؟»

 ك النوم يمضي في إجاشيوملا

 دارجاا خلص الرؤی

 خلص ارتعاشات الخيال

 إن ني أحيا كفلرٍ جائعٍ في مصيدي

 (47، 1م،  2010)كنعان،  «غُرفة! –إن شئت  –سمِّها 

بعد أن ذكر الأدوات مثل "التابوت" و"النسيج العنكبوتي" والسراديب" و"الباب المغلق"، يقوم بعد ذلك بورص غرفته  

ئران، فتصبح لدينا روري تكعيبية  ذه الغرفة التي تعبه السجن، فكلّ روري منها تدعو إلك الانغلاق اصيدي للف

 والانعبال، فكلّ الأدوات التي ذكرناها تظهر بعكل سينوغرافي في القصيدي. 
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وسيقك من لم يكتص علي كنعان في رسم الخعبة وتصميم الديكور هنا بل يضيص الموسيقك أيضاا بعكل لاحسي، حيث الم

أدوات السينوغرافيا التي يمكن للسينوغراف أن يعطي من خلا ا للمتلقي دلالة خارة، كما فعل علي كنعان في هذا المقطع 

 بفعطاء الجناشي موسيقك خارة قائلاا:

 وارتمت عيني علك الحائط ردفة»

 فاعترتني رععة باردي حيرى

 (48، 1م،  2010)كنعان،  «كموسيقك جناشي

فعندما ينظرُ العاعر إلك الحائط، ويععر بالوحدي والعبلة والاحتجاش في هذا المكان المغلق، تنتابه رععة كرععات وتر 

آلة موسيقية، فما ولّدته هذه الصوري هي موسيقك تنحدر إلك مصير عدمي، ستخلصّ في الأخير منه جناشي، فكلّ ما روَّره 

 أذهاننا الموت استوم.  لنا في هذه اللقطة هي معبوفة تُصوِّر في

ومن ملامح السينوغرافيا غير المرئية التي استعملها كنعان في هذه القصيدي لتكثيص الصوري وتكوين التخييل الععر ، 

 يمكن الإشاري إلى جثمان الضيص الذ  حكك عنه قائلاا:

 (48، 1م،  2010)كنعان،  «جثة الضيص الذ  لم يبقَ من جثمانه غير الكفن»

كن تصو ر جثة لا يبقك منها شيء سوى الكفن، ولاشكَّ أنَّ هذه الصوري هي روري مسرحية، كما نرى في كيص يم

 خعبات المسرح، أكفاناا تمعي وكلنَّها جثثاا؛ أو أرواحاا تخر  من القبر.
 ويستطرد علك كنعان قائلاا:

 (48، 1م،  2010)كنعان، عامي الميت المسج ك في غيابات البمن 

استعمال الميت في المسرحيات، إما حاضراا وإما غائباا وقد برع في ذلك الكاتب العراقي المسرحي رباح وقد كثر 

 الأنبار  إذ يقول:

 (109م، 2017)الأنبار ،  ة وهي تؤد   مع الضحيتم رقصة الاستغاثةصلقتنزل المراي من الم

والعيء الملفت أنها تنزل مع رجلم ميتم. وقد ، ذبوحوهي تتلوى ألماا وتتراقص كالم، راقصةة لقصمن المالمرأي  نزلت إذن

بعدئذ ينتقل إلى الصوت؟ هذا الصوت الداعي إلى الاغتراب؟ حيث رو ر لنا كنعان "الميت المسجك" خار  إطار البمن. 

 قائلاا:يتسائل الصوت: "من أنا". ولم ينته الديكور هنا بل يضيص بعض الأدوات مثل "سراديب الوهم" و"الباب المغلق" 

 في سراديب الوهم من الوهم، سراديب كنفسي

 مايبال -إن كان للمغلق با-بابها

 (47، 1م،  2010)كنعان، حلم طفل غجر  الدم، خيطاا محال 

في الحقيقة قد استعمل علي كنعان في عباري "إن كان للمغلق باب" مفارقة الدراما، وهي مفارقة تحيل النص  إلى تصوير 

 العيء اللامرئي.

 لم يكتص علي كنعان في رسم الخعبة هنا بل يضيص الموسيقك قائلاا:

 وارتمت عيني علك الحائط ردفة

 فاعترتني رععة باردي حيرى

 (48، 1م،  2010)كنعان، كموسيقك جناشي 

 ومن الصور الديكيورية التي يحاول أن يرسمها العاعر في نص ه الععر  حم يقول في قصيدي "بابا نويل.. والموتك":

 خياله اضر  فوق حائط السماء

 (68، 1م،   2010)كنعان، وترشصُ النجوم خفقَ تاجه العجيب 

يوهم من خلال هذا النص  أن العاعر يريد أم يقوم بتجميل اللوحة الععرية، لكن  ثمة تقنية حديثة حلّت محل التجميل 

ا من الخيال والنجوم والارتعاف هو رسم الفضاء وهي "السينوغرافيا" واجتاشت الجماليات التعكلية، وما أراده العاعر هن

 الععر  المت خذ من السينوغرافيا. وهذا هو الديكور الععر  الذ  يريد البحث التركيب حوله واكتعافه في النص .
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 الحركة السينوغرافية

إعطاء تفاسير لنقل الحركة في المسرح هي اللعب علك خعبة المسرح، وهي حركة الأجسام وغالباا ما تكون طوعية، وتريد 

النص  المسرحي، وراا تكون مستقلّة، لكن ما يقصده البحث في الدراسة الأدبية هي علاقة العخصية بالأحداث وما يقوم 

هو الحي ب المبتدع من قبل الممثّل من خلال حضوره وتنقّلاته »به من أدوار في القصيدي ويقول بافي عن الحي ب الحركي: 

ويحاول كنعان عبر الحركة أن يعطي روري واضحة للقارئ،  (213م، 2015)بافي، « علك خعبة المسرحبالمجموعة وتموضعه 

 وهي حركة دينامية، تمثّل الدال أو المدلول كما يقول في قصيدي "أنسام الوجه":

 قلبه ناقوس ديرٍ ما تبقكّ

 فيه من مجد التراتيل القديمة

 .(58-57، 1م،  2010)كنعان، غير ألحان جناشي 

دق، وينبض، لكنه للحبن والكآبة، يَالحركة هي عند الناقوس، والبندول الذ  يكون متخفي ا في النص، إذ يكون القلب 

بل يرن الناقوس لمراسيم العباء أكثر من الفرع، وكل نبض في قلب العاعر افق للألم، ولا شيء يبع ري بهذه الضربات، 

يستعمل العاعر علي كنعان الحركة السينوغرافيا اب  بم الخيال والواقع سوى الحبن والألحان الجنائبية. في الحقيقة 

وبطريقة سريالية ويحاول عبر كتاباته وروره أن يمب  اللون السريالي، أ  يغمس روره الواقعية بالخيال كما يقول في 

 قصيدي العبح:

 لا سقص يفرشُ ثلَّه حولي

 وكابوس ا جير

 رقطاء، تبلعني، تمب قني، تنفثني

 علك سلم الرريص

 (54، 1م،   2010)كنعان،  كرماد منفضة الخريص

بالحية الرقطاء التي هي من الواقع الحسي، فامتد ت  -وهو من الخيال  -فقد مب  العاعر في هذا المقطع الكابوسَ 

منفضة الخريص"، الحركة من موقع خيالي ورولاا إلك موقع واقعي، تتفتت بعد ذلك حركة الصوري عندما يقول: "كرماد 

 فالحركة السينوغرافية ممتد ي أفقياا، من ا جير إلك الخريص وبرده.

ولأنَّ التقليد من ملبمات الحركة، كثيراا ما يقلّد علي كنعان بعض الأشياء وحتى الحيوانات والطيور، لاسيَّما في قصيدي 

 "الفلر والغراب"، إذ يبدأ قصيدته قائلاا:

 اا يا أردقاءها أنا ماشلت فلراا جائع»

 لاطياا تحت الدجك القاسي وفي جوف الدهاليب اللعينة

 أتلو ى، أقرض العتمة، أمتاح الأسك . .

 أدمي سكونه

 (88، 1م،   2010)كنعان،  «علّني أحضك بسرداب إلى بيت مؤونة

وبسيميائية حديثة، إذ هنا استطاع علي كنعان عبر تقليد الفلر أن يوس ع نطاق المكان، ويرسمه بصوري سينوغرافية، 

يدخل بسهولة في الدهاليب والسراديب، ويلتي افردات كمراعاي نظير لما اص  خصوريات الفلر، مثل مفردي "أقرض"، 

وكذلك يرسم حركة درامية عندما يقول: "أتلو ی" فما يتبادر إلك الذهن من هذه الحركة هو حالة العخص عندما يتلو ی 

 بهذه الفسحة بل يقوم بتوسيع المكان السينوغرافي أكثر، فيدخل بيوت الآخرين مثل الفلر قائلاا:من شد ي الجوع. ولم يكتصِ 

 كلّ بيت ضفته لم ألق فيه»

 غير أطباق نحاس ردئة

 وخلايا جفّت الديدان فيها

 ونثارات دُمكً مهترئة
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 وجرار تصفر الريح بها

 (89، 1م،   2010)كنعان،  «ليس فيها ما يُقيتُ العنكبوت

لم يمثّل العاعر الفلر ويقوم بالحركة التي هي من طبيعة الفلر، لما استطاع أن ينتقل بسهولة من مكان إلك آخر،  لو

وهنا أمست حركته سريعة، بوسعه أن يدخل السراديب وينتقل من بيت إلى بيت ليرى حتى الأشياء الصغيري، فيطئ أطباق 

المنتثري في البيت، وهنا لا يريد البحث التركيب حول ما يقصده  الطعام الصدئة ويدخل الخلايا والجرار ويری الدمك

العاعر، وما ينو  إليه من غاية دلالية، بل يريد تبيم طريقة الكتابة، حيث يقوم بتوسيع المكان بتقانة سينوغرافية ويعطي 

 سيميائية مكانية مستحدثة.

 التفتيت السينوغرافي

نبياحية التي واجهتها القصيدي في الأدب الحديث، حيث تعُتبرُ خروجاا علك العكل تقنية التفتيت من التقنيات الأدبية الا

الععر  المللوف في القصيدي الحر ي، وتُعدُّ تقنية سينوغرافية شعرية لسبب علاقتها بالبصريات والعكليات، فيعُاهد في بعض 

شطر الععرية، فيقوم العاعر بتفتيت القصائد القصائد حسب الحاجة والدلالة المطلوبة بعض التغييرات في نظام كتابة الأ

لقد لعبت »إلك أجباء، والجمل إلك كلمات، والكلمات إلك حروف متقطعّة، كلشكال هندسية في بناء القصيدي الحديثة، و

عن  -في الغالب  -الأشكال ا ندسية وعلامات الترقيم المختلفة علك تطعيم النص  بدلالات متعد دي ووثائص جديدي وانحرفت 

دلالاتها المعروفة، فلد ت وثيفتم شكلية ودلالية، وفي بعض الأحيان أد ت وثيفة روتية من حيث كونها تساعد علك قراءي 

المكتوب حسب نطقه شفهياا، ومن هنا كان اهتمام العاعر المعارر بتعكيل قصيدته كبيراا علك مستوى المفردي التي تمَّ 

ى السطر الععر ، وكذلك عبر تفتيت المفردي إلى وحدات روتية، وانتهاء بالعكل تحريكها عبر فراغ الصفحة، وعلك مستو

ا ندسي الخارجي للقصيدي أو للمقطع الععر ، وقد جاء ذلك متمماا للمضمون الذ  عب رت عنه القصائد، كما أفاد النص  

لذ  يسهم علك نحو ما في إنتا  النص  الععر  الحديث من تقنية الفراغ والنقاط لإنتا  دلالات وإيحاءات تعاكس المتلقي ا

فبصوري  (،123م، 2017)نارر،  «عبر تلويله الخاص بعد تلمل النص  الععر  بفضائه الصور  العكلي الذ  أبدعه العاعر

تعُدَُّ ثاهري التفتيت وبعثري الكلمات علك الصفحة علك شكل سلمّ متدر   أو غيره من الأشكال من أبرش مظاهر التعكيل »عام ة 

الذ  يمي ب القصيدي الجديدي، وشكلاا من أشكال التمييب الصياغي والتحرير البصر  والتعكيل الحرفي، وجبءاا من الثوري 

دُّ مظهراا تعبيرياا يكعص عن فعل داخلي حي يت جه نحو التعبير عن حركة تت صص ببعض الانسجام والتعكيل اللغوية كما أنَّها تعُ

، فتفتيت العكل الععر  لم يكن أمراا عبثياا لتغيير (90م، 1991)ا اشمي،  «في ات جاه حركي واحد علك رعيد الدلالة والأسلوب

فتيت الكلمات ليس إلا وثبة جريئة لإشاعة الحيوية في الععر من الناحية إنَّ ت»العكل كي يكتسب النص  جمالية خارة، بل 

المادية والحسية، وفي نفس الوقت يروض هذا التفتيت الفكر علك التلن ي والتري ث، فينعل نوع من الصراع بم الماد  والمعنو  

، وإضافة إلك تفتيت (194،  م2009سي، بيك)ال «ينتج عنه حارل هو: بم بم. وهكذا يبعث هذا التفتيت الحياي في الععر

الكلمات يقوم العاعر بتفتيت الصوري والمفاهيم الععرية المللوفة، فيعطي روري حديثة لصوره الفنية ومفاهيمه الععرية، 

بواطنه  وتلتي كلّ هذه الانبياحات السينوغرافية نتيجة لما يرومه العاعر من استعمال التقنيات الفنية في شعره، أو لما يدور في

 وما يدعوه إلك تغيير البنية العكلية علك أساس تخلجاته النفسية.

يقوم في جانب من نصوره الععرية  كذلكويحاول علي كنعان أن يقوم بتفتيت اللغة بلشكا ا ورورها المختلفة، 

 من قصيدي "العبح":من هذا النوع في قوله  اابتفتيت الصوري الفني ة علك أساس الانبياح الاستبدالي، فنذكر نموذجا

 طفل بدون اسم، بلا حسٍَّ

 (54، 1م،   2010)كنعان، بلا وجهٍ.. يسير 

هنا يلخذ العاعر من الطفل الاسم والحس  والوجه وبالنهاية يقول إن ه يسير. مما يجعل القارئ متسائلاا: كيص يمكن 

لو أنَّ العاعر أبقك العبارتم: "طفل بدون اسم، بلا حسٍَّ" وأعطاهما عمل السير، لما حدث  لعخص يسير وهو بلا وجه..؟

تفتيتٌ في الصوري الععرية، لكن عباري: "بلا وجهٍ" قلبت المواشين وأعطت الصوري شكلاا سينوغرافياا مفت تاا، واا أنَّ 
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يضيص كنعان   تي ذكرها العاعر، هو كالعبح،القصيدي توحي بعنوانها عن "العبح"، والذ  يسير بهذه الأوراف ال

 قائلاا:

 . (54، 1م،   2010)كنعان، شبح يطو ف لاهث الخطوات، مختنق الضمير 

ألا أن ه يريد تفتيت العكل، ليصعب تصو ره المرئي، وتنصب  الصوري الععرية باللامرئي. وفي مكان آخر من نفس 

 القصيدي يقول:

 نسمات من عطاء البادية

 شب اكه المغلقَعبرت 

 .(59، 1م،   2010)كنعان،  كالاحلام في ليلة عرس راحية

كيص للنسائم أن تعبر البجا  أو النافذي المغلقة؟ لاشك هنا انبياح لغو  في هذا النص، وفي مبحث السينوغرافيا يتمثّل 

 واقع.عند حركة النسمات، إذ هي تجتاش النافذي المغلقة، أ  ما لا يمكنه التصو ر بالأمر ال

 الإضاءي

ما يقصد من الإضاءي هو الضوء المنتعر والمتغي ر علك خعبة المسرح، وقد استخدم المخرجون المسرحيون أنواع الإضاءي 

، فبدأت فنية  م1880عرف المصباح طريقه إلى المسرح في عام »علك مر  العصور، كاستعمال النيران والعموع والغاش و

لكن هنا في الدراسات  (33م، 2018عب ار، )« الإضاءي تطهر في أساليب ومدارس مختلفة مثل الطبيعة والواقعية والرمبية

يحلّ مصطلح الإضاءي أكثر فلكثر في الحياي العملية »الأدبية يُقصد ما يسلّط العاعر الأضواء حول الأحداث ويقول بافي: 

ح، للدلالة علك أن العامل الفن ي التقني، المسؤول عن الإضاءي، لا يقتصر علك إناري مكان مكان مصطلح الضوء، والأرج

 .(203م، 2015بافي، )« معتم ولكن بابتكاره انطلاقاا من الضوء

ومن الوثائص المهم ة لعنصر الإضاءي هي إناري المعهد كما تُستخدم أيضاا للتلثير الدرامي في الصوري البصري ة،     

ذلك إلك مدی فاعليته واللون الذ  يتمي ب به، فتنتج رموش ودلالات موحية من اجتماع الضوء والمؤثّرات البصرية ويرجع 

الأخری. وقد يكعص الضوء عن المكان اسد د للحدث وتفاعل العخوص مع الفعل الدرامي والحالة النفسية التي يمر  بها 

استخدام الإضاءي للتركيب علك الضحايا والجناي قبل أن يبي ن السرد مصير يمكن ». و(25ه، 1400)بلاو  ودريانورد، الممثّل 

. والإضاءي التي يبي نها علي كنعان في قصائده، ليست تلك التي في (138م، 2013)خضر، « تلك العخصيات بفتري طويلة

ع والعيون، ولون البعري، المسرحيات، بفيضاح تام عن الألوان الخافتة، والأضواء الصاخبة، لا بل هي مقتبسة من الدم

 كما يقول في قصيدي "بابا نويل.. والموتك":

 سماؤنا، بغبطة روفية، تضئيها دموع

 وبم كل نجمة ونجمة ترقرق السمر

 أطفالنا.. عيونهم تللقت شموع

 (67، 1م،  2010)كنعان،  وفي عروق أرضنا تحر كت أرابع المطر

يص مفردي ضدها النجمة التي هي في حد ذاتها مضيئة، بعدئذ يهنا يصو ر علي كنعان الدمع كفضاءي، ويذكر بع

عن ا العموع التي تتضو ء في عيون الأطفال، ليبي ن الإضاءي السينوغرافيا الععرية عبر هذه الوسائط البعرية، بعيد

 القمر كما يقول:يريد إضاءي الخعبة الععرية عبر النجوم و نالإضاءي المباشري للمصابيح الخافتة والقوية، لأن علي كنعا

 تهللّوا تهللّوا

 (67، 1م،   2010)كنعان،  ليبهر القمر

 وبالنسبة للنجوم لا تكتفي العاعر هنا بل يقول:

 خياله اضر  فوق حائط السماء

 وترشص النجوم خفق تاجه العجيب



 133           حمادي و ديگران/  كنعان"مظاهر الفضاء السينوغرافي في شعر "علي  

 (67، 1م،   2010)كنعان،  أ تذكرون تاجه، أحبتي الصغار؟

التا  الضوء من القمر، يقول القمر يلخذ ضوء من التا ، ويضيص الارتعاف هنا تعبيه عكسي، بدل أن يقول يلخذ 

كاستعاري مكنية، لكن بالنهاية يريد البحث التلكيد علك السينوغرافيا الععرية إذ في نهاية هذا المقطع للععر يعود كنعان 

 للتا  ويقول:

 طوبى لكم أحبتي الصغار

 (69، 1م،   2010)كنعان،  فتاجه نخيل

يربك العاعر كنعان الضوء، إذ ينتقل من ضوء القمر للتا ، بعدئذ ينتقل ويقول إنه نخيل، ويُطرح هذا السؤال: هنا 

كيص يمكن للتا  الذ  أعطك ضوءه للقمر أن يصبح هو النخل؟ وهذا ما يحصل في الععر فحسب. ويقصد ما استعاره 

 لموضوع قصيدته.

هي العودي  ا، عبر أوراف مختلفة، ومتغيرات، إذ لم تبقَ  من مميبات شعر علي كنعان في تصوير الإضاءي،

الإضاءي ثابتة، مثلما شوهد في ورص التا  الذ  يتبد ل إلى نخيل، وبالنسبة لدموع الاطفال التي ورفها بالعموع يقول في 

 المقاطع الأخرى:

 ونحن ما نبال في شواطئ المساء

 من رم د العموع في العيون

 (69، 1م،   2010)كنعان،  القمر وأ  حوت هائل سطا علك

هنا يصص العاعر العموع باللون الأحمر، وذلك عبر استعاري شعرية لكلمة "رم د" إذ يتبي ن ان ما يريده العاعر هو 

 اللون الأحمر وليس الأرفر والأشرق لععلة العمعة.

 النتائج

 قد تور ل البحث إلى نتائج عد ي أهمّها كالآتي:

  كنعان أنواعاا مختلفة من السينوغرافيا، ولجل إلى المدرسة السريالية، إذ امتبجت الصور بم استعمل العاعر علي

 الواقع والخيال، خارة في الحركة السينوغرافية.

  اكتنزت نصوص علي كنعان بهذه الصور السينوغرافية، إذ باتت أشعاره كلوحات تعكيلية، مرسومة علك مسرح

ل إلى الصراع والنهايات ووأخيراا الور،علك الأرض لتعكّل الفضاء والفراغ أحداث القصائد، وتنتقل من اللعب 

 المفتوحة.

  وحاول في هاتم الوثيفتم أن ،مد عليها علي كنعان هي الصور التكعيبية والحركة تعاالوثائص السينوغرافية التي

 يظهر لوحات شعرية ذات أبعاد مختلفة، مع حركة ممبوجة بالخيال والتوهيم.

 ل العاعر علي كنعان البعُد العكلي والمعنو  معاا في قصائده، وحاول أن يتلاعب بالنص  عبر اللعبة والخداع استعم

 بنص  باطني لاسيما في التلثيث بصور بصرية ممبوجة باللون والحركة.

  د  وأفقي ولغة مد عليها كنعان، في لغته المغايري وغير المللوفة بعكل عموتعاقد ثهرت التمثلات السينوغرافية التي

 لا تبتعد عن التقانات الحديثة مثل الانبياح والمفارقة. 
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 ، بيروت: منعورات ضفاف.1ط  ،المجموعة المسرحية الكاملة (.م2017) لأنبار ، رباحا

 ، ترجمة: ميعال ف. خطّار، بيروت: المنظمة العربية للترجمة.معجم المسرح(. م2015بافي، باتريس)

 المجلس الأعلك للثقافة. :، القاهري1ط ؛ ترجمة عابد خبندار، المصطلح السرد  (.م2002) برنس، جرالد
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جامعة الدكتور الطاهر مولا  سعيدي، كلية الآداب واللغات  الماستر في الفن، الجمهورية الجبائرية الديمقراطية الععبية،

 والعلوم الاجتماعية والإنسانية والفنون.

فصلية لسان مبم ، «المؤثرات السمعبصرية في ديوان "تجاعيد الما" لمهد  القريعي»هم.ش(.  1400بلاو ، رسول و شينب دريانورد )

 .34-19، رص 44، العدد 12، السنة العلمية

جماليات السينوغرافيا في المسرح الجبائر  المعارر، مسرحية "نون" للمخر  عب الدين عب ار (. م2018علية، رابحي )بن 

أحمد بن بلة، كلية الآداب  1، الجبائر، جامعة وهران -الطور الثالث–، أطروحة مقد مة لنيل شهادي الدكتوراه ااأنموذجا

 قسم الفنون.  -واللغات والفنون 

، بغداد: ملحق الثقافة الأجنبية، إردارات وشاري الثقافة والإعلام، دائري العؤون الثقافية السينوغرافيا (.م1980) بيوس، شينو

 .للطباعة والنعر

 دمعق: منعورات وشاري الثقافة المؤسسة العامة للسينما. ،فكري المخر م(. 2010خضر، محمد علام )

 ، بغداد: دار الكتب والوثائق.الداخليألص باء التصميم م(. 2006خلص، نمير قاسم )

، 95، العدد مجلة كلية الآداب، «السينوغرافيا بم النظرية والتطبيق: مسرحية "نبهة" أنموذجاا»م(. 2011سليمان، شيد سالم )
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  ، المغرب: دار البيضاء.جماليات المكانم(. 1988سيبا، أحمد قاسم وآخرون )

 .5563، رحيفة المثقص، العدد منظومة تكعيبية للمناقعة(. م2021شفيق سعيد، لطفي )

 ، دمعق: دار المعارف. 3، ط هملتم(. 2000شكسبير، ويليام )

 بيروت: المكتب التجار  للطباعة والنعر، الطبعة الثانية.  ،الفن والأدب(. م1970عاري، ميعال )

 أحمد بن بله، الجبائر. 1، جامعة وهران الجبائر  المعاررجماليات السينوغرافيات في المسرح (. م2018عب ار، عب  الدين )

، القاهري، ا يئة المصرية 2 ، العدد12، المجلد مجلة فصول(. يوشيص شاينا يتحدث عن المسرح، 1993عبد الفتاح، هناء )

 للكتاب. 

 الثقافة.، تر: إبراهيم حمادي، القاهري: وشاري السينوغرافيا اليوم(. م2003فريد فون، مارسيل )

 ، مصر: دار المعارف. الععر والفنون الجميلة(. 1952العريض، إبراهيم )

، العدد 23، المجلد ، مجلة جامعة بابل للفنون الإنسانية«دور سيبان في إرساء قواعد الفن الحديث(. »م2015مجيد، رعد مطر )

 .1274-1258، رص 3

 لك، سورية: دار ا دی للثقافة والنعر. ، الطبعة الأولغة العرض المسرحي(. م2004معلا، نديم )

 ، الطبعة الأولك، عمان: دار الياشور  العلمية للنعر والتوشيع.ارتحالات الععر في البمان والمكانم(.  2009الكبيسي، طراد )

 المؤسسة العربية للدراسات والنعر.: ، بيروتالطبعة الأولك، الأعمال الععرية الكاملة (.2010) ، عليكنعان

عبدالواحد لؤلؤي،  جمةترموسوعة المصطلح النقد : المفارقة المفارقة ورفاتها، الترميب، الرعوية،  (.م1993) ميويك، د  سي

 .المؤسسة العربية للدراسات والنعر: ، بيروت1ط

د التاسع ، مجلة الأثر، العددلالات التعكيل البصر  الكتابي في النص الععر  الحديث(. م2017نارر، علاء الدين علي )

 .124-113والععرون، رص 

مجلة الأكاديمية للدراسات الاجتماعية ، «ثاهري الاغتراب في شعر علي كنعان(. »2019نيسي، أياد، نارر شارع، رسول بلاو  )

 .20-10رص  ،21العدد  ،والإنسانية

 .82 – 83الأقصك، العدد ، المغرب مجلة الواحةم(. تعكيل فضاء النص  الععر  بصرياا،  1991ا اشمي، علو  )
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 .فيلادلفيارالح أبو أربع وآخرون، الطبعة الأولك، الإردن: منعورات جامعة  ير، مراجعة وتحرالدولي الثاني ععر فيلادلفيا
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