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The new poem expresses its meaning through different symbols and forms. The poet 

borrows several ways with great skill to tell what is on his mind, from which he 

makes an architectural poem on which he builds his expressive production and links 

between its linguistic system and its geometric form in a way that cannot be 

separated from each other so that the visual image next to the text system becomes 

two sides of the same coin. This makes the reader see its transition from the audible 

to the visual side. Thus, he made a poem with an interpretive text that exercises its 

suggestive work through these changes until this poem, in its written form, became a 

practical element that contributes to the production of significance and meaning. 

This research sheds light on the phenomenon of visual formation, but from a 

different vision from its predecessors, through the lens of  Thematic metaphor, where 

we took models from the poems of the Iraqi poet Ali Jaafar Al-Alaq based on the 

descriptive analytical method to analyze this study. The results indicate that each rule 

of this phenomenon called visual formation is an allegorical expression that takes its 

conceptual format to express the concept that the poet wanted as a soul that 

embodies the interaction in his poem to give its words a kinetic aspect to that written 

in it. It was also found that visual metaphors, visual metaphors, and sensory-motor 

inferences are among the most potent metaphors that can be coordinated in the 

visible form in the narrative poem. The classification categories, our inherent 

predictions between the structure of the lyrics and the punctuation marks, and the 

metaphors of the form discussed by Lakoff & Johnson were close to the visual and 

kinetic incarnations reflected in the form of the poems. 
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 الملخص اطلاعات مقاله

 نوع مقاله:

  محكمة

 های مقاله: خيِتار

 25/05/2022 تأريخ الاستلام:

 20/12/2022 المراجعة: تأريخ

 26/12/2022 تأريخ القبول:

 17/06/2023تأريخ النشر: 

 

والأشعيكال المختلفية إفياإة إل القسيم الم ميوق م يها. إيسيتع          مبتغاهيا عيبر العلا يم   القصييد  السيردية   تعكس 

يصي   م يها قصييد  معماريية ييبه عليهيا        حيي    ،في ذه يه ا يجيول  مّي ا عد  طيرق ههيار  بالغية ليعيبر ع    شعاعره

يمكي  إصيلهما عي  بعيتى، حي       ييرب  ميا بيظ نهامهيا اللغيوي وشعيكلها اب دسيي بمريقية لا         و إنتاجه التعيب ي 

رى انتقابيا مي    يي  ئيجعيل القيار  وهياا ميا   .  واحيد  ةملي لعُ وجهيظ ور  البصيرية بجانيب نهيال الي ص     تصبح الصي 

الإيحا ي بواسمة تلك تمارس عملها  ذات نص تأويليص   م ها قصيد  ليالمر ي،  الجانب الجانب المسموع إل

يقيول هياا   . إعالاً يسيهم في إنتياا الدلالية والمعي     بشكلها الكتابي ع صرا هاه القصيد   تصبحح   ،التغي ات

م  عدسة الاستعار   ية تختلف ع  سابقاتها،ؤك  م  رالبح  بتسلي  الضوء على ظاهر  التشكيل البصري ول

 .الم هج الوصفي التحليلي ب اء علىعلي جعفر العلاق العراقي م  أشععار الشاعر  تخات نماذااُ  حي المضمونية

نسيقها   المسيما  بالتشيكيل البصيري هيي تعيب  اسيتعاري تأ يا        أن كل قاعد  م  هاه الهاهر  إلی تا ج  التش 

تيدداد كلماتهيا جانبيا    لتعبر عي  مفهيول أراده الشياعر كيرود اسيد التفاعيل في قصييدته، حي            م هاضمونيالم

أن الاسيتعارات التصيورية والبصيرية والاسيت تاجات ا سيية ا ركيية،        كما تيبظ  ذلك المكتوب إيها. علىحركيا 

حييي  كانييف الف ييات  ميي  أقييوى الاسييتعارات الييس يمكيي  ت سيييقها علييى التشييكيل البصييري في القصيييد  السييردية. 

 ييها اسييتعارات الشييكل الييس  يي  ع الت ب ييات الكام يية مييا بييظ هيكليية القصييا د وعلا ييم التييرقيم، و  التصيي يفية و

، قريبة كل القرب م  تلك التجسدات ا ركيية والبصيرية اليس كانيف م عكسية عليى شعيكل        "يكوفلا"و "جونسون"

 القصا د.

 :الكلمات الر يسة

 ، يةضمونالاستعار  الم

 التشكيل البصري، 

 علي جعفر العلاق.

لة اللغة مج. (. دراسة استعار  التشكيل البصري المضمونية في أشععار علي جعفر العلاق نموذجا2023غيبي، عبد الأحد؛ حيدري، شعهلا؛ دامادي، جواد ) الع وان:

 .186-171( 2) 19، العربية وآدابه

1245.339668LQ.2022.-10.22059/JALDOI: http//doi.org/ 
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 المقدمة

الم مفعم بالمعاني بوابة الولوا لعلعثور على ثغر  تخلصه م  رتابة ال هم وتدلّه على في ارحلة قد تكون ممتعة للباح  

كمف عليه ح جر  بوحه وحَ فيرها تكتلف ا روف لا قيود إيه ولا حدود ح  ي هره ع  ما أقبل على إبدا ه.  ،والتعاب 

ل البح  ع  إ...! بل دإعته ؟ كلاحقا ه اك سؤال يمرد نفسه، وهل نهرته ع  البودالصمف.  یحت بالسكوت شع قا

د م  حروإه تمإتيمك ه أن يبدع إيه يمسك بيده ويخرجه م  برزخ الصهصة ويهديه إل عالم مبهرا با رية.  مخراٍ

القصيد   م  برزت أ  ا ظ جرتجدنا ه اك حو كل ذلك التصميف الجاثم على صدره.عد  ح اجر يدأر م   لابا 

هيم ف على الشعر إري للقصيد  بشكل  اص. بشكل عال، وح جر  التشكيل البص ضمونيةالسردية، ح جر  الاستعار  الم

ارتب  الشعر »العلاق: ، ح  أظهرتها بلباسها الجديد اللام ، كما يقول اللاإتةا داثي بكل سموتها، وجماليتها 

 .(129: ل2002 )العلاق، «م  شععرية القصيد  جوهريا عميقا،  ي  صارت جدءا بالاستعار  م ا القدل ارتباطا

ع د د ول التشكيل البصري في مساحات القصيد  السردية، تبوأت حاسة البصر مكانة مركدية في قراء  هاا ال وع و

معبر  م  ب هر  ية، ضمونر  الاستعار  المغلأذواق م  ثم  الشعر وتاوقه بشكل مبالغ. وستديد رونقه بهجة لو ترنو إليه ا

م  الدراية على أن البح  الواحد لا يمك ه الإجابة على التساؤلات العد  الس تمرد نفسها على  ناحية المفهول المستعار.

 ادًيهتم كونت أن آملظ ،هابصفت ا باحثظ نقدم لك  أن كل إكر  ح  ولو أنها لا تبلغ م  الأهمية هقال،وطاولة ال قاش، 

لما  "علي جعفر العلاق"العراقي قصا د الشاعر  قدم اه. ا ترنا الم ملقام و ،وتفصيلا شمولا كثرالأ  رىالأ بحوثال أمال

متماشعظ هاه الرؤية بها لل نح جانموذ، إأ اناها الممروحة ت اسب الفكر  قابلية في ث اياها م  تحملا إيها هوجدنا 

تمس  جمالية اسيد  تعبر ع  مسحة إل  ن قلها ع  كونها نهر  عابرح   ي،الم هج الوصفي التحليل معها حسب

 :الأس لة التالية لال هاا البح  ن وي الإجابة ع م    الأقلال الباحثة م  هاا الم هار. اتتبعهو الأذواق ب سا مها،

 المدلول في القصيد  السردية؟ هو دور التشكيل البصري ما .1

 ؟المضمونيةما هي علاقته بالاستعار   .2

 ؟في دا ر  الاستعار  المضمونيةالشاعر العراقي علي جعفر العلاق  م أشعكال قصا دكيف نقيّ .3

  لفية البح 

العرب م هم والعجم.  ،نتباه الكث  م  الكتاب والدارسظلفف ا م  بظ الأدباء والشعراء.علي جعفر العلاق، اسم مألوف ولا

ما كتب، كما إعل الباح  أحمد ما قيل ع ه وهاا م  يجم  دراسة أشععاره. هبادر  في  ىرع الأقلال لتكتب ع ه وتحهتتسا

 (، في2016"، الاي تم نشره عال )الصوت المختلف؛ علي جعفر العلاق في اربته الشعرية وال قدية والإنسانيةعفيفي في كتابه "

مختلف حي  ياع  بأن لغة العلاق إا  م  نوعها، وجم  عد  مقالات كتبف ع ه م  الأردن،  والتوزي  لل شر إضاءات دار

باللغة متعانقا  روإها محترقا  ، ويرون العلاق يت فسمابداع لا مثيل بإ رون م  يجدون في أشععاره طراو  والكتاب. وآ

" الم شور  اليات الماء وال ار ع د الشاعر علي جعفر العلاقدراستها "ب  انها كما وصفته الباحثة سها عبدالستار السموحي في 

 ال ار في أشععاره.رمدية الماء و قابا. درسف ه1180-1145جامعة عظ شمس، د.ت، صص في مجلة كلية التربية، 

 كلٌ م ها،نها دراسات إإه اك العديد م  قدل و   و  ، حي   لمضمونيةوأما ع  التشكيل البصري والاستعار  ا

ية ترسخ بتجديدها الجديد في ضمونسواء. الاستعار  الم اان الص فان على حدتسعى على كشف جمالية ما تكت ف ه

يقرب ا م  الم هور  نش  إل مقال وهوتفاصيل اليوميات، م  الخيال ح  الرمد والتصوير إل كل ما تدققه الكشفيات. 

"، كتبه الباح  التعب  بالاستعار  التصورية ع  التقابلات الوجدانية في القرآن الكريمالمقصود في  ث ا تحف ع وان "

جتماعية، لة الدولية للعلول الإنسانية والالي الصغ ، م  الباحثة ج ان تكليف علي ال صراوي، نشر في المجمحمد حسظ ع

ي هران للاستعار  المفاهيمية م  جهة الهاهر  الاه ية . وكان الباحثان هقابما 51-36صص في عددها الثال  عشر 

في نص القرآن  لوجدانياتتعار  با علاقة وثيقة بالوصول إلی اساست تجا عبر دراستهما بأن أنواع هاه الا، حي  التصورية

 الجانب الشكلاني إيه. االكريم، ولم يدرس
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(:    في 2004-1950التشكيل البصري في الشعر العربي ا دي  )أول ما واصل اه هو كتاب " البصري شكيلع  التو

(، المبعة الأول، طب  في ال ادي الأدبي في الرياض والمركد الثقافي 2008"، )سمات الأداء الشفهي )علم اويد الشعر(

درس الكاتب تفاصيل لأغلبية البحوث الأ رى،  ما كانف نهرياته است ادا للكاتب السعودي محمد الصفراني، وهوالعربي، 

اويد الشعر للولوا لكتابه الآ ر "كان كتابه هاا كمقدمة تفصيلية اإية، والتشكيل البصري و   با أسماء وتعاب  و

لا كل هاا الشرد الاي قدمه الكاتب إ "، م العربي ا دي :    في محاقلة بظ علم اويد القرآن الكريم وال قد الأدبي

 أن ا لم نواجه إشعار  م ه للإستعار  المضمونية حول التشكيل البصري.

اك كتاب م  تأليف ال اقد محمد الماكري، تحف ع وان وغ  هاا وذاك والعديد م  البحوث والدراسات، كان ه 

يش  إيه إل استعار  الشكل ، 1991"، تم نشره في المركد الثقافي العربي، عال الشكل والخماب: مد ل لتحليل ظاهراتي"

يقونية ويأ ا نماذا علامة أ اكلاسيكية وشعكلها باعتبارهفي  ثه حول استعارية اللغة ال قدية. يدرس إيها القصيد  ال

لأنواع القصا د على نممها التقليدي، م ها المسم  والموشعح والقواديسي. يجد بعد شعرحه المدقق بأن بظ المههر الإنشادي 

الشفوي والبصري، ه الك استعار  دلالية تخص الع صر الفضا ي في عرض الشعر، وهي تأتي م   لال العلاقة بظ ما 

ا يقدمه ال ص الشعري. ولك  كانف دراسته هاه تخص القصيد  التقليدية بأنواعها والاستعار  يفصح به اشعتغال الفضاء وم

ما ولا دراسة  اي القصيد إل آ ره. ولم نواجه  ثوِوحركاته، ورَالواحد الكلاسكية وتعاب ها في شعكل البيف الشعري 

ية. ضمون   التشكيل البصري، والاستعار  الم لقصيد  السردية المعاصر  فيالأيقوني المدروس لشكل الأ ات ترب  بظ 

ندماجي بظ الإستعار  اه هي السباقة في طرد الموفوع الاولا في غ ه، كما أن ا نعتقد دراست ا ه "العلاق" لا في شععر

 ها إيها قصا د الشاعر العراقي علي جعفر العلاق.والمضمونية والتشكيل البصري للقصيد  السردية، 

  يةضمونالاستعار  الم

إقد تستقبل ا هاه الجديد  المسما   ،الأ رى في الدراسات كمابشكل عال،   دما نتخمی التعرف علی الاستعار ع

حافر  في كل مجالات حيات ا اليومية، إنّها ليسف مقتصر  على »بأنها  1وجونسون يكوفلا يرىالس ية، ضمونالمبالاستعار  

. إنَّ ال سق التصوري العادي الاي يُسيِّر تفك نا وسلوك ا له وفي الأعمال الس نقول بها أيضا اللغة، بل توجد في تفك نا

. وهما أول م  قدما هاه ال هرية في كتابهما "الاستعارات الس (21: ل2009)لايكوف، جونسون،  «طبيعة استعارية بالأساس

بي ما كان يمثل مفهول الاستعار  في تعريفها  عرإية.وافي  في علم الدلالات المأصبحف م  أهم المح  نحيا بها" 

، إع د تعريفها (67: ل1998)البستاني،  «كلمة لمع  آ ر على وجه المشابهةاستعمال مجازي لمع   اص ب» الكلاسيكي هو

صياغة . لت تج (481: ل2019)وهدان،  «تستخدل إكر  واحد  وتربمها بأ رى لفهم شعيء ما بشكل أإضل»ها المعاصر نجد

بعد ص ورتها كأدا  أساسية لفهم عالم التفك   ضمونية. الاستعار  المترتب  م   لابا اللغة بالفكر مفهومية جديد ،

ك المفهول التقليدي المتعارف با. حي  نجدها تتمت  بديها المبهرا الاي جعل لالتجسدية لعالم الواق ، ااوزت ذومعمياته 

جيال المتابعة للإنشاد الأته ثهي ا ركة المتمرد  على رتابة العرف التعب ي الاي توارلأنها  ،م ها مميد  على غ ها

هي نبر  ا يا  الرنانة الس تكف ا ع  لول شعاعر القصيد  السردية، ع دما والإيقاع، والتلقي السماعي والإنجاز الشفوي. 

 يحتك بأإيون التلاعب البصري، لتسكظ روحه م  عاابات الكلال.

 التشكيل البصري

ملقة في تق ية الكتابة المرية ا أعمى الشاعر  اأمركما يكون يتمت  هكانة بارز  في لغة الشعر ا دي ،  التشكيل البصري

يشتق التشكيل م  »وع د تعريفه إقد  م  شعمري  )الصدر والعجد(.لصّته م  قيود الشعر القديم المكون لكي تخالشعرية، 

 «والشكل بالفتح: الشبه والمثل، والجم  أشعكال وشعكول. وشعكل الشيء صورته المحسوسة والمتوهمةالجار اللغوي )شعكل( 

الشاعر في تشكيل قصيدته م  هاا الجانب يكونها م  تشكيل ه دسي في ب يتها الخارجية لتدعو لاا  .(17: ل2008)الصفراني، 

                                                            
1. Lakoff & Johnson 
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سلسلة م  الكلمات في آنٍ واحد، إذ ليسف القصيد  حي  اٍ    كلية تت اوبا أإقيا وعمودياب هر»القارئ على أن يغمرها 

والتعريف المفهومي للتشكيل . (125: ل1984)إتود،  «، بل هي أشعبه باللوحات ذات البعد المكاني الواحدعا زم ياالمتتابعة تتاب

 «وى البص   /عظ الخيالعلى مستوى البصر/ العظ المجرد  أو على مستكل ما يم حه ال ص للرؤية سواء كانف »هو  البصري

 ا وتعاب ها ودلالاتها.كلماتها وشعكلهم ها ل لتفاتهثابة اة لقصيد  السرديالبصري في اكيل إالتش. (18: ل2008)الصفراني، 

 ية في التشكيل البصريضمونالاستعار  الم

لعالم  إيخرجها ،تخيلاتمما تراوده م  كل لمغامرات الشاعر في وعرض  ع ه.ل قيكما ، وإ  م موق للغة جماليا الشعر لعبة إبداع

يدود القادر إيقول عبدا م  المث ات البص ية. هتستع  مفاهيم ،لأبيات والتعاب  وه دسة القصا دبظ أنسجة ا  متجسدالواق  

كلّ ما هو  التخلصّ م  رتابة بح  ع  سبل أ ری تعدزّ م  دور الكلمة، والرغبة فيي  يلقد بدأ الشعر ا د»في هاا الصدد: 

د ، به دسة يعمي مفهوما مضاإا إلی شعكل القصتد ، ت سجم م  الاوق المستجد، ليقتحم طرا ق جديق، وهاا ما جعل الشعر يعت

رف بالمضاف عيضاف إلی ما يدته، يد ب اء قصييلتش ة م  مفهول الكلمات؛يمتوازة، يّم شعكليصهّا الشاعر بوف  تصاميخة يّمعمار

لتدداد دلالة على دلالاتها،  حول تمور القصيد  ا ديثة شعكليا إمالما يبقى ا دي  .(537: ل2012،إيدود) «ه في دلالة الصور يإل

كما تحمله عباراتها الرمدية  أن يحمل تعب ا استعاريا وحريةً لإبداء مقاصدها، إه ا يمك  لكل شعكل م  أشعكال القصيد  السردية

التجديد في الب ية  ل معبر. لاا باعتبارنا م  متابعيهو الوصول لعالم مدلو المرادها وبيافها وعلا مها وتفعيلاتها، لأن بكل سواد

 تشكيلة لكل أنه هع  البصري. تشكيلالية بضمونالم ستعار والمضمون المتضام  في ال وعية السردية م  القصا د، يمك  ا دمج الا

 ما، مفهولٍ ع  لتعبر والتصاوير والعبارات اللغة في الاستعارات قسمت  إكما. استعارية دلالة بافي القصيد   وحركة وترقيمة

 .الصدد هاا في لقرصها ال ار ار أن في مشحونة بالاستعارات وبا ا ق إهي بصفتها كالك البصرية إالتشكيلات

 في تشكيلات قصا د العلاق ضمونيةالمستعار  أبعاد الا

الماكر  في  تفرض ذباباتهادون سابق إناار، وتهب على  اطره وتستولي على الشاعر  الشعرية هي حالة سلمويةالقريحة 

تراإق يداها تخرجها م  قالب الكلمات. لغة ل تحتاا إل لغة  ارا عرف لغتها الم هومة ولك  يحدث أحيانا ه.روإنسيج ح

القصيد  السردية هي إه ا اد الجسدية.  نتباه متلقيها بتمايلاتهااتلفف ل ،لى م صة الأداءا عا ونبراتهوتمايلات جسمه

ي تهد  ،مبدعتشكيلي إ ان الشاعر م   تخلق راحف بل ترتيب ا روف،ب لأنها لم تكتف، أإضل م  تمثل هاا ا دث

ميادي  صوب ش أإكاره يوبجويتجه الفرض،  ي تهك بقلمه ع اصرعلى القواعد الكلاسيكية، ، ليتمرد مهاراته الشعرية

ترقص، وتحارب، لتتحرك، وتمثل، و إيها هروح ي ف  م ، الشعرية ديد م  براعتهوت الأداء، نحو إ ونٍ تحرر لغته

لم تك  محتى صدإة قابا وهو على أنها ع  وية، انومغامراته الروحضافة شعاعرها ملتخبرنا ع  متلك  يوط اللعب. تول

في كل كلمة وأ رى،  ستدركه بمفر  م  سمر إل آ ر، بلورصعه  ف ة م  ال قاط وا إتجاوز بها قسماعجلة م  أمره، 

عتصرها م  قلقه دها في كام  وجدانه، اوقفة ت قّله وصر ة م  سواد، اض وما بظ كل إاصل وعلامة، ومساإة م  البي

ليعثر على م  يسايره الع وان،  ذهب هضمضتها م ورا ه. إقبل أن يبدأ بها  لّستهكل شعرخ اع د المع  طفح إيها ح  

 :القصيد  تماشعى م  شعكلي اع وانالعلاق ا تار حي   في قصيد  "أغ ية المرآ " نرى كما إضفضته.

 ما الاي يشتعلُ الليلةَ»

 في تيّاركَ الغامتىِ

 يا ماء المرايا

 جسدٌ اتاحهُ الفضةُ

 برقٌ م  ح ظِ الرودِ؟

 وهمٌ؟

 أل شعهايا؟

 الآن؟ ما الاي يبتهل
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 قميص ال ولِ؟

 أل جمر الجسدْ؟

 أيُ عرْيٍ غامتىٍ

 ي دل ُ الليلةَ

 .(20-19: ل1998)العلاق،  «في تيارك الغامتىِ...؟

ت "أغ ية المرآ ". ااورالع ونة م    ة متعافدشععري ع  اويد  الاي يوحيشكل القصيد  ب يتعثر ال هر م  البدء

. عبر تتحكم به نغمات التعاب  ليصور م ها هي ة مواّجة راقص، جسم حركاتبتمايلات تشي ع   الكلمات ع د بعضها

هاا الشكل المتمايل في كتابه "اويد الشعر العربي ا دي " بي"تشكيل التكميل" وهو مصملح استمده م  علم الصفراني ع  

هي ظاهر  »الس البصري ة بصرية، م  أنها لا تختلف كث ا ع  ظاهر  التشكيل اويد القرآن، وحوله إل صور  كتابي

قاعد  تشكيل التكميل كما (. 11: ل2011)الصفراني،  «قصا دهمتعوض سمات الأداء الشفهي السابقة ع د إلقاء الشعراء 

تكميل ال ص بكلمة )الرقص( الس استعاض »شعرحها الصفراني في ال ماذا المشابهة الس ذكرها في كتابه، تهدف إل 

. وقد مك  تشكيل التكميل الشاعر م  اسيد/ تحض  حركاته إل ا للمتلقي اسيدا بصريال التكميل وجسدهع ها بتشكي

بأن كما ذكرنا آنفا و .(90-89: المصدر السابق) «المتلقي عبر الكتابة/الغياب بالرغم م  غياب الاات المتحركة بسبب الكتابة

كونها ليسف مسألة لغة إحسب، وإنها موجود  على  اللغوية م  جونسون ولايكوف الس تتخمى مسألة الاستعار  نهرية كلٍ

ل البصري ية التشكمتجلية في قضي المضمونيةإهاه ا نرى الاستعار   ت ا اليومية وتصورات ا وسلوكات ا.في كل ما يخص حيا

ع  تعب  أراد به الشاعر تداعي ابيكلة الراقصة م   لال العبارات والشكل اب دسي والتعاب   مهمته للقصيد ،

 يوصل ا، إقد المضمونيةستعار  لاايحمل صلة موثقة م   أنه، بشعكل القصيد  وهاا ما حث ا على التركيد في المستخدمة.

لايكوف في كتاب "ال هرية المعاصر  للاستعار ". إ ة تعب ية دا ل إ ة  ا   الف ات التص يفية الس طرحه إل أحيانا

ة تها الشعرية، إفاإمعبر  أ رى وكلاهما دا ل إ ة أكبر. لأن القصيد  بع وانها هي دلالة تعب ية قامف بشرد نفسها بلغ

اكر وكما ي تشرد ل ا رسمة تصورية. المضمونيةإل تشكيلتها البصرية وهاه إ ة ثانية، وكلا الف تظ دا ل محور الاستعار  

: ل2014)لايكوف:  «إنها ليسف في الكلمات نفسها وإنما في الصور الاه ية» تصورية و ذاتها  دهي   لايكوف بأن الاستعار

 (.23: ل2014لايكوف، ) «اسيكون صادق مادال الترسيم يحاإظ على الخواص الموبولوجية للأوعية إإن هاا الترسيم»يإ .(56

 هاا المقبوس معا:إل مرق ت، نالمع ون ب فس الع وان كهة المافي"، م  ديوانه"إاقصيد   وأما في

   أجراسها»

 أغ ية م  إضة الكلال

 إاكهةٌ

 م  شعجرِ الاكرى،

 صدىً،

 سقفٌ

 م  الخضر ،

 والغمال

 يمتد م  واجهة الف دق

 .(104-103: ل1998)العلاق،  «ح  الأإقِ..

أغ يةٌ م  إضة الكلال" كأنما "عبار  يملؤها إراغ الخيال، وم  ثم تليها  فرد  بسمرها،متعبار  "أجراسها" تستقبل ا 

تخبرنا ع  المافي الجميل  .برني هاوالمعدني  ثرثار  م  نوعها إضية،يؤكد ل ا بأنها ل ا الشاعر نوعية الأجراس، يشرد 

، وسرعان ما نجده ياكرنا هقولة  كايتها على ح جر  القصيد ، ترن الفاكهةكمعم  االاي ترك في مااق الشاعر طعم

رج  يذهب" بعبارته "...إضة الكلال" ويكتفي في السمر التالي بعبار  "إاكهةٌ"،  م  السكوت إإن إضة م  الكلال كان "إذا
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الكلمات، غمامها يات ليكتفي بتساق  قم  الاكرويبدأ بالسرد م  جديد، إإذا به ي بعد صمته يتاكر المافي الجميل.

ط وسقم   ،يمدا رنظ الأجراس الاي عبر ع ه بي"صدىً"به كما تسق  الفاكهة م  الشجر . تهوي يعتصر ح جرته، إ

يترك إق. تأمل نحو الأالم هيالشروده ع د واجهة الف دق، بخ تهي ب، ويالاكرى كتساق  الأشعجار إاكهة المافي م  شعجر 

 :مر  أ رى ثم يكمل بالأجراس وم  ،بالتعاب ، بياض مليء في السمر التالي اإراغ

 أجراسها»

 حشد م  اليمال

 يمرد في قصيدتي،

 يم  ما بظ الصدى

 .(104: المصدر السابق) «وزهر  الكلال..

ره تدق في  اطو الس تمرد في قصيدته، أج حة اليمال الاكرى علىشعرود  ببياض م ق ، لتأ اهثانية وي هي الكلال 

ويكتفي  التكملة، ولك ه يستغه ع  هر دأغصان تلك الشجر  كلمات مد ص  م إت فتح على كل غأصداء المافي، 

 يكمل:وسمري  م  إراغ. ب ايليهبالت قي  و

 ت سل م   با ها،»

 تُهرَعُ صوبَ الجبلِ الباردِ،

 حي ُ العشبُ في سريرهِ

 والريحُ في الهلمةِ فوءٌ

 صونُوالغ

 ت حه

 .(105-104: ل1998 )العلاق، «في  ضر ِ الم ال

ينزل باكرياته م  أعلى ط ان اليمال، ، ح  م  شعجر   واطره ص  المحهالغالعلاق في هاه القصيد ، يرسم ل ا 

ر رتب وعلى سريره وياهب به ال ول وهو على سميضعها ي حه بانح اء كلماته، و ا بأيال البرود، و فاياه المهلمة.ومروره

 دسية، عاب  ونبدأ بالأشعكال ابتن تهي م  الع دما .  ومة م  أحدنا إتسق  برأسه غاإياتختال ال ،تعاب ه عليها كما

 لم يكتفه ا إالشاعر  .اطفةا حكاية، تتعال إيها ال بر  والعتضم في دا له ،ل ا العلاقة الس قدمها التشكيل هاه نرى

ه يتابع رسالة دعو  ح  لقارئبع  لي وكأنه أراد أن ا روف، على سدهاأ ا يجبل  ،إق  في الأسمر الدلالات التعب يةب

راد  ع  تشتته في الأبيات،بعدما عبر  ،قصيد نفس الوفي . شعكّل بها القصيد الرسمة الس  في تكملة السمر الشعري ع د

 تقمي :البوالشرود شتف والتشهي تك اليجسد ذل

   نح »

 بقايا

 ،طللٍ مباركٍ

 نح ُ:

 ش 

 ظ  

 ا   

 ي    

 ا     
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 .(108-107: المصدر السابق) «حُلْم ا الأ  ..

م   اسد تفتف روحه بتساق ٍة يتمثيل تقول بعمليةلقصيدته يأمر العلاق الشكل م  التساق  والتشهي،  إبهاا

تعافد على   كل حرف م الجسدية لغتها فستخدم، ام ها كما ابتغى وتسكب بالكلماتهي الأ رى تميل  تبدءإ ،ا روف

الكاتبان لايكوف وجونسون في ع ه     ياال مييهاالمف الشكلستعار  ا مبح  هاا الشكل يأ انا إل. وهيكلتهاب يان 

لأن ا نتصور الشكل اللغوي باعتبار ما » كيف تعمي الاستعار  الشكل مع ؟":"ة بينا بها" المع والاستعارات الس نحي"بهما اكت

. وقد شعكل جملة ما كما نتصورها إضا يا الفضا ية ت سحب مباشعر  علىهو إضا ي، إإنه قد نجد بعتى الاستعارات 

تخلق بعتى الترابمات الآلية والمباشعر  بظ الشكل والمحتوى ترتكد على الاستعارات العامة في نسق ا التصوري. إن ترابمات 

 «إل شعكلها جملة ما راجعا جعل جدءا م  مع م  هاا ال وع اعل العلاقة بظ الشكل والمحتوى غ  اعتباطية. كما قد 

 قصيد  "أيال آدل":في  نلحظ كما .(133: ل2009)لايكوف، جونسون، 

 كيفَ»

 صُغفِ 

 لوحْشتَِهِ

 جَرَسا 

 لجُ ونِ

 يَدَيْهِ 

 عُبوديّةً  

 م    

 .(54: ل1998)العلاق،  «حَريرْ؟    

سها فترمي ب ت الخرساء، كحبُيبات م  الممر تلك التمايلاليص    يرشعق بالكلمات على متن القصيد ،إقد قال العلاق 

قاصدي  نه "كلما زاد الشكل زاد المحتوى" أ  علىلكاتبظتفصيل م  است تاا االذلك  . إع د نقلبغية الشاعرع  لتعبر متراشعقة 

بق ت م يمك ها أن الشكليةأن الاستعار  المفاهيمية ب كلام االمقصود م  ب  ارذاك الت، ح  نواري لمعبر استعارياشعكل الجملة ا

تكون . (139: ل2009لايكوف وجونسون، ) «بظ الشكل والمحتوى يقيم هاا المبدأ تعالقا»إع دما  .أيضا ةالبصريعلى شعكل القصيد  

اع المدون في قصيد  "د ان هاا الإبدنتمع   لوحةً استعاريةً معبر . ، على كونهصادقة ع د موقف التشكيل البصريال تيجة 

 أطوال تفاوت»بي الصفراني إهوهو ما يعرّ الدرامي" السمري تق ية "التفاوتبوابة المقم  الأول حي  بدأه ب وع دالشجر"، 

 :(175: ل2008 الصفراني،) «بصريا وتسجيله معظ، صوت على للدلالة الموظفة الشعرية الأسمر

 يرى»

 م   ُضر ِ الشُبّاكِ

 يمدُّ، م  مَمرِ الستا رِ شعارعا

 .(136: ل1998)العلاق،  «ما راكضاغي

 إحساسه صدى ليسجل حواره العلاق قم  لاا تحريك الب اء الدرامي في القصيد ، هاا ال م  م  التشكيل علىيعتمد 

لشعر ا القص . الشعري ال سق بهاا توتره جدلية يبديول وقصرها، الأسمر بمول الشمر صور  في غايته يمثلل ،بصريا

تستر  لف غلاف ب ية القصيد  وأنسجتها ورمديتها المترعة ي ،عد  ظواهرعالم أيقوني يبدي هي ته ب هوبصور  عامة 

 الكتابتها أنماط هابتعددتعاب ها الاستعارية ال تعدد إيهاالمكسية بالأشعكال البصرية، سردية القصيد  الإمابلك ب ،بالدلالة
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 أنه م  المحال الفصل بظ المضمون والشكل. لأن مضمون»في قضية وحد  المضمون والشكل  "هيجل"وكما يرى  ،الشعرية

ر التالي الشمفي  (.14ل: 1992)بسماويسي،  «القصيد  مثلا هو الاي يعظ شعكلها، والشكل هو المضمون وهما وحد  واحد 

 :ستفهالعلامة الال "،علا م الترقيم"لي ستخدال العلاقاظ نب

 أهاي كوّ ٌ»

 تُفضي إل روحي؟

 أهاي ورد ُ المافي؟

 أذا جَرَسٌ

 .(137: ل1998)العلاق،  «يُغمّيهِ ا صى والقَشُّ؟

، والاي يسمى بي"الخ  المضل "، نلمح ه الك توترالمشمر لي الاي صوره الشاعر في هاا اليشكتإفاإة إل ال م  ال

قولة م  ال اقد عمر أوكان ولك  م  ذلك نست د هأيقونات أ رى، وهي علا م الترقيم. بغتى نهر ع  بديهية معرإتها 

 وتيس  الوقفة مواف  لإيضاد الكلمات أو الجمل أو الكلال أجداء بظ معي ة اصملاحية علامات وف » ، وهولتعريفها

الماكور،  الس استخدمها العلاق في ال موذا الشعري علامة الاستفهال. ك(103: ل1999 ،كانأو) «والإإهال الفهم عملية

تتفق م  الشكل مقاومة تعب ية هي عبار  ع  عرجات الشاعر الشعورية، وتالأسمر الاستفهامية المحشو  بالإصرار لإبراز م

ار صرالإ، ولك  شعد  شبه شعكل "الخ  الم كسر"ي "الخ  المضل " هاا ال وع الاي وف  عليه تسميةإاب دسي المرسول با. 

علا م أ رى م  العلاق في المقم  التالي يستخدل و جعلف م  هاه المقاربة إ تلاف دلالي.الموجود  في تعاب  الأسمر 

 علامات الترقيم:

 غيمٌ يابسٌ يدنو،»

 قمارٌ نا حٌ في الرودِ، 

 وردٌ م  دلٍ، صَحْبٌ

 قدامى،

 غابةٌ

 تفضي إل لاشعيءَ،

 أو تُفضي

 .(137-136: ل1998)العلاق،  «إل مجهولْ..

بها  يتركمتا التوتر، كلها علا م تفس ية، وتسمى أيضا ب ق ..[]نقمتان متتاليان بياض، الفاصلة ]،[، مساحة 

 ضبيابال دالتجسي هاا أنّ ولاشعك بالتعب . يجيب عليها، إما بالتجسيد، أو ثمممالبه، وم   يللتكم مجالاً للقارئالشاعر 

معانٍ تترك  علی تويليبظ بأنها تحاستخدمها  واحد ال د قصيال فيموجة، ووف  الفواصل، ورسم الب ية الم والت قي 

 ال ص في»هاا التوزي  التقه إ .تهوعبقري الشاعر تشويش م  متأثّر وهمية  معان مدونةيدوّن ل للقارئ،كامل أسيقتها ت

 تأسيس في والمتلقي المبدع م  كل يشترك ه دسي تشكيل أمال نح  وإنما ،مصادإة محتى ليس ا دي ، الشعري

 التوزيعات تلك دلالات يؤول والمتلقي السمرية، التوزيعات  لال م  لل ص الجد ية الب  حدود يض  إالمبدع جمالياته،

 نوع م  كلال الصمف أن اعتبار على المع ، وإيتى الصمف، بياض إل الكتابة سواد المتلقي إيها يتجاوز الس السمرية

 .(126: ل2004ترمانيه، ) «تشكيله يتم أن للمتلقي يترك آ ر

الأفلاع، وهو ما يعرإه  وازي"شعكل رباعي" متفي الشمر التالي م  القصيد  العلاق م سَرَإقد  الم ملق م  هاا

 :(48: ل2008 )الصفراني، «شعكل ه دسي يتكون م  أربعة أفلاع مثل المرب  والمستميل ومتوازي الأفلاع»الصفراني: 

 امرأ ٌ وذي»

 روحي، غيمُها يغُمّي

 شعاىً حُلُمي وفي



 2023 صيف، الثانيالعشر، العدد  تاسعالا، السنة مجلة اللغة العربية وآدابه    180

 .(138: ل1998 العلاق،) «..المبلولْ جسْمِها م  

بسمر يكت ف الدال م  قوله الاي بدأه نحو رسمة ت تهي أفلاعها  البصرَ ال ص يوجه هاا الشمر م  القصيد ، في

 ) )في السمر الأول، وهو يتضم  الشكل التالي:

لتفات بعاطفة موحد ، وتوتر انفعالي يعتمد على الافه شععوريا حروإه، لي قل للقارئ موق ه بريشةيشكل ويرسم ويوجّ

 إهما وتصورا أنها تشكلكما قيل ع ها ب،   ظاهر  ذه ية، قبل أن تكون أمرا لغوياما يجعل م  الاستعاروهاا د، المركّ

يتداركها التصور م   لال البصر ولعبته الهاهرية المادية، وعلى هاا  قول على التشبيه، بل على التشكيل.لا ت ،معي ا

يقول ر التجسيد والتشكيل الاهه. محاو باللغة إتأ ا مسار حريتها نحوصة تقيدها بالأمور المخص الأساس ت في

والتفك  العقلي إن الاستعارات المفهومية تسمح باستخدال الاست تاا ا سي_ا ركي للتصور »: في هاا الصدد ا راصي

حركة ذات ت اسب  .(42: ل2002)ا راصي،  «يها التفك  العقلي المجرد متجسداالتجريديظ، وهاه هي الآلية الس يكون إ

   التشكيل البصري للاستعار ، وهو ما نرمي إليه في هاه الدراسة.م

 ه ا عالٌ جديدٌ»

 يكتسي بالغيمِ، عشّاقٌ

 يَلمّون ا صى والبَرْدَ

 أيّامِهم،ع  

 ع  جمرِ أيديهِم، 

 وأممارٌ

 ترشُُّ السقفَ،

 تهمي إوق ذاكرتي:

 

 وتحفَ رذاذِ إيرل ْد ْ 

 مشَيْ ا، الماءُ في الأغصانِ

 مخبوءٌ،

 وفي أعلى التلالِ الغَيمُ

 مُشتعلٌ

 وسيّد ٌ 

 بي طُرُقامَشفْ 

 تُفضي 

 إل

 أ رى 

 أرتْه

 .(140-139: ل1998)العلاق،  «ورد  الاكرى...

الشعر بأن ، ليقول ل ا المختلفة م  الأشعكال البصرية إيهاستخدل المويل بعد  مهارات،  المقم  هاا في العلاق تف  

. وم  ذلك ا ي  تواكبه الاستعار  (46: ل1986)كوه ،  « ر غ  الشكلآ بل هو إ ، والف  شعكل، وليس شعي ا ،ليس علما»

 ولم يك  أبدا ، أو حدث، أو مكان، أو شعيء، وح  إكر .ما شعخصٍ، ع  اواسيد سف إلا تمثيلاالبصرية الس هي لي

ميالون إل استخدال »نح  البشر بمبيعت ا كما يرى العلاق نفسه بأن ا كلا! بل  ،ع  التصريح اللغوي اعجد  تدالاً، ولاا

)العلاق،  «واسعا حضورامكرسة الاهتمامات كهاه، ، كما أن ا نتوق  حظ نقرأ قصا د السرد للتعب  ع  انتهاكات ا الإنسانية
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 ة في صار الأحداث المتخفية  لف الوقفاتكل تصور ل اهب ال البعيد، الاي جعل ا نكما في هاا السرد  .(335: ل1996

في هاا المقم  . في الأسمر ، الس ارتسمف هقاصد إيحا يةاتالإيماءفي المك ون  البياض الصامفظل السواد المكتوب و

 لتكوي ات» هي في الواق  تعمي ،دور السارد بش  أشعكابا الس نراها في موقفالتمايلات وم   لال الشعري بالاات، 

 كما أو والفراغات محبر  سوداء مساحة كل إبظ لديه، الاه ية الصراعات ع  بواسمتها الشاعر يفصح إيقاعا القصيد 

 الارا   بهاه الشاعر اد لالك تعاب ه، في مباشعر ً يعكسه أن للشاعر لايمك  مقصودا يتمثل ،"البياض مساحة" تسمي

-464: ل2021 وآ رون، غيبي) «والجمل السمور بظ المتروك والبياض الكتابي ال ص بظ ما مسرحي، كعرض حوارا يقيم

ندياحات بالا ةتأججم ،اب دسية المدهشةالأشعكال  دلالي، متضم  م  براعةثراء ع  هاه القصيد  تفصح كما أن  .(465

ل: يش  العلاق في مقدمة مجموعته الشعرية يقو. مقصود  ومفبركة م  الشاعر ات، مُحمّلة بالشرارات الشعرية،والم عمف

ل أنا ه ا لا أعه أن القصيد  لغة إق ، أو أن هاه اللغة هي كل ما تحمله القصيد ، ما أريد الإشعار  إليه أن كل ما تشتم»

نسيجها، لا يددهر متوهما عليه القصيد  يكم  ه اك: وراء لغتها. أي أن كل ت هيم دا لي با، وكل ع صر م  ع اصر 

في هاا الأمر أن القصيد  م  المسلم و .(9: ل1998)العلاق،  «إلا عبر ماء اللغة ورني ها الداإئ السيال كالاهب ا ميم طريا

السردية ذات ب ية شعا كة، لا تبود بدلالاتها بيسر، بل تحتاا لملامسة تفاصيلها بدقة ح  تكشف كل ما يشد ع اصرها 

تموا، والعلا م في هاا الشمر كالدلالة الموجود  في التشكيل الم الات الس واجه اهوتكوي اتها. إالك ا شد م  الدلا

، كل حظ وآ ر في الأسمر بظ البياض الس يمفر بها احاتالفواصل ونقمتا التفس  ونقاط ا اف، ومسالترقيمية مثل 

للمتلقي حدمة م  الصور عبرها مدها الشاعر ليقدل عتكلها إضاءات ي)تفضي/ إل/ أ رى( إلخ... والسمر المتاسق  

الأشعكال البصرية، غاية جمالية  على انفتحفالتمدد التعب ي،  هااإب .وذات ت امي أ ّاذ م   لجاتهالشديد  التأث  

  الموجود  في ال ص اللغوي. المغلقة ال سقية حرابها  تعدىت

 م لم بثقة اروحه  تململاتع  مختبآته و  مابام   لابا يلقي له حظ يتصدى الشاعر مهمة السرد، إهو يعد نفس

عله يستك  ما بقي م  رماده العهيم. وهاا لايدل على أنه أقل ال اس قدر  على ا دي  الصريح باللغة  شعقوق كلماته،

يدنا عبر شعبكته إل الغوص بعوالمه السفلية، أ، ليأ ا ب، لا بل، يدل على ما يفوق قدراتهال اطقة أو المكتوبة بسواد حبره

ا  ات الخمر  الس تتآكل م  روحه وهي تحتدل بقاع  ا تلك الكيكشف لنفسه م  عويل وأنظ. ح   في ومداعبة أقسى ما

غ  ما نراها تمشي وتتماشعى معه، ويت فس ويتأوه ومجرد حروف وكلمات م مقة،  اا نراهمّ ارا عبلغة  أوتاره ا ساسة،

ع ها. ي وب هو  للتعب القدر   لكيحمل بها م  كل إرد م ا صفة كام ة في دوا ل ا ولا نموجه آ ر ببها كباقي البشر، بل 

 نرى في الشمر التالي مثلاً:كما الساكف. ي مق ع  جانب ا ، وإبداعاته الف انة اللاذعة  بلغته

 تشهَّيْ ا....»

....... 

....... 
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....... 

 دَقَّ بابي الآن:تُرى م  

 

 نَهْرٌ،

 صَخْرَ ٌ، 

 صَحبٌ؟  

 م  دَلِ الاكرى؟ رذاذٌ

 قمارٌ نا حٌ في الرودِ؟

 غيمٌ؟ أل شعاى امرأ 

 مشفْ بي غابةً     

 تُفضي     

 (.142-140ل: 1998)العلاق،  «إل أ رى؟ 

ع  رسمة تشكيلية ذات مإجعل م ه حبس التعب  ما بظ إطارٍ وتصور ارتسم بالتقمي  والبياض والتشهي والت قي ، 

عالم م  المفاهيم إل  المتلقي لته البصرية، وم ها أ ا معهم ها رسم تشكيالمضمونية. ت التصورية ام  الاستعار تتعافد

إنحصار الاستعار  فم  م   ، ح  تخرج ابوابة الخروا أمالكأن ا وكأنما أإلتف م  يده  يوط عددها.  الس يقصدها

كل رسمة أوحف في مسامات التعاب  ووي المحتى، والمثول قبالة التصاميم التصورية الس أبدت روحانيتها في الد رف اللغ

 كيل البصري.تشبال المع 

 ة، ويلوذ ببقاياه المفتتتى الرفوخ والاستسلال، لاا يتكبد بشاعريتهإترعقلية الشاعر الخيالية عصية الت ازل، 

بوحدته المتشهية، وتمتمات كلماته يدي  لإيمانه  وح  يرى بأنهلاي يعايشه. المرير ااق  بالكلمات، ليحتمي قبح الو

العلاق الشاعر  لفه. ها نح  نرى  انهيارات يتركهره المتبقي دون أن يسبب  سا ر واالساحر ، ي حف م ها تمثال غرو

يهلل . مورهبظ س شعاعريته، يسق  إعياءًسر  إحساس م  بك وء تحف أقدامه الكلمات ليعي هاتتم ،يالكب  العملاق الا

سكوته المصموت. غالبية نصوصه الشعرية وح  ة فجاعه هحاولة الإحالات المرموز  ع  ال مق، يستعظ بدتوحشعراسة 

تههر على  شعكاليشحاها بأما عانف م ه روحه م   شونة وقسو ، إراد  هي عبار  ع كلها، ومعهمها، بل وأكثرها 

ما يفعلها الشاعر بواسمة أدوات الاستفهال كعملية استفدازية، لإثار   بأس لة مشاكسة، وهاه عاد ًرصعها يقصا ده. 

 على أعشابِ إيرلَ د ْ

 تشهّى          

 ق  

 لَ   

 رُ

 المافي

 وإكّفْ

 جُرحَها الورد ْ ...
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ح  ا الدلالي. يص   له إضاءً تأويلي   الجانبعفضولي ويعميه مجال البح  المتلقي بالأس لة الشعرية، ليحرك جانبه ال

هكاا يكون الإقحال»نها في مخيلته. و سيكوّيقترد إجاباته م   لال الصور  الشعرية المفعمة بالجمال الس
1

أحد الم اب  

للشعرية، لأنه نشأ م  وف  مكونات وجودية لا متجانسة في ب ية لغوية متجانسة. وتكون مجرد هاه الموفعة الأصلية 

صور   إما هي القصيد  غ  أنها .(37: ل1987)أبو ديب،  «للشعرية، دون أي عمل تشكيلي آ ر مصدرايديا ية للأشعياء لفا

على ا تدال أكبر قدر م  الفكر  ية وقدر  مدربة، يكون إيها قادرايتملب م  الشاعر مهار  إ شعديد الخصوصية،  شعكل»و

وهاا هو الاي ما يجعل بظ الشكل  .(21: ل2016)صليبي،  «والعاطفة والإنفعال في تشكيل شععري موحد وقص  وكثيف وغدير

وجونسون بي"تأسيس  يبره  ع ها لايكوفو ت به على التصور،الس ة يموهيوحي بالاستعارات المف ري لديهاالبص

تصورات م بثقة بشكل مباشعر، وتصورات م بثقة ع  هاه التصورات، »هاه الأ رى تدل على نوعظ: ن إالتصورات"، حي  

التصورات المباشعر  هي ما نراها في حيات ا اليومية م  تفاعلات وحركات . إ(92: ل2015)دحمان،  «أي أنها غ  مباشعر 

عواطف مثلا. وشعاعر كال محددالس لا تمتلك طاب  هي تلك ورات غ  المباشعر  التصو انشغالاته،أث اء  سديقول بها الج

التصورات المباشعر  بالتصورات غ  المباشعر ، بظ ، حي  يرب  ما هاه التفاعلات في تشكيلتها ة يواريالقصيد  السردي

، وهو قسمها الشكليةا بتمايلاته م هاهيكلة ناطقة تتفاعل  ركاتها م  التعاب . يدمج قسم الم موق م ها ليخلق 

 ستلقية على الورق إق .كلمات مم حصر  باللتدداد حيوية أكثر م  على كونها اللام موق، 

م  إطارها اللغوي  رجف  رمدي،إل ال وم سيالكلاسيكي إل الروم سي وم  الربعدما تمورت القصيد  م  نوعها 

القصيد  شعيء »: "كما يقول كوه  في كتابه "ب ية اللغة الشعريةوتدام ف بت وي  العلا م وتعدد الأشعكال والأنماط. إحسب، و

 با لسان صارخ. هاه التغي ات  ُلقب. إ(152: ل1986)كوه ،  «مكتوب، وهي تتهاهر بأنها م موقة

 ال تا ج

 :التالية ال تا ج إل البحثية التعريجة هاه نخلص

القصيد  السردية هي بااتها هيكلة مجسد  متعافد  م  عضوها اللغوي التعب ي، تمفح في مساماتها رود ا يا   نَّإ

، بها ع اصر ال هم إق كلمات تلاعبف ا ركية ح  آ ر رمق م  قسمها المسكوت. لالك تستعصي على أن تكون مجرد 

قوالب الشعرية وأنتج م ه عملة مسكوكة قد تواإقف عليها الصبه في ها في  هة صخب إشاعربر ع  شععور  اص مر بلتع

كسر الاي كسر قواعد القوافي والأوزان، أن يتالعقول المقيد  بالمافي. إبما أنها تفردت بتميدها ا ر إلابد باا العصيان 

في شعكليتها وتركيبتها الإيقاعية غوص . وللوراء حجب الدلالة على مسحتها الشكلية المختب ةذا رؤية جمالية تغلب نكسارا ا

ية، ضمونم  رونق الاستعارات الم المستع   م  مفاهيم ا يا ، ه الك حتمية في تغي  شعكلها المعبر ح  يأ ا نبثاقاتهااو

 أراده الشاعر إص ها عبر م هوره. كاا تعب  ع  كاا مراد ، وأنتجفحسب رغبت ا تمايلف به شعكل مجرد ويكفها ع 

ا ركية الس وجدناها في الاستعار  يربمها بتلك بل  وتدها قها بترصيعات متملبات ا، إعلي ا أن نوثق ع دما ن مإ

 م  تشكيلة كل بأن نست تج لااية وتمردنا على احتكارها في الجانب اللغوي وأد ل اها في حيات ا اليومية. ضمونالم

. إهمها في الإ ار تتملب دلالة ع  تعبر أن مهمتها ية،ضمونم استعار  هي السردية القصيد  في ةالبصري تالتشكيلا

 القول جفاف ع  ليعبر الشاعر قصده لمدلول إبداع لعبة بأنها السردية القصيد  في البصري التشكيل لعبة تتضح إكما

 كما نفسره ترانا استعاريا مفهوما يمتلك ذاته  د هو التعب ي، الشكل ذلك إإن ا روف، عبر يسيل أن استعصى الاي

 علي العراقي الشاعر هو التعب ي الشغف هاا يفسر م  و   .حركات ا استحوت الس الأ رى يةضمونالم الاستعارات نفسر

 وانسياب، بعاوبة هامإيتمت وروحية جسدية ةمهمه اكأنم تخمي  دون وجدانه في تتولد القصيد  يرى حي  العلاق، جعفر

 القصيد  ديقيّ لا أنه غ . م ه أإضل ومشاعره بأشععاره نعلل أن يمك  ا العلاق غ  إمَ . ال قدية كتاباته معهم في عبر كما

 هيكيليةم   لال دراسة  تبظ وهكاا لغتها، مكام  إل القارئ يدعو بل البح ، عبر مقولاته إل أشع  كما إق  باللغة

ية الس ضمونعارات المالاست. وأما ها لة تعب ية شعح ات تكم بها القصيد ،  اسدت رسمة كل في ، أنهالمعبر  قصا ده

                                                            
1. Juextaposition 
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الف ات التص يفية، وهي تضام ف م  قاعد   :هيهختصر القول  هقصا د تلك التشكيلات البصرية فيفي  تبي ف بوفود

تشكيل التكميل الس هي م  فم  دراسات التشكيل البصري، وهاا التضام  الاي تدا لف إيه الف ات المعبر ، كان جليا 

 في قصيد  "أغ ية المرآ "، وبالمب  هاا المقبوس ك موذا يثبف المدعى م  بظ العديد م  الأمثلة الأ رى. ول ا ع د علا م

الترقيم وقفة أيضا، إهي برإقة أشعكال القصا د لا تخلو م  المضمون، إحثف الاستعار  بتواجدها بظ حشد المفاهيم 

 لابا نحصار باللغة والعبار ، تدإقف بآليات يتدغدغ م  نها قبل الاز عضلاتها التعب ية، لتقول بأوالمضامظ لتأتي وتبر

ام  في شعمر هاا غ  موجة الدلالات الك القصيد  المويلة نسبيا "د ان الشجر".ست باط التعاب ، كما رأي ا في الاه  لا

س القصيد ، والاي تعافد م  الترقيمات الموجود ، وهي اعتمادات تصورية مقصود ، تلبي ممالب فالتشكيل المتموا في ن

تحف ع وان جونسون ولايكوف الس    ع ها والشكل استقرت في استعارات  وه الك يستعار م ها المتلقي وحي التعاب .

الاست تاجات ا سية المتجلية في الجانب ا ركي والمتجسد  و"كيف تعمي الاستعار  الشكل المع "، والاستعارات التصورية 

 تأسيسالاستعارات الس ت مّ إل    لتمثيل والتجسيد التعب ي، وت البصرية الس استخدمها العلاق لالاستعارافي 

 التصورات، وهي م ثور  ما بظ أشعكال القصا د الماكور   لال هاه الدراسة، وهاا غيتى م  إيتى.

  



 185           ديگرانو  غيبي/   نموذجا "علي جعفر العلاق" شعارلأ التشكيل البصريالمضمونية في ستعار  الا دراسة

 والمراج  المصادر

 لب ان.-ل(، "في الشعر"، المبعة الأول، مؤسسة الأ اث العربية، ب وت1987أبو ديب، كمال، )

 ب  يونس الق ا ي م  السرياني إل العربي"، ل(، "كتاب أرسمو طاليس في الشعر )نقل أبي بشر م 1993) أرسمو، طاليس،

 ترجمة: شعكري محمد عياد، د. ط، ابي ة المصرية العامة للكتاب.

 .البيضاء الدار الشرق، إإريقيا ط،.د ،وال حو الترقيم أصول في كتاب :الترقيم وأسرار الإملاء دلا ل ،(1999)عمر،  أوكان،

، ترجمة: أحمد الصمعي، المبعة الأول، الم همة العربية للترجمة، توزي : اللغةالسيميا ية وإلسفة (، 2005) إيكو، أمبرتو،

 لب ان.-ب وت-مركد الدراسات الوحد  العربية، ا مراء

 ، المبعة الثالثة، القاهر ، مجم  اللغة العربية.المعجم الوسي (، 1998، بمرس، )البستاني

المبعة الأول، المؤسسة الجامعية  هيجل، ع د الف  تاريخ وإلسفة الف ون جماليات ،(1992)محمد عانم،  رمضان، بسماويسي،

 لب ان. -ا مراء-للدراسات وال شر والتوزي ، ب وت

 ، أطروحة دكتوراه جامعة حلب، مخموطة.ع اللغوي في الشعر العربي ا دي الإيقا(، 2004ترمانيه،  لود، )

 ، المبعة الثالثة، عمان_ مؤسسة عثمان للصحاإة والأنباء وال شر والإعلان.  المفهوميةدراسات في الاستعار(، 2002ا راصي، عبدالله، )

 ، المبعة الأول، القاهر ، رؤية لل شر والتوزي .ستعار  التصورية والخماب الأدبينهرية الا(، 2015دحمان، عمر، )

 الثقافي والمركد بالرياض، الأدبي ال ادي الأول، المبعة ،ا دي  الشعر في البصري التشكيل ،(2008) محمد، الصفراني،

 .البيضاء الدار العربي،

 المبعة ،ويد القرآن الكريم وال قد العربياويد الشعر العربي ا دي :    في المحالقة بظ ا(، 2011الصفراني، محمد، )

 الأول، نادي المدي ة الم ور ، المدي ة الم ور .

المبعة  ،إ ية في شععر الستي ات في العراق(القصيد  المركد  ووحد  التشكيل )دراسة (، 2016) صليبي، علي مجيد الموسوي،

 الأول، العراق، جامعة المست صرية، كلية التربية الأساسية.

 .البيضاء دار ب وت،: لب ان العربي، الثقافي المركد الثالثة، المبعة ،الف ية الصور  ،(1992) جابر، عصفور،

 المجلد مصر،-إصول العربية، المعلومات قواعد في الرواد ،الم هومة دار مجلة المر ية، الدلالة ،(1996) جعفر، علي العلاق،

 .345-334 صص الثال ، العدد عشر، الخامس

 دار: الأردن في التوزي  وال شر، للدراسات العربية المؤسسة الأولی، المبعة ،الشعرية الأعمال ،(1998) جعفر، علي العلاق،

 .وال شر للتوزي  الفارس

 الشروق دار الأردن،: عمان الأول، المبعة ،ا دي  القصيد  شععرية في قراءات_ المر ية الدلالة ،(2002) جعفر، علي العلاق،

 .والتوزي  لل شر

اللغة لغة الصوصمتية في أشععار عدنان الصا غ )ديوان تأب  م فى نموذجا(، مجلة (، 2021عبدالأحد؛ حيدري، شعهلا، )غيبي، 

 .477-453، صص 3، العدد 17، الس ة دابهاالعربية وآ

 القاهر . -، المبعة الثالثة، دار المعارف، كورنيش ال يلالرمد والرمدية في الشعر المعاصر(، 1984إتود، محمد أحمد، )

، مجلة الفصول الأربعة، ليبيا: الاتحاد العال للأدباء، التوازي في الشعر العربي المعاصربلاغة (، 2012إيدود، عبدالقادر، )

 .567-537، صص 81العدد 

، ترجمة: محمد الوالي، محمد العمري، المبعة الأول، دار توبقال لل شر، دار ب ية اللغة الشعرية(، 1986ان، )كوه ، ج

 لمغرب.البيضاء ا

، ترجمة: جحفة عبدالمجيد، المبعة الثانية، دار توبقال االاستعارات الس نحيا به(، 2009ف، جورا؛ جونسون، مارك، )لايكو

 لل شر، الدار البيضاء.

، ترجمة: طارق ال عمان، المبعة الثانية، الإسك درية، مصر: مكتبة ال هرية المعاصر  للاستعار (، 2014ليكوف، جورا، )

 درية.الإسك 

، صص 14، العدد مجلة العمار  والف ون،  أعمال التصوير المعاصرالاستعار  المفاهيمية كبديل للرمد في(، 2019وهدان، نادية، )

479-495. 
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