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 چکیده
ــی  ــی مادرانگ ــتفاده از بازنمای ــا اس ــه ب ــن مقال ای
در عکس‌هــای اینســتاگرام به‌عنــوان مطالعــة 
مــوردی، معنــای بینافــردی را در عکس‌هــای 
ــه  ــن مقال ــد. ای ــی بررســی می‌کن ــانة اجتماع رس
انتخاب‌هــای بصــری را کــه در ایــن تصاویــر 
بیــن  رابطــة  تفســیر  بــرای  ایجــاد شــده‌اند 
مشــارکت‌کنندگان بازنمایــی شــده، عــکاس و 
ــی  ــر بررس ــی فراگی ــانه‌های اجتماع ــدة رس بینن
انجام‌شــده  تحقیقــات  از  نویســنده  می‌کنــد. 
روی نظام‌هــای بصــری زاویــة دیــد و کانــون‌ِ 
معنــای  تــا  می‌گیــرد  کمــک  دیدســازی 
بینافــردی ایــن تصاویــر را بررســی نمایــد و 
ــردن  ــه ک ــرای توجی ــم ب ــه ه ــد ک مطــرح می‌کن
ــط بیــن بیننــده و عــکاس کــه  آن دســته از رواب
بــا شــواهد و مثــال در عکس‌هــای اجتماعــی 
ــه در  ــی ک ــم روش‌های ــوند و ه ــان داده می‌ش نش
نتیجــة آن ســوژگی در ایــن عکس‌هــا نشــان داده 
ــک نظــام مُکمــل -سوژه‌ســازی-  ــه ی می‌شــود، ب
نیــاز اســت. مجموعــة داده‌هــای تحلیل‌شــده، 
ــه  ــت ک ــر اس ــک کارب ــتاگرام ی ــة اینس کلِ صفح
ــر  ــی‌اش را منتش ــة مادرانگ ــی از تجرب عکس‌های
ــس ــکّل از 500 عک ــه‌ای مُتش ــد و مجموع می‌کن

با  #مادرانگی است.
مادرانگــی،  اینســتاگرام،  کلیــدی:  کلمــات 
ــد، رســانه‌  ــة دی ــه، زاوی تحلیــل گفتمــان چندگان

اجتماعــی، ســوژگی.
1. عکاسی اجتماعی

از  عکس‌هــا  آنلایــن  گذاشــتنِ  اشــتراک  بــه 
اجتماعــی  شــبکه‌های  ســرویس‌های  طریــق 
ــت. در  ــر اس ــرداری فراگی ــتاگرام ک ــد اینس مانن
ــت  ــت‌کم بیس ــه، دس ــن مقال ــگارش ای ــان ن زم
میلیــارد عکــس از طریــق اینســتاگرام -یــک 
برنامــه موبایــل محــور کــه در ســال 2010 بــرای 
تلفن‌هــای )هوشــمند( همــراه توســعه داده شــد- 
ــه اشــتراک گذاشــته ‌شــده اســت. اینســتاگرام  ب
بــه کاربــران اجــازه می‌دهــد کــه عکــس بگیرنــد، 
اعمــال کننــد و عکــس  فیلترهــای عکاســی 
را همــراه بــا شــرحی کوتــاه روی وب‌ســایت 
ــات  ــد. امکان شــبکه اجتماعــی آن بارگــذاری کنن
همــراه  تلفــن  دســتگاه‌های  قابلیت‌هــای  و 
ماننــد  اجتماعــی  برنامه‌هــای رســانه‌های  بــا 
اینســتاگرام، ایــن معنــا را می‌دهــد کــه »زندگــی 
روزمــرة افــراد در حــال اصــاح، بازســازی و انتقال 
بــه زمینه‌هــای جدیــدی از رؤیت‌پذیــری و پیونــد 
 .)Vivienne and Burgess, 2013( »ــت ــی اس اجتماع
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ازآنجاکــه معمــولاً تلفن‌هــای هوشــمند توســط یــک فــرد 
ــتگاه‌ها  ــن دس ــا ای ــده ب ــای گرفته‌ش ــوند، عکس‌ه ــتفاده می‌ش اس
هــم »بلاواســطه بــا دیــدگاه و تجربــة روزمــرة آن کاربــر ارتبــاط 
دارنــد« )Chesher, 2012: 106(. بدیــن ترتیــب، ایــن عکس‌هــا 
مطالعــات جالبــی در مــورد چگونگــی تکویــن ســوژگی از طریــق 
ــاح  ــه، اصط ــن مقال ــولِ ای ــتند. در ط ــری هس ــای بص انتخاب‌ه
»عکــس اجتماعــی« را بــرای اشــاره بــه ‌عکس‌هایــی از ایــن نــوع 
کــه در ســرویس‌های شــبکه‌های اجتماعــی پســت شــده‌اند، 

اســتفاده می‌کنــم.
ــه‌ای از  ــراه مجموع ــن هم ــن تلف ــا دوربی ــی ب ــه عکاس درحالی‌ک
)Hjorth,2009( تحقیقــات حــول ایــن موضــوع را پدیــد آورده
ــت  ــته اس ــود داش ــلفی« وج ــدة »س ــه پدی ــترده‌ای ب ــة گس و علاق
ــراه  ــن هم ــو تلف ــن جل ــط دوربی ــده توس ــی گرفته‌ش )خودنگاره‌های
 ،)Bruno et al, 2014; Schwarz, 2010; Walker, 2005( هوشــمند( 
ــه  ــت ک ــده اس ــی انجام‌ش ــی اجتماع ــی روی عکاس ــات کم تحقیق
معانــی برســاختی از خــال انتخاب‌هــای بصــری ترکیبــی در 
تصاویــر رســانه‌ اجتماعــی را بررســی می‌کننــد. پژوهش‌هایــی 
ــا هــدف بررســی اپلیکیشــن‌های عکاســی ماننــد اینســتاگرام، در  ب
مراحــل آغازیــن خــود هســتند و بــر پویایــی رفتار انســان و ســاختار 
ــی  ــی و مقیاس‌هــای زمان شــبکه)Ferrara et al, 2014( طراحــی زمان
کاربردی‌تــر  نظــری  ابعــاد  و   )Hochman and Manovich, 2013(
ــد  ــا مفاهیــم امــروزی عکاســی شــخصی، تمرکــز دارن ــاط ب در ارتب
)Champion, 2012(. اکثــر ایــن پژوهش‌هــا بــر زمینــة کاربــرد 
ــا  ــتند ت ــز هس ــی( آن متمرک ــی )فن ــاد تکنکی ــا ابع ــتاگرام ی اینس

معناهــای بصــری خــاص ساخته‌شــده در عکس‌هــا.
یکــی از روش‌هایــی کــه بر اســاس آن رســانه‌های اجتماعی، عکاســی 
بــا تلفــن همــراه را تحــت تأثیــر قــرار داده‌انــد؛ فراهــم کــردن امــکان 
بیانگــریِ نوعــی از هم‌حضــوری دیــداری اســت. هم‌حضــوری دیداری 
برآمــده از ویژگــی در لحظــه بــودنِ فناوری‌هــای نمایــش آنلایــن در 
ــودن  ــل ب ــل حم ــطة قاب ــه به‌واس ــت ک ــی اس ــبکه‌های اجتماع ش
رســانه‌های موبایلــی پدیــد آمــده اســت. ایــن امکانــات بــه معنــای 
ظهــور ســبک عکاســی »شــما می‌توانیــد اینجــا همــراه من باشــید« 
اســت کــه در آن عکاســان بخشــی از خــود را در عکــس گنجانــده 
و بیننــده را بــه مجســم کــردن خــود در کادر دعــوت می‌کننــد. بــا 
توجــه بــه ســهولت نســبی بیــرون آوردن دســتگاه تلفــن همــراه، در 
زمــان انجــام کارهــای معمــول خانگــی یــا حیــن حرکــت و جابجایی 
ــد  ــر می‌توان ــر تصوی ــه اشــتراک گذاشــتن ه ــی، ب در فضــای عموم
ــا،  ــر، عکس‌ه ــود؛ به‌عبارت‌دیگ ــک ش ــی نزدی ــارن زمان ــی تق به‌نوع
چــه بــه انبوهــی از مخاطبــان آنلایــن چــه بــه شــبکه‌های کوچک‌تر 
از دوســتان برســند، می‌تواننــد در آنچــه به‌عنــوان »زمــان- واقعــی« 
ــر  ــای قدیمی‌ت ــوند. فرم‌ه ــاهده ش ــال و مش ــود، ارس ــده می‌ش خوان
عکاســی بــا دوربیــن تلفــن همــراه مشــابه یــک »حضــور مشــترک 
بصــری صمیمانــه« را از طریــق به اشــتراک گذاشــتن »روند مســتمر 
 Ito( از عکس‌هــای خــاص« بــا دوســتان نزدیــک فراهــم آورده اســت

and Okabe, 2005(. در عکاســی اجتماعی شــاهد گســترش دسترسی 
ــی از هــر  ــه بیننده‌های ــه ب ــه اشــتراک‌گذاری‌های صمیمان نســبت ب

گوشــه و کنــار هســتیم کــه عــکاس آن‌هــا را نمی‌شناســد.

2. اینستاگرام
ــه  اینســتاگرام یــک »اپلیکیشــن« عکاســی اجتماعــی اســت کــه ب
منظــور اســتفاده بــرای تلفن‌هــای هوشــمند طراحــی ‌شــده کــه از 
طریــق آن کاربــر رســانه‌های اجتماعــی می‌توانــد محتــوای بصــری 
ــا  و متنــی تولیــد کــرده و بیننــدة حاضــر در ایــن فضــا می‌توانــد ب
ــن‌ها  ــد. اپلیکیش ــته باش ــل داش ــوا تعام ــی و محت ــنخ معان ــن س ای
»مجموعــه‌ای از معناهــا و امکانــات در خــود دارنــد کــه هرکــدام بــا 
ــری( مختــص خــود، مشــخص ‌شــده«  ــاد تصوی ــام و آیکــون )نم ن
فروشــگاه‌های  طریــق  از  می‌تواننــد  کــه   )Chesher, 2012: 98(
آنلایــن تلفن‌هــای همــراه هوشــمند خریــداری شــوند. اینســتاگرام 
ــای بصــری و نوشــتاری و  ــد حالت‌ه ــب نشــانه‌ای مانن ــدادی قال تع
همچنیــن اعِمــالِ برخــی محدودیت‌هــای نشــانه‌ای بــر ابعــاد عکــس 
و میــزان شــرح عکــس را در اختیــار کاربــر قــرار می‌دهــد. ســرویس 
ــی  ــیوه‌های قدیم ــه ش ــود را ب ــتالژیک خ ــور نوس ــتاگرام به‌ط اینس
ــن رو  ــد و از همی ــد می‌زن ــد، پیون ــد عکاســی پولاروی عکاســی مانن
:)Chesher, 2012( ممکــن اســت »پسَــروی- جدیــد1 « قلمــداد شــود

ــا  ــا دوربین‌ه ــتیم ب ــت داش ــم دوس ــه بودی ــه بچ ــی ک زمان
ــف  ــای مختل ــور دوربین‌ه ــه چط ــه اینک ــا ب ــم. م ــازی کنی ب
قدیمــی خــود را بــا اســم »فــوری« بــه بــازار عرضــه می‌کننــد 
علاقــه داشــتیم- چیــزی کــه امــروزه آن را بدیهــی می‌دانیــم. 
همچنیــن فهمیدیــم عکس‌هــای فــوری کــه مــردم می‌گیرنــد 
به‌نوعــی شــبیه تلگرام‌هایــی هســتند کــه از طریــق کابل‌هــا 
بــرای دیگــران ارســال می‌کننــد. پــس فکــر کردیــم چــرا ایــن 

دو را بــا یکدیگــر تلفیــق نکنیــم؟ )اینســتاگرام، 2014(

ــة  ــه مقول ــی را ک ــش مهم ــتاگرام، نق ــی اینس ــرح از طراح ــن ش ای
زمان‌بنــدی در ارزش ایــن عکس‌هــا ایفــا می‌کنــد نشــان می‌دهــد. 
ــس،  ــوری« عک ــار »ف ــرای انتش ــتاگرام ب ــتِ اینس ــم ظرفی علیرغ
این‌گونــه نیســت کــه بیشــتر عکس‌هــای اینســتاگرام، عکس‌هایــی 
ــا  ــن« ب ــس گرفت ــانه‌گیری و عک ــبک »نش ــه س ــی ب ــاً ابتدای صرف
ــای  ــند. عکس‌ه ــس باش ــی عک ــش و طراح ــه آرای ــی ب کم‌توجه
اینســتاگرام اغلــب از مجموعــه‌ای از تکنیک‌هــایِ پســاپردازش 
اســتفاده می‌کننــد ماننــد فیلتــر گذاشــتن، بـُـرش دادن، تــار کــردن 
ــة  ــس در برنام ــت‌کاری عک ــای دس ــور کل قابلیت‌ه ــره.   به‌ط و غی
ــا  ــه عکس‌ه ــد ک ــوان دی ــتند. می‌ت ــترس هس ــتاگرام در دس اینس
باعــثِ تأثیــری متقابــل پیچیــده می‌شــوند و همان‌طــور کــه 
ــار  ــن آث ــد ای ــاره می‌کن ــری« اش ــر »هن ــه ژان ــن2  )1981( ‌ب باختی
می‌تواننــد کارکــرد زیبایی‌شــناختی داشــته باشــند یــا اینکــه ژانــری 
»غیــر هنــری« باشــند کــه به‌طــور خــاص ریشــه در فضاهــای بعضــاً 
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ــند. ــته باش ــاده داش پیش‌پاافت
ــل  ــک پروفای ــران اجــازه می‌دهــد ی ــه کارب ــه اینســتاگرام ب ازآنجاک
ــد  ــد«، می‌توان ــال کنن ــران را »دنب ــر کارب ــازند و دیگ ــخصی بس ش
ــود.  ــته‌بندی ش ــی دس ــبکة اجتماع ــرویس ش ــک س ــوان ی به‌عن
البتــه ایــن روابــط نامتقارن‌انــد چــون کاربــران ملــزم بــه دادن پاســخ 
ــی در  ــبکه‌های اجتماع ــرویس‌های ش ــتر س ــتند. بیش ــل نیس متقاب
چنــد کارکــرد ابتدایــی بــا یکدیگر اشــتراک دارنــد: ســاخت پروفایل، 
قابلیــت ایجــاد لیســتی از کاربــران نزدیــک، شخصی‌ســازی حریــم 
ــران  ــای کارب ــاهدة فعالیت‌ه ــرای مش ــمی ب ــی و مکانیس خصوص
وابســته. غالبــاً از ایــن کاربــران وابســته به‌عنــوان »دوســتان« )مثــاً 
ــدگان  ــاً دنبال‌کنن ــدگان )مث ــا دنبال‌کنن ــوک( ی ــتان فیس‌ب دوس
توییتــر( یــاد می‌شــود. بویــد3  )2010(  نشــان می‌دهــد کــه 
ســرویس‌های شــبکه‌های اجتماعــی چنــد ویژگــی شــاخص دارنــد: 
مانــدگاری )ذخیــره و بایگانــی کــردن محتــوا(، قابلیت تکــرار )تکثیر 
ــوا( و قابلیــت  ــری گســتردة محت ــوا(، گســترش‌یابی )رؤیت‌پذی محت
ــق جســتجو(. اینســتاگرام  ــوا از طری ــه محت جســتجو )دسترســی ب
به‌عنــوان ســرویس شــبکه اجتماعــی مدیومــی بــرای پخــش و توزیع 
ــوم  ــودی از مفه ــم نم ــتاگرام ه ــای اینس ــت و عکس‌ه ــس اس عک
»رســانه‌ها‌ی فراگیــر« جنیکنــز و همــکاران4  )2013( اســت، یعنــی، 
رســانه‌ای کــه توســط مخاطبــان بــرای اهداف شــخصی خودشــان در 
فرهنگ‌هایــی کــه بــا هــم بده‌بســتان دارنــد؛ بــه اشــتراک گذاشــته 

می‌شــود.
تعــداد زیــاد عکس‌هــای یــک کاربــر، شــرحی از هویــت ســوژه بــه 
نحــوی واضــح و مشــخص اســت کــه در آن چارچــوب، پدیده‌هــای 
خاصــی کــه عکاســی می‌شــوند، مُعــرف سَــبکی شــخصی هســتند. 
زمانــی  ترتیــب  به‌صــورت صفحــه‌ای محتوایــی در  عکس‌هــا 
معکــوس )نزولــی( بــر روی صفحــه اصلــی داخــل وب‌ســایت ظاهــر 
می‌شــوند. تصویــر 1 مثالــی از فیــد5  عکاســی یــک کاربــر اســت کــه 
در یــک شــبکه بــا ترتیبــی زمانــی شــامل تصاویــر کوچــک، ظاهــر 
ــد  ــک عکــس کلیــک می‌کن ــده روی ی ــه بینن ــی ک می‌شــوند. زمان
نســخه‌ی بزرگ‌تــر از عکــس همــراه بــا شــرح زیــر آن، نمایــش داده 
می‌شــود. در بــالای شــرح عکــس، نــام کاربــری و آیکــون انتخابــی 
ــد نشــان می‌دهــد کــه  ــک برچســب6  زمانمن ــرار دارد و ی ــر ق کارب
چــه زمانــی عکس روی ســرویس اینســتاگرام پســت شــده اســت. در 
پاییــنِ شــرح عکــس7 ، نــام کاربرانــی کــه عکــس را »پســندیده‌اند« 
قــرار دارد کــه بیانگــر ارزیابــی مثبــت آن عکــس اســت. همچنین دو 
دیــدگاه در ارتبــاط بــا عکــس ارسال‌شــده اســت، یکــی توســط یــک 

کاربــر دیگــر و دیگــری پاســخ آن توســط خــودِ عــکاس.
ــری اســت کــه در میــان  ــوع عکــس، همــان تصوی ــن ن و رایج‌تری
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تصوير 1. فيد اينستاگرام فريكاليكا )چپ( و نمونه‌اي از كي پسُت شخصی )راست(.

تصوير 2. نمونه‌اي از كي »سلفي«.
روی  اعمال‌شــده  محدودیت‌هــای  بــا  مشــابه  شــیوه‌ای  بــه 
ــتاگرام  ــت(، اینس ــر پسُ ــرف در ه ــر )140 ح ــت‌های توییت پس
ــت‌ها  ــری را روی پسُ ــای تصوی ــه‌ای از محدودیت‌ه ــم مجموع ه
اعمــال کــرده اســت و ایــن ســرویس را بــرای مطالعــة معناســازی 
ــی  ــة جالب ــورد مطالع ــه م ــته ب ــدود و بس ــی مح ــل محیط داخ
تبدیــل کــرده اســت. بــرای مثــال، ابعــاد عکــس بــه یــک 
ــی  ــرش خــوردة مربعــی شــکل، منحصــر شــده و  پرحرف ــاب بُ ق
کــردن پیرامــون تصویــر یــا عکــس بــه 2200 حــرف و حداکثــر 
ــة  ــن، مجموع ــر ای ــاوه ب ــت. ع ــده اس ــدود ش ــتگ، مح 30 هش
فیلترهــای عکاســی کــه می‌تواننــد بــر روی عکــس اعمــال شــوند 
محــدود بــه 10 فیلتــری هســتند کــه در تصویــر 11 نشــان داده 
ــرای دور زدن  ــی ب ــران راه‌های ــه ممکــن اســت کارب ‌شــده‌اند. البت
ــای  ــردن عکس‌ه ــد وارد ک ــد مانن ــدا کنن ــا پی ــن محدودیت‌ه ای
ــای  ــه نظــر می‌رســد مبن ــا ب ــر؛ ام ــای دیگ آماده‌شــده از برنامه‌ه
کلــی طراحــی، تولیــد تصویــر در چارچــوب ایــن محدودیت‌هــای 

تعریف‌شــده باشــد.
از نظــر محتــوای ایده‌پــردازی، عکس‌هایــی کــه حــاوی چهره‌هــا 
 )2014 ,Bakhshi et al( هســتند لایــک و کامنت بیشــتری می‌گیرنــد

عکاسی معطوف به رسانه‌های اجتماعی: توضیح‌پذیر ساختن سوژگی در عکس‌هایِ شبکة اینستاگرام
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ــگاره  ــوان »ســلفی« شــناخته می‌شــود، نوعــی خودن ــردم به‌عن م
کــه بــا دوربیــن جلــوی تلفــن همــراه هوشــمند گرفتــه می‌شــود 
ــک  ــه »ی ــا ب ــرم از عکس‌ه ــن ف ــر Hu et al, 2014( )2(. ای )تصوی
ســبک هنــری روزمــره بــرای مــردم عــادی« تبدیــل ‌شــده اســت 
ــت،  ــم گف ــداً خواهی ــه بع ــور ک )Lüders et al, 2010: 960(. همان‌ط
ســلفی‌ها یــک ژانــر بصــری در حــال ظهــور هســتند کــه از نظــر 
شــیوه‌هایی کــه بــر اســاس آن ســوژگی و رابطــة عــکاس- بیننــده 

ــد. ــیار جالب‌ان ــود بس ــیر می‌ش تفس

3. منابع بینافردی در عکس‌ها
معنــای بینافــردی ساخته‌شــده در عکــس معطــوف بــه ایــن اســت 
ــده و  ــده، بینن ــان تولیدکنن ــخصی از »می ــواع مش ــه ان ــه چگون ک
 Kress and Van Leeuwen,( ــود ــی می‌ش ــده« بازنمای ــژة بازنماییش اب
42 :2006(. کــرس و ون‌لیــوون8  چنــد نظــام معنایــی را در ارتبــاط بــا 
اینکــه چگونــه موضــع بیننــده بــه واســطة عکــس تعییــن می‌شــود، 
مطــرح می‌کننــد. ایــن نظام‌هــا روی رابطــه تثبیت‌شــدة بیــن 
بیننــده و مشــارکت‌کنندة بازنمایــی شــده متمرکــز هســتند. بــرای 
ــه  ــت ک ــز اس ــن متمرک ــر ای ــی« ب ــه اجتماع ــام »فاصل ــال، نظ مث
ــود از  ــه می‌ش ــوزآپ ک ــی کل ــا نمای ــارکت‌کننده‌ها ب ــه مش چگون
آن صمیمیــت را دریافــت و نمــای مدیــوم و دور کــه از آن افزایــش 
فاصلــة اجتماعــی فهمیــده می‌شــود، قاب‌بنــدی می‌شــوند. از 
ســوی دیگــر، نظــام »ایســتار«، ســوژگی یــا عینیــت نســبی عکــس 
را شــرح می‌دهــد؛ بــرای مثــال، میــزان درگیــری چطــور بازنمایــی 
می‌شــود: پرســپکتیو و عمــق میــدان روی مناســبات دیــدن تأثیــر 
می‌گــذارد. زاویــه افقــی »مُشــرف« نوعــی درگیــری بــا ابــژة بازنمایی 
ــی  ــه بی‌تفاوت ــورّب ناظــر ب ــة مُ ــد و زاوی شــده را نمایندگــی می‌کن
ــزی را  ــه عکــس چی ــاس« اینک ــام »تم ــن نظ ــر ای ــاوه ب اســت. ع

ــد. ــرح می‌ده ــد؛ ش ــا می‌کن ــا تقاض ــه ی عرض
دو نظــام معنــای بینافــردی نقــش بســیار مهمــی در شــیوه‌ای کــه 
کاربــران اینســتاگرام خودشــان و دیگــران را در عکس‌هــای اجتماعی 
 Kress and van( ــد ــة دی ــد: زاوی ــا می‌کنن ــد، ایف ــی می‌کنن بازنمای
Leeuwen, 2006( یــا کانــون دیدســازی9  )Painter et al. 2013( و 
Zhao and Zap�( مچی�ـزی ک�ـه م�ـن ن�ـام آن را سوژه‌س�ـازی می‌گ�ـذارم
pavigna, 2015(. ایــن دو نظــام معنایــی مکمــل یکدیگرنــد: زاویة دید 
ناظــر بــه ایــن اســت کــه چگونــه انتخاب‌هــای بصــری ســاختگی در 
عکــس، رابطــه‌ای بیــن مشــارکت‌کنندة بازنمایی‌شــده و بیننــده را 
پدیــد مــی‌آورد؛ درحالی‌کــه کانــون دیدســازی ‌دربــارة رابطــة ایجــاد 
شــده بیــن تولیدکننــده عکــس و بیننــده اســت. همان‌گونــه کــه در 
بــالا بــا اشــاره بــه نظــام »درگیــری« ذکــر شــد، کــرس و ون‌لیــوون 
ــد  ــک عکــس در نقطــة دی ــة دوربیــن ی ــد کــه زاوی نشــان می‌دهن
ــاً  ــد )مث ــاد می‌کن ــری را ایج ــی درگی ــه‌ی افق ــت: زاوی ــل اس دخی
ــری مســتقیم مشــارکت‌کنندة بازنمایی‌شــده را  ــرو درگی ــه روب زاوی
نمایندگــی می‌کنــد( و زاویه‌هــای عمــودی روابــط قــدرت را ایجــاد 
می‌کنــد )مثــاً زاویــه از بــالا قــدرت بــر روی مشــارکت‌کنندة 
ــا  ــن ایده‌ه ــاس ای ــر اس ــد(. ب ــی می‌کن ــده را نمایندگ بازنمایی‌ش
و مفاهیمــی از روایت‌شناســی )چــه کســی می‌بینــد( پینتــر و 
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همــکاران )2013( نظــام کانون‌دیدســازی را بســط و توســعه دادنــد 
تــا بــه بررســی ایــن امــر بپردازنــد کــه چگونــه کتاب‌هــای مُصــور به 
ــا نحــوة »خوانــش« مناســبات بیننــده   کــودکان کمــک می‌کنــد ت
عکــس را یــاد بگیرنــد کــه در متــونِ روایــی به‌واســطة گزینش‌هــای 
بصــری تفســیر شــده و بــه کــودک در پذیرش انــواع مختلــف »وجوه 
ــی  ــی و جهــت می‌دهــد. معمــولاً مطالعــات روای ــداری« راهنمای دی
ــان  ــا بی ــرای م ــت را ب ــه »روای ــن موضــع کســی ک ــد، بی ــة دی زاوی
می‌کنــد« و شــخصیتی کــه مــا از منظــر او روایــت ملموس و آشــکار 
را می‌بینیــم، تمایــز قائــل می‌شــود؛ پرســپکتیوی کــه ممکــن اســت 
ــر بصــری  ــر تصاوی ــد. از منظ ــر کن ــت تغیی ــدن روای ــکار ش ــا آش ب
گنجانــده شــده در متــون روایــی، کانــونِ ‌دیدســازی ناظــر بــه موضع 
دیــداری اســت کــه در ایــن روایــت عیــان شــده بازنمایــی می‌شــود: 
»آیــا خواننده‌هــا ارتبــاط چشــمی بــا شــخصیت‌ها دارنــد، یــا آن‌ها را 
مشــاهده می‌کننــد و اگــر مشــاهده می‌کننــد آیــا به‌طــور مســتقیم 
ــگاهِ چشــمان  ــا غیرمســتقیم )به‌اصطــاح از ن مشــاهده می‌کننــد ی
یکــی از شــخصیت‌ها(« )Martin, 2008: 13( از کانــونِ ‌دیدســازی 
بــرای تحلیــل زمینه‌هــای مختلــف، از کتاب‌هــای تصویــری روایــی 
کــودکان)Martin, 2008; Painter et al, 2013(، کتاب‌هــای مُصــور 
 )Unsworth, 2014( فیلم‌هــای انیمیشــنی گرفتــه ،)Mikkonen, 2012(

ــا فیلم‌هــای تخیلــی )Schlickers, 2009( اســتفاده ‌شــده اســت. ت
ــک  ــکاران )2013(، ی ــر و هم ــث پینت ــورد بح ــوب م ــق چارچ طب
عکــس یــا ممکــن اســت بیننــده را از طریــق نــگاه خیــرة شــخصیت 
بــه بیننــده درگیــر کنــد یا بــدون نگاه خیــره، بیننــده را به مشــاهده 
کــردن در عکــس فراخوانــد. بــرای مثــال، عکــس ســلفی در تصویر 2 
نگاهــی خیــره به‌ســوی بیننــده را بــه تصویــر می‌کشــد و آن‌هــا را به 
مشــارکت در یــک ارتبــاط مســتقیم دعــوت می‌کنــد. درعین‌حــال 
در متــون روایــی، عکــس می‌توانــد بــه میانجــیِ توســل بــه گزینــة 
ــخصیت  ــدن ش ــمتی از ب ــاً قس ــخصیت« )مث ــود ش ــوان خ »به‌عن
ماننــد دســت، پــا یــا ســایه‌ای کــه در پاییــن کادر ظاهــر می‌شــود( 
یــا »همــراه بــا کاراکتــر« )مثــاً پس‌زمینــه کاراکتــری کــه خــود در 
جلــوی تصویــر نمایــش داده شــده و بــه یــک منظــرة مشــابه اشــاره 
دارد( پدیــد آیــد. همچنیــن ممکــن اســت از خــالِ توالــی عکس‌هــا 
از طریــق انتخــابِ زاویــه و حالــت روحــی مشــارکت‌کننده‌های 

ــری اســتنباط شــود. بازنمایی‌شــده در عکــس میانجی‌گ

4. سوژگی در عکس‌های اجتماعی
ــی  ــرای بررس ــازی ب ــونِ ‌دیدس ــد و کان ــة دی ــه زاوی ــود اینک ــا وج ب
رابطــة تفســیری بیــن بیننــده و مشــارکت‌کنندة بازنمایی‌شــده در 
یــک عکــس کمــک می‌کنــد امــا بــه توصیفــی جدیــد نیــاز اســت تا 
رابطــة تفســیری بیــن عــکاس و بیننــده را در عکس‌هــای اجتماعــی 
توضیــح دهــد. امکانــات تلفــن همــراه هوشــمند - دســتگاهی کــه 
ــود-  ــتفاده می‌ش ــی اس ــای اجتماع ــن عکس‌ه ــرای گرفت ــتر ب بیش
منجــر بــه گرفتــن عکس‌هایــی می‌شــود کــه در آن ســوژگی عــکاس 
توســط انتخاب‌هــای ترکیبــی یــا از طریــق گنجانــدن قســمت‌هایی 
از بــدن عــکاس درون قــاب نشــان داده می‌شــود. گفتمــان معطــوف 
بــه خــود از طریــق پروفایــل کاربــر اینســتاگرام کــه دارای یک عکس 
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پروفایــل و نــام کاربــری اســت، بــه‌کار بســته می‌شــود )تصویــر 1(؛ 
به‌عبارت‌دیگــر، بــه خاطــر ایــن عکــس پروفایــل مــا می‌دانیــم کــه 
ــه  ــق ب ــد متعل ــرار دارن ــا ق ــه در عکس‌ه ــدن ک ــی از ب آن عضوهای
ــة اجتماعــی  ــری دیگــر، روی ــود عکــس کارب عــکاس هســتند و آپل
متداولــی در شــبکة اینســتاگرام نیســت )گرچــه بــه لحــاظ تکنکیــی 
شــدنی اســت(. اصــل اساســی شــبکة اینســتاگرام، نمایــش مــداوم 

خــود بــرای مخاطــب فراگیــر اســت.
نظــام معنایــی در معــرض خطر، یعنــی سوژه‌ســازی، دربارة ســوژگی 
ــا  ــود ت ــده می‌ش ــتقیم فراخوان ــور غیرمس ــه به‌ط ــت ک ــده اس بینن
نســبت بــه تصویــر، تصــور یــا مفروضــه‌ای داشــته باشــد. ســوژگی 
مفهومــی اســت کــه بــرای عکس‌هــا در میــان رشــته‌های مختلــف 
کاربــرد دارد و در آثــاری در حــوزة نظریــة عکاســی )مثــاً ســانتاگ، 
ــر، 2008؛  ــاً برج ــود )مث ــده می‌ش ــانه دی ــات رس 1977( و مطالع
ــازی و  ــونِ ‌دیدس ــای کان ــا نظام‌ه ــازی ب ــب، 1998(. سوژه‌س اگُای
ــا  ــا کــه رابطــه، تعامــل ب ــن معن ــه ای ــرق می‌کنــد؛ ب ــد ف ــة دی زاوی
مشــارکت‌کنندة بازنمایی‌شــده از طریــق نــگاه خیــره نیســت، بلکــه 
در عــوض، مناســبات ناشــی از »تصــور خــود به‌مثابــة یــک ســوژه« یا 
»یکــی شــدن« بــا تولیدکننــدة عکــس اســت. بــرای مثال، بــه تصویر 
3 توجــه کنیــد. نــگاه خیــرة کــودک معطــوف بــه بیننــده نیســت و 
ــونِ ‌دیدســازی را نشــان می‌دهــد  مناســبات مشــاهده از منظــر کان
امــا نمی‌توانیــم نــگاه خیــرة مشــارکت‌کننده‌ای کــه پاهایــش 
ــتاگرام  ــل اینس ــه پروفای ــر آنک ــه خاط ــم. ب ــده را ببینی بازنمایی‌ش
ــای  ــه پاه ــم ک ــد، می‌دانی ــته‌بندی کن ــا را دس ــد عکس‌ه می‌توان
ــه عــکاس باشــد. بیننــدة فراگیــر ایــن  ــد متعلــق ب تصویرشــده بای
شــبکه می‌توانــد ارتبــاطِ اجــزاء عکــس را هــم از طریــقِ عضــو بــدن، 
هــم از ســاختار ترکیب‌بنــدی )پاهــای از پاییــن کادر بیــرون آمــده( 
کــه بیانگــر یــک عــکاس نشســته یــا دراز کشــیده اســت، اســتنباط 
و فهــم کنــد. بیننــدة فراگیــر در پرســپکتیو عــکاس ســهیم شــده و 
قــادر اســت آنچــه را کــه عــکاس از ایــن حالــت نشســته می‌بینــد، 
او نیــز ببینــد. بــا توجــه بــه ظرفیت‌هــای پســت گذاشــتن عکــس 
ــور  ــده به‌ط ــری، بینن ــاختارهای بص ــن س ــه« و همچنی »در لحظ

ــود. ــهیم می‌ش ــده س ــه بازنمایی‌ش ــتقیم در تجرب غیرمس

تصوير 3. نمونه‌اي از كي عكس اينستاگرامی.

درحالی‌کــه ایــن مقالــه در چارچوبــی کیفــی بــر روی یــک کاربــر 
اینســتاگرام و همچنیــن مجموعــه‌ی 500 عکــس تگ‌شــده 
ــز  ــی متمرک ــورد مطالعات ــوان م ــی به‌عن ــتگ #مادرانگ ــا هش ب
اســت، امــا مجموعــه‌ اطلاعــات ناظــر بــه سوژه‌ســازی بــر اســاس 
ــارکتی  ــر مش ــروژه بزرگ‌ت ــک پ ــده در ی ــای جمع‌آوری‌ش داده‌ه
بســط داده شــده اســت. ایــن پــروژه، داده‌هــا در مقیــاس وســیع‌تر 
را از ســه پلتفــرم رســانة )اجتماعــی( مختلــف جمــع‌آوری کــرد: 
تامبلــر10 ، اینســتاگرام و فرنکــی11  )یــک نشــریة مســتقل ســبک 
ــرح  ــر ش ــای دیگ ــل در ج ــور مفص ــق به‌ط ــی(. روش تحقی زندگ
ــا، 2015(.  ــو و زاپاوینی ــه ژائ ــد ب ــوع کنی ــت )رج ــده اس داده ش
مقــولاتِ  گســترش  و  بســط  منظــور  بــه  خلاصــه  به‌طــور 
ــه‌ای  ــة زمین ــولِ نظری ــه از اص ــی مطالع ــامانِ کل ــی در س توصیف
ــر  ــک کارب ــر ی ــری از تصاوی ــا نمونه‌گی ــا ب ــم. م ــت کرده‌ای تبعی
در اینســتاگرام و تامبلــر فرآینــد را شــروع کردیــم تــا بــه اشــباع 
داده‌هــا رســیدیم. همان‌طــور کــه مــا کاربرهــای جداگانــه‌ای کــه 
ــاً  ــم )مث ــاب کردی ــتند را انتخ ــت می‌گذاش ــالا پس ــاوب ب ــا تن ب
ــت  ــاه 130 پس ــن در م ــور میانگی ــر به‌ط ــی تامبل ــر انتخاب کارب
ــه  ــید، ب ــول کش ــاه ط ــه‌ م ــدوداً س ــباع داده ح ــت( اش می‌گذاش
‌بیــان‌ دیگــر، معــادل ســه مــاه پســت کــردن عکــس توســط هــر 
ــط  ــه بس ــوب اولی ــبکه و چارچ ــک ش ــه ی ــض اینک ــر. به‌مح کارب
داده شــد، در ادامــه، دســته‌بندی‌های توصیفــی را در مقابــل 
ــا  ــة دوم داده‌ه ــا مجموع ــم. م ــی کردی ــه دوم داده بررس مجموع
ــب  ــرای برچس ــه ب ــتگ )# ک ــتجوی هش ــتفاده از جس ــا اس را ب
ــوه(  ــد #قه ــت، مانن ــده اس ــرده ش ــس به‌کارب ــک عک ــه ی زدن ب
ــتاگرام( و  ــرای اینس ــب ب ــتجوی برچس ــور جس ــد )موت در گِرمفی
جســتجوی برچســب در تامبلــر جمــع‌آوری کردیم. در جســتجوی 
هشــتگ‌های  از  فقــط  دادیــم،  انجــام  کــه  محــوری  تــگ 
اندیشــگانیHalliday and Matthessien, 2004(  12( اســتفاده کردیــم 
)مثــاً #قهــوه، #کافی‌شــاپ( تــا مطمئــن شــویم متغیرهایــی کــه 
ــه ‌عبــارت ‌دیگــر، حفــظ  ــم بینافــردی هســتند؛ ب تعریــف کرده‌ای
ــه  محتــوای اندیشــگانی یعنــی »موضــوع« و محتــوای پســت‌ها ب
ــر انــواع مختلــف معناهــای  ایــن معنــی بــود کــه می‌توانســتیم ب

ــم. ــویم و کار کنی ــز ش ــردی تفســیری متمرک بیناف

.)2015 ،Zhao and Zappavigna تصوير 4. سوژه‌سازی )برگرفته از

عکاسی معطوف به رسانه‌های اجتماعی: توضیح‌پذیر ساختن سوژگی در عکس‌هایِ شبکة اینستاگرام
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ــیر  ــم و تفس ــن فه ــازی بی ــد سوژه‌س ــی در فراین ــاب اصل انتخ
عکــس از زاویــة دیــد به‌عنــوان عــکاس13  یــا همــراه بــا عــکاس14  
ــکار و  ــه راه ــامل س ــد ش ــورد اول می‌توان ــر 4(. م ــت )تصوی اس
ــد. در  ــکاس باش ــوژگی ع ــان دادن س ــرای نش ــف ب ــة مختل زمین
انتخــاب اول، بــه ‌عنــوان‌ مثــال، از طریــق آنچــه عمومــاً به‌عنــوان 
ســلفی شــناخته می‌شــود عــکاس به‌وضــوح در عکــس بازنمایــی 
ــس  ــب از عک ــن قال ــم، ای ــه ندانی ــزی از زمین ــر چی ــود. اگ می‌ش
ــرف  ــط ط ــه توس ــول ک ــره معم ــر پرت ــا تصوی ــت ب ــن اس ممک
ــال،  ــود. بااین‌ح ــه ش ــتباه گرفت ــت اش ــده اس ــه ‌ش ــر گرفت دیگ
ــد  ــه نشــان می‌دهن ــد ک ــولاً ســرنخ‌های بصــری وجــود دارن معم
مشــارکت‌کنندة بازنمایی‌شــده همــان عــکاس اســت، ماننــد 
ــی  ــة کانون ــاج ناشــی از فاصل ــا اعوج ــازو، ی ــا ب ــانه ی ــت ش موقعی
ــه  ــت ک ــن اس ــازی ای ــام سوژه‌س ــاب دوم در نظ ــک. انتخ نزدی
عــکاس توســط گنجانــدن عضــوی از بــدن خــود در عکــس 
ــس دوم  ــکاس در عک ــای ع ــال، پاه ــرای مث ــود. ب ــتنباط ش اس
در تصویــر 4 بــه حضــور او به‌عنــوان مشــارکت‌کننده‌ای کــه 
ــکاس  ــت، ع ــد. در نهای ــه ‌داشــته اســت اشــاره می‌کن بچــه را نگ
ــی  ــری ترکیب ــای بص ــق انتخاب‌ه ــاً از طری ــت تلویح ــن اس ممک
شــناخته شــود، مثــاً در عکــس ســوم در تصویــر 4 شــخصی کــه 
ــرکت‌کننده در  ــوان ش ــاً به‌عن ــا مث ــد، ی ــل می‌ده ــکه را ه کالس
ــری  ــل قرارگی ــطة مح ــه به‌واس ــک کاف ــویه در ی ــوای دوس گفتگ
ــاختار  ــل، در س ــس. در مقاب ــة عک ــوه در پیش‌زمین ــان قه فنج
ــا حضــور ســوبژکتیو عــکاس  بصــری هیــچ ســرنخی در ارتبــاط ب
ــطة  ــده به‌واس ــدارد. بینن ــود ن ــکاس وج ــا ع ــراه ب ــة هم در گزین
ــی از  ــس و گاه ــد عک ــة تولی ــتن از زمین ــات داش ــتِ اطلاع مزی
طریــق جفــت و جــور کــردن شــواهدِ چندگانــه ماننــد تگ‌هــا یــا 
ــدون هیــچ شــکی تشــخیص خواهــد داد کــه  شــرح عکس‌هــا، ب

ــه ‌شــده اســت. ــکاس گرفت ــرد ع عکــس توســط ف
ــی  ــکان تکنولوژیک ــق ام ــازی از طری ــی سوژه‌س ــیلِ معنای پتانس
پلتفــرم اجتماعــی نمایــش آنلایــن بــه خــودی خــود بــالا مــی‌رود 
چراکــه نمایــش عکــس را روی شــبکه اجتماعــی نزدیــک همــان 
ــر  ــن و میس ــده، ممک ــه ش ــس گرفت ــه عک ــی« ک ــان واقع »زم
ــر  ــان واقعــی کــه در آن تصاوی ــه زم ــک ب ــد. ســرعت نزدی می‌کن
توســط عــکاس می‌تواننــد پســت شــوند و توســط مخاطــب 
فراگیــر مشــاهده شــوند، امکانــی را یــادآوری می‌کنــد کــه در آن 
بیننــده فراگیــر »می‌توانســت همان‌جایــی باشــد« کــه آن تجربــه 
در زمــان وقوعــش بــه اشــتراک گذاشــته ‌شــده بــود. در برخــی از 
عکس‌هــا شــاهد کارت‌پســتال‌های دوران قبــل از عصــر دیجیتــال 
بــا حــال و هــوای »کاش شــما هــم اینجــا بودیــد« هســتیم کــه 
ــال،  ــرای مث ــات فرســتاده می‌شــد. ب توســط مســافران در تعطی
در تصویــر 3 کــه در بــالا بحــث شــد، ســاختار بصــری بیننــده را 
بــه داخــل کادر فرامی‌خوانــد تــا در تجربــة بازنمایی‌شــده ســهیم 
شــود )کنــار شــومینه نشســتن همــراه بــا کــودک(. ایــن نــوع از 
ــه سوژه‌ســازی تلویحــی و ضمنــی  عکــس ممکــن اســت ناظــر ب
ــوه در  ــای قه ــای فنجان‌ه ــال، عکس‌ه ــوان ‌مث ــد: به‌عن ــز باش نی
پیش‌زمینــه کــه از زاویــة دوربیــن گرفتــه ‌شــده‌اند، نشــانگر

ســطح چشــم عــکاس در حالــت نشســته اســت و اغلــب همــراه 
بــا چشــم‌اندازی در پس‌زمینــه و ابــراز کــردن ایــن اســت کــه از 

ــرده می‌شــود. ــادی ب ــذت زی منظــره ل

ــای  ــی در عکس‌ه ــی مادرانگ ــوردی: بازنمای ــه م 5. مطالع
اجتماعــی

نوشــتن و پسُــت کــردن آنلایــن عکــس ‌دربــارة تجربیــات روزمــرة 
مادرانگــی رویــه‌ای اســت کــه در کنــار فناوری‌هــای رســانة 
ــات  ــوزه از ارتباط ــن ح ــت. ای ــرده اس ــدا ک ــول‌ پی ــی تح اجتماع
ــوز  ــه هن ــت ک ــه اس ــای چندگان ــیعی از ژانره ــف وس ــامل طی ش
امــا به‌طــور بحث‌برانگیــزی  به‌طــور جامــع بررســی نشــده‌ 
 .)Chen, 2013(اســت شــده  نامیــده  مــادر«  »وبلاگ‌نویســی 
عمومــی  »فضــای  یــک  به‌عنــوان  مــادری  وبلاگ‌نویســی 
صمیمــی« بواســطة روابــط شــبکه‌ای مبتنــی بــر اشــتراک‌گذاری 
یافتــه  تشــخص  و  هویــت  مادرانگــی  شــخصی  روایت‌هــای 
ــبت  ــی را نس ــا، بینش ــن روایت‌ه ــت )Morrison,2011: 36(. ای اس
ــا ...«  ــار آن‌ه ــد و رفت ــار می‌کنن ــادران رفت ــه م ــیوه‌ای ک ــه »ش ب
ــخ  ــانِ تاری ــده گرفته‌شــده زن ــای اغلــب نادی مطــرح کــرده و زوای
 .)199  :2010  ,Friedman( می‌کنــد  روشــن  را  معاصــر 
ــة چالشــی  ــادری به‌مثاب ــه وبلاگ‌نویســی م ــان ب برخــی از محقق
ــد و  ــگاه کرده‌ان ــی ن ــنتی مادرانگ ــگ س ــی فرهن ــرای بازنمای ب
ــادر  ــداوم اسطوره‌شناســی‌ها حــولِ مفهــومِ »م ــه ت درعین‌حــال ب
ــد  ــاره می‌کنن ــی اش ــای گفتمان ــن فض ــوب ای ــوب« در چارچ خ
 Chen, 2013; Friedman and Calixte, 2009; Lopez, 2009; Powell,(

.)2010
ــوی کــه در کامنت‌هــای  ــی هم‌ســویی‌های ارزشــیِ ق ــون اصل کان
ــونِ  ــد؛ پیرام ــاهده‌ ش ــه مش ــی مادران ــه در وبلاگ‌نویس تعامل‌گون
ــاً  ــه غالب ــد ک ــاد گردی ــی ایج ــتن عکس‌های ــتراک گذاش ــه اش ب
ــه کــودکان و مراقبــت و نگهــداری از آن‌هاســت. اگرچــه  ناظــر ب
بــه  بلندبــالا  ایــن عکس‌هــا ممکــن اســت در وبلاگ‌هــای 
اشــتراک گذاشــته شــوند، امــا محبوبیــت فزاینــده‌ی وبلاگ‌هــای 
جمع‌وجــور بــه ایــن معنــی اســت کــه آن‌هــا اغلــب در پســت‌های 
ــبکه‌های  ــرویس‌های ش ــدود در س ــرف مح ــداد ح ــا تع ــاه ب کوت
اجتماعــی از قبیــل توییتــر و اینســتاگرام جــای می‌گیرنــد. 
ــی در  ــات کم ــی، تحقیق ــوزة ارتباط ــن ح ــت ای ــم اهمی علیرغ
ــی )در  ــده از مادرانگ ــتراک گذاشته‌ش ــه اش ــای ب ــورد عکس‌ه م

ــت. ــه اس ــام‌ گرفت ــا( انج وبلاگ‌ه

جمع‌آوری داده‌ها و تجزیه و تحلیل
ــع  ــامل دو منب ــه ش ــن مطالع ــده در ای ــة داده بررسی‌ش مجموع
ــای  ــام عکس‌ه ــا هشــتگ  مادرانگــی و تم اســت: 500 عکــس ب
پســت شــده در فیــد اینســتاگرام یــک کاربــر بــه نــام فریکالیــکا 
ــت  ــی‌اش را پس ــات مادرانگ ــه تجربی ــوط ب ــی مرب ــه عکس‌های ک
می‌کنــد. در زمــان نــگارش ایــن مقالــه، فیــد ایــن کاربــر 
شــامل 416 عکــس بــوده اســت. تصویــر 5 کــه عکســی از 
پســر پنج‌ماهــة کاربــر را نشــان می‌دهــد، مثالــی از عکــس 
ــکا و ــدِ فریکالی ــاً فرزن ــی عمدت ــوع اصل ــت. موض ــد اس ــن فی ای
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ابعــادی از تجربیــات خانگــی او اســت. رایج‌تریــن ســاختار 
ــد  ــای فی ــد عکس‌ه ــه 80 درص ــود ک ــره ب ــداول، پرت ــری مت بص
ــن  ــم از ای ــاً ه ــت. تقریب ــر می‌گرف ــکا را درب ــتاگرام فریکالی اینس
ــد  ــا هــر دو فرزن ــد کــه یــک ی دســت عکس‌هــا پرتره‌هایــی بودن
ــدة  ــد باقیمان ــت درص ــیدند. بیس ــر می‌کش ــه تصوی ــکاس را ب ع
ــا هــم به‌طــور مســاوی در »ژانرهــای« ســلفی، طبیعــت  عکس‌ه
ــران و  ــایر کارب ــوای س ــار بازنشــر محت ــان و منظــره، در کن بی‌ج
ــه  ــور ک ــد. همان‌ط ــاریافته بودن ــش انتش ــای الهام‌بخ نقل‌قول‌ه
بعــداً خواهیــم دیــد، ایــن ژانرهــای متعــارف بــا ژانرهــای بصــری 
ــه نظــر می‌رســد تحــت تأثیــر  نوظهــوری همــراه می‌شــود کــه ب
ــند کــه توســط  امکانــات مدیــوم تلفن‌هــای هوشــمندی باش

ــده‌اند. ــت‌ ش ــا ثب آن‌ه
تمــام تصاویــر بــر اســاس نمــودار سوژه‌ســازی )تصویــر 4( 
به‌عنــوان یــک طــرح کدگــذاری و بــا اســتفاده از نرم‌افــزار شــرحِ 
شــده‌اند.  حاشیه‌نویســی   UAM برنامــة  یعنــی  عکس‌نویســی 
ــدول  ــته‌بندی‌ها در ج ــن دس ــا ای ــق ب ــای مطاب ــی عکس‌ه فراوان
1 نشــان داده شــده اســت. تحلیــل فراوانــی نشــان می‌دهــد کــه 
ــا  ــارز اســت و انتخــاب »همــراه ب ــوان عــکاس« ب انتخــاب »به‌عن
ــوان  ــده می‌شــود، به‌عن ــارف دی ــای متع ــه در پرتره‌ه ــکاس‌« ک ع
ــود،  ــن ‌وج ــا ای ــت. ب ــی اس ــود باق ــوت خ ــه ق ــب ب ــاب غال انتخ
ــت،  ــه اس ــتة توج ــکاس‌« شایس ــوان ع ــوژگی »به‌عن ــش س پیدای
ــی را  ــای اجتماع ــردیِ عکس‌ه ــیِ بیناف ــای معنای ــرا ظرفیت‌ه زی
ــد. در  ــی می‌کن ــده، بازنمای ــناخته مان ــادی ناش ــد زی ــا ح ــه ت ک
ــور  ــت حض ــاب، ثب ــترین انتخ ــکاس‌« بیش ــوان ع ــام »به‌عن نظ
ــه  ــه در ادام ــی ک ــت. بخش‌های ــلفی‌« اس ــق »س ــکاس، از طری ع
ــای سوژه‌ســازی  ــک از انتخاب‌ه ــر ی ــی ه به‌منظــور بررســی جزئ
اینســتاگرام  اصلــی  نمونه‌هــای کیفــی صفحــة  از  می‌آینــد، 
فریکالیــکا اســتخراج شــده کــه مثالــی بــرای انتخاب‌هــای 

ــتند. ــازی هس ــه سوژه‌س ــوف ب معط

تصوير 5. نمونه‌اي از یک عكس اينستاگرامی از فيد فريكاليكا.
جدول 1. فراواني اشکالِ سوژه‌سازی در مجموعه داده‌هاي هشتگ #مادرانگي و فريكاليكا

تصوير 6. نمونه‌اي از سوژه‌سازی در قالب »همراه با عكاس‌«

تصوير 7. نمونه‌هايي از عكس  حاشیه‌نویسی شده.

6. سوژه‌سازی در قالبِ »همراه با عکاس«
قبــل از آنکــه بــه بررســی سوژه‌ســازی »به‌عنــوان عــکاس‌« 
بپردازیــم کــه در آن عــکاس از منابــع بصــری بــرای نشــان 
ــه  ــرد، ب ــک می‌گی ــس کم ــود در عک ــوبژکتیو خ دادن حضــور س
ــر  ــه کمت ــکاس‌« خواهــم پرداخــت ک ــا ع سوژه‌ســازی »همــراه ب
ــع  ــن مناب ــه از ای ــی ک ــت. عکس‌های ــده اس ــه ‌ش ــدان پرداخت ب
ــکاس در  ــور ع ــه حض ــه ب ــتقیم ن ــور مس ــد به‌ط ــک می‌گیرن کم
ــد.  ــت دارن ــه آن دلال ــه ب ــد و ن ــاره می‌کنن ــری اش ــاختار بص س
بــرای مثــال، تصویــر 6 عکســی از ایــن ســنخ اســت کــه کارکــرد 
ــه  ــی چندگان ــر هماهنگ ــال، اگ ــن ‌ح ــا ای ــره را دارد. ب ــک پرت ی
ــانة  ــد رس ــش در فی ــن موقعیت ــن عکــس، شــرح آن و همچنی بی
ــر  ــود( را در نظ ــه خ ــر ب ــان ناظ ــه‌کار بســتن گفتم ــی )ب اجتماع
بگیریــم، می‌توانیــم ببینیــم کــه دیگــر عناصــر ســوژگی عــکاس 
ــن  ــرای ای ــده ب ــرده ش ــس به‌کارب ــرح عک ــد. ش ــان می‌دهن را نش

ــود: ــر ب ــه شــرح زی عکــس ب
ــر  ــک معجــزه اســت- بهت ــن- او خــواب اســت-این ی  خــدای م
ــه  ــده‌ام ب ــروم ش ــواب مح ــه از خ ــودم را ک ــریع‌تر خ ــت س اس

ــود! ــش‌داری ب ــة کِ ــب هفت ــانم! عج ــواب برس تختخ
ــن شــرح عکــس به‌طــور مشــخص واکنــش ذهنــی فریکالیــکا  ای
بــه ‌عکــس را نشــان می‌دهــد. ایــن نوعــی کــردار نشــانه‌ای ناظــر 
ــر اســت کــه  ــه‌ی زیســتة کارب ــن تجرب ــه اشــتراک گذاشــتنِ ای ب
ــق سوژه‌ســازی  در دیگــر عکس‌هــای فیــد اینســتاگرامش از طری

ــت. ــده اس ــت آم به‌دس

عکاسی معطوف به رسانه‌های اجتماعی: توضیح‌پذیر ساختن سوژگی در عکس‌هایِ شبکة اینستاگرام
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دو ســنخ عکــس در فیــد اینســتاگرام فریکالیــکا بســیار رایــج بــود 
ــد: پرتره‌هــای  ــکاس‌« تبعیــت می‌کن ــا ع ــه از نظــام »همــراه ب ک
حاشیه‌نویســی شــده و پرتره‌هــای کلاژشــده کــه هــر دو توســط 
ــر  ــمند کارب ــن هوش ــر روی تلف ــه ب ــی15  ک ــن‌های ثالث اپلیکیش
اجــرا می‌شــوند، ســاخته ‌شــده‌اند. اگرچــه ســاختار بصــری 
ــان  ــد، آن را نش ــاره نمی‌کن ــکاس اش ــور ع ــه حض ــتقیماً ب مس
نمی‌دهــد و یــا بــر آن دلالــت نمی‌کنــد، امــا اگــر وجوهــی 
ــر- متــن منــدرج در متــن ضمیمــة عکــس  ــاطِ تصوی ــر ارتب نظی
و ارتبــاطِ تصویــر- طــرح منــدرج در ترکیــب طراحــیِ تصویــر را 
ــه نظــر می‌رســد »موضــع‌« آفریننــده یعنــی  ــم، ب در نظــر بگیری
عــکاس در معــرض خطــر قــرار گرفتــه اســت. ایــن امضــای مؤلــف 
به‌ترتیــب برآمــده از شــرح عکــس و خالــق تجربــه اســت. حاشــیة 
نوشته‌شــده در عکس‌هــای نمایــش داده شــده در تصویــر 7 
ــه  ــر 3 و 4( و ب ــاً تصوی ــرده )مث ــت ک ــه را ثب ــرعت تجرب به‌س
ــه ســمت  ــده را ب ــز بینن ــه لحــاظ ایســتاری نی ــب ب ــن ترتی همی
آن تجربــه ســوق می‌دهــد )مثــاً تصویــر 1 و 3(. بدیــن ترتیــب، 
ــه  ــوط ب ــر 8 مرب ــده در تصوی ــه کار گرفته‌ش ــرح ب ــب و ط ترکی
ــه توســط  ــی انتخــاب و گزینــش شــخصی اســت ک گفتمــان کل
صفحــة رســانة اجتماعــی بــه ترتیــب زمانــی بــه تصویــر درآمــده 
ــرده  ــل ک ــور عم ــک کیوریت ــة ی ــکاس به‌مثاب ــا ع اســت. در اینج
ــرای  ــه ب ــاد از تجرب ــد کــه کــدام ابع ــه انتخــاب می‌زن و دســت ب

ــد و نشــان داده شــوند. ــرار گیرن ــرار گرفتــن در عکــس ق ق

تصوير 8. نمونه‌هايي از پرتره‌هايك لاژ شده.

تصوير 9. نمونه‌هايي از سلفي.

ــن  ــذارد و همچنی ــر می‌گ ــی تأثی ــوع اصل ــاب موض و رویِ انتخ
ــد  ــکاس تأکی ــپکتیو ع ــه روی پرس ــن ک ــای دوربی ــه زوای اینک
ــازة  ــوند. س ــتفاده می‌ش ــتر اس ــاد بیش ــال‌ زی ــه ‌احتم ــد ب می‌کنن
جمــع و جــور دســتگاه از نظــر موقعیتــش در ارتبــاط بــا موضــوع، 
انعطاف‌پذیــری دارد. همچنیــن دســتگاه هنگامی‌کــه عــکاس 
ــودک(؛  ــاً نگه‌داشــتن ک ــری اســت )مث مشــغول انجــام کار دیگ
ــه  ــور ک ــود. همان‌ط ــته ش ــه ‌داش ــت نگ ــک دس ــد در ی می‌توان
پیشــتر ذکــر شــد، عــاوه بــر ایــن، زمان‌منــد بــودن شــبکه‌های 
ــی  ــب زمان ــا ترتی ــی ب ــن عکس‌های ــه در آن، چنی ــی ک اجتماع
ــبک  ــد س ــد، واج ــش درمی‌آین ــه نمای ــده ب ــت ش ــوای پس محت
عکاســی »می‌توانســتید اینجــا همــراه مــن باشــید« اســت؛ 
ــی‌«  ــانِ واقع ــس را در »زم ــد عک ــر می‌توان ــدة فراگی ــون بینن چ
به‌محــض پســت شــدن آن، مشــاهده کنــد. بدیــن ترتیــب، هــم 
ــم  ــود و ه ــتفاده می‌ش ــن اس ــس گرفت ــرای عک ــه ب ــی ک مدیوم
ــود، در  ــر می‌ش ــس روی آن منتش ــه عک ــی ک ــبکه و پلتفرم ش
راســتای توضیح‌پذیــری و دادنِ شــرح و تفســیرِ شــیوه‌های 
ــارت‌  ــه‌ عب ــد؛ ب ــت می‌کنن ــری حرک ــوری تصوی ــفِ هم‌حض مختل
دیگــر، عکاســی اجتماعــی وابســته بــه پرتــره اســت؛ یعنــی همــان 
ــا  ــود ی ــت می‌ش ــتقیماً ثب ــکاس، مس ــوژگی ع ــه س ــی ک موضع

ــردد. ــتنباط می‌گ ــا اس ــده ی ــم ش ــاً فه تلویح
ــکاس در  ــوژگی ع ــه س ــتند ک ــواردی هس ــن م ــلفی‌ها بارزتری س
ــرِ  ــن ژان ــت ‌شــده اســت. اگرچــه ســلفی‌ها پرتکرارتری ــر ثب تصوی
دیــداری در اینســتاگرام هســتند )Hue et al, 2014(امــا فقــط یــک 
ــة داده وجــود دارد.  ــکا در مجموع ــره از فریکالی ــورد ســلف پرت م
ــه همــراه فرزنــدش  ــر ب ســلفی‌های دیگــر همــه عکس‌هــای کارب
اســت )تصویــر 9( کــه نشــان می‌دهــد تــا چــه انــدازه مادرانگــی 
مکمــل هویــت ایــن کاربــر اســت. ایــن نــوع از ســلفی، مادرانگــی 
ــة نوعــی رابطــه نشــان می‌دهــد. از منظــر سوژه‌ســازی،  را به‌مثاب
ایــن عکس‌هــا شــامل انتخــاب گزینــة »ثبــت شــدن بــه عنــوان 
عــکاس‌« اســت زیــرا آن‌هــا دربرگیرنــده بازنمایــی واضــح عــکاس 
به‌مثابــة یــک مشــارکت‌کننده در عکــس اســت. بیننده‌هــای 
فراگیــر به‌گونــه‌ای بــه ‌عکــس نــگاه می‌کننــد گویــی خــود 
آن‌هــا عــکاس بوده‌انــد، بدیــن معنــا کــه گویــی دارنــد تصویــری 
ــش  ــه روی صفحه‌نمای ــری ک ــا تصوی ــس( ب ــو برعک ــابه )ول مش

ــد. ــکاس نقــش بســته؛ مشــاهده می‌کنن ــنِ هوشــمندِ ع تلف
7. پرتره‌هــای میانجــی: سوژه‌ســازی در قالــبِ »بــه‌ عنــوان 

عکاس‌«
ــکاس  ــوژگی ع ــر از س ــی متأث ــا به‌نوع ــام پرتره‌ه ــه تم درحالی‌ک
هســتند امــا عکس‌هــای اجتماعــی گرایش‌هــای خاصــی را 
ــرار داده  ــه ق ــز توج ــوژگی را مرک ــن س ــه ای ــد ک ــان می‌دهن نش
به‌نحوی‌کــه معمــولاً و پیــش ‌از ایــن در عکاســی اجتماعــی 
ــر  ــتر ذک ــه پیش ــور ک ــت. همان‌ط ــده اس ــده نش ــند دی عامه‌پس
ــدة پرتره‌هــا اســت، اگرچــه  ــاً دربردارن شــد، فیــد فریکالیــکا غالب
متعــارف هســتند  پرتره‌هــای  مشــابه  او  پســت‌های  بیشــتر 
امــا عکس‌هایــی هــم هســتند کــه انتخاب‌هــای بصــری را 
ــدا  ــق پی ــی تعل ــر عکاســی اجتماع ــه ژان ــه ب شــامل می‌شــوند ک
ــمند  ــای هوش ــی تلفن‌ه ــا از دو ویژگ ــن انتخاب‌ه ــد. ای می‌کنن
نشــئت می‌گیرنــد: قابل‌حمــل بــودن و فراگیــر بــودن. هــر 
ــن در  ــه دوربی ــت ک ــن اس ــی ای ــه معن ــا ب ــن خصیصه‌ه دوی ای
ــت ــکاس اس ــا ع ــراه ب ــالاً هم ــه احتم ــای روزان ــنِ فعالیت‌ه حی
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تصوير 10. نمونه‌هايي از عكس‌هاييك ه عضوي از بدن عكاس را در خود دارد.

یکــی از الگوهــای رایــج، انتخابــی اســت کــه در آن عضــوی از بدن 
ــت‌ها  ــال دس ــرای مث ــود؛ ب ــای‌ داده می‌ش ــس ج ــکاس در عک ع
ــا پاهــا معمــولاً از پاییــن قــاب امتــداد می‌یابنــد )تصویــر 10(.  ی
ایــن انتخــاب بصــری ناظــر بــه موجودیــت عــکاس ورای لبه‌هــا‌ی 
کادر اســت و بیننــدگان را دعــوت می‌کنــد تــا عکــس را اینطــور 
تجربــه کننــد کــه گویــی خــودِ آن‌هــا عــکاس بوده‌انــد. ایــن امــر 
ــرا رابطــه  ــونِ ‌دیدســازی متفــاوت اســت زی ــة دیــد و کان ــا زاوی ب
ــاخت  ــده برس ــارکت‌کنندة بازنمایی‌ش ــرة مش ــگاه خی ــق ن از طری
نشــده بلکــه از طریــق حضــور غیرمســتقیم عــکاس کــه در 
ــن  ــاختار بصــری مشــهود اســت؛ برســاخت شــده اســت. اولی س

عکــس در تصویــر 10 چنیــن شــرحی داشــت:
عصــر یکشــنبه، کنــار آتــش، همــراه ایــن کوچولــو کــه دســتش را 

ــم. ــتراحت می‌کنی ــورد اس می‌خ
ــد  ــای زن می‌خواه ــی بصــری پاه ــار بازنمای شــرح عکــس در کن
تجربــه‌ی خصوصــی کاربــر را در عکــس تقویــت کنــد و تجربــه‌ای 
ــر  ــب فراگی ــا مخاط ــویی ب ــک هم‌س ــرده و ی ــاد ک ــخصی ایج ش
به‌عنــوان شــرکت‌کننده‌ای خیالــی ایجــاد نمایــد. بــه‌ بیــان 
‌دیگــر و تــا حــدی متناقــض، انتخــاب اینکــه بخش‌هایــی از بــدن 
ــه  ــکاس‌« ب ــوان ع ــد »به‌عن ــة دی ــد؛ نقط ــس باش ــکاس در عک ع
دســت می‌دهــد و هم‌زمــان بــه ایــن تأکیــد دارد کــه آنچــه دیــده 
ــی یــک ‌لحظــة شــخصی منحصربه‌فــرد  ــه لحــاظ زمان می‌شــود ب
ــوان  ــاب »به‌عن ــی انتخ ــن نوع ــازی، ای ــر سوژه‌س ــت. از منظ اس
عــکاس: اشــارتی غیرمســتقیم‌« اســت چــون بــر اســاس ســاختار 
پروفایــل  به‌واســطة  خود-ســامان‌بخش  گفتمــان  و  بصــری 
اینســتاگرام فریکالیــکا، می‌توانیــم حــدس بزنیــم کــه آن بخــش 

ــه عــکاس اســت. از بــدن، متعلــق ب
ــا پرتره‌هــای متعــارف تفــاوت  همچنیــن پرتره‌هــای تصویــر 10 ب
ــه ایــن صــورت کــه اعضــایِ بــدن عــکاس )در عکــس(  ــد؛ ب دارن
فعالیتــی را نشــان می‌دهــد کــه عــکاس در حــال انجــام آن 
ــر  ــذا دادن )تصوی ــر 1(، غ ــردن )تصوی ــاً اســتراحت ک اســت، مث
2 و 4( و نگهــداری )تصویــر 3(. ایــن بازنمایــی از مادرانگــی رونــد 
ــن اســت  ــه در آن، آنچــه ممک ــد ک ــدی را نشــان می‌ده و فرآین
ــت  ــه ارزش ثب ــود ک ــی ش ــاده تلق ــی پیش‌پاافت ــوان کنش به‌عن
ــدارد، رکــن اساســی  ــوگِ گران‌قیمــت را ن ــم آنال کــردن روی فیل
ــادر اجــرا می‌شــود. ــه توســط م ــی اســت ک در برســاخت هویت

8. تجربــة فیلترگــذاری: زیبایی‌شناســی قدیمی‌نمــا و 
ــأ آن منش

ــای  ــاً در عکس‌ه ــه مرتب ــردی ک ــای بیناف ــر از معن ــدی دیگ بعُ
یــا  کاذب  نوســتالژی  نوعــی  می‌شــود  دیــده  اجتماعــی 
»نوســتالژی آنــی‌« اســت )Chesher, 2012(کــه از طریــق انتخــاب 
فیلتــرِ دیجیتــالِ پیاده‌ســازی شــده روی عکــس، ســاخته ‌و 
پرداختــه می‌شــود. قبــل از ظهــور عکاســی دیجیتــال، فیلترهــای 
ــولاً به‌صــورت دیســک‌های  ــی معم ــتگاه‌هایی فیزیک عکاســی دس
شیشــه‌ای یــا پلاســتکیی بودنــد کــه جلــوی لنــز دوربیــن بــرای 
ــادل  ــود تع ــی، از بهب ــای عکاس ــی از افکت‌ه ــه طیف ــتیابی ب دس
رنــگ تــا کج‌ومعــوج کــردن عکــس قــرار می‌گرفتنــد. فیلترهــای 
ــد  ــی می‌کنن ــی را تداع ــای قدیم ــای فیلتره ــال، افکت‌ه دیجیت
ــس  ــتکاری عک ــرای دس ــدی را ب ــای جدی ــن انتخاب‌ه و همچنی
در اختیــار کاربــر می‌گذارنــد. اینســتاگرام بیســت فیلتــر از 
ــد  ــم می‌کن ــر فراه ــرای کارب ــه ب ــن برنام ــاخته را در ای پیش‌س
کــه می‌تواننــد روی عکس‌هــا اعمــال شــوند. یــک ســؤال جالــب 
ــا چــه حــد ایــن پســا‌پردازش »حاضروآمــادة‌«  ایــن اســت کــه ت
اصالــت در  و  بــودن  ماننــد مؤلــف  بــر مقولاتــی  عکس‌هــا 
 .)Alper, 2013( زمینه‌هایــی ماننــد ژورنالیســم اثــر می‌گــذارد
همچنیــن می‌توانیــم بدیــن بپردازیــم کــه چگونــه ایــن گزینه‌هــا 

بــر امکان‌هــا و ظرفیت‌هــای سوژه‌ســازی اثــر می‌گذارنــد.
همان‌گونــه کــه تصویــر 11 نشــان می‌دهــد، بیشــتر ایــن 
فیلترهــا، هــم از نظــر ایجــاد فــرم بصــری و هــم نام‌گــذاری، دوران 
ــر  ــه کارب ــا ب ــال آن‌ه ــوان مث ــد. به‌عن ــی می‌کنن ــم‌« را تداع »قدی
اجــازه می‌دهنــد کــه ابعــاد بصــری عکــس را طــوری دســت‌کاری 
ــی  ــیاق قدیم ــبک و س ــانه‌ها و س ــال رس ــس و ح ــه ح ــد ک کنن
ــای  ــوع فیلتره ــن ن ــد(. ای ــی پولاروی ــاً عکاس ــد )مث ــا کنن را الق
سَــبک »قدیمــی« نقص‌هــای فیزیکــی در پــردازش فیلــم آنالــوگ 
ــور و  ــد نشــت ن ــق گزینه‌هــای تقلیــدی ســاختگی مانن را از طری
ــرای  ــد. ب ــی می‌کنن کاهــش روشــنایی حاشــیه‌های عکــس تداع
ــا  مثــال، فیلتــر 1977، روشــنایی عکــس را افزایــش می‌دهــد ام
ــی را  ــالِ عکســی قدیم ــا حــس و ح ــد ت ــا را محــو می‌کن رنگ‌ه
بدهــد )تصویــر 12( به‌طــور مشــابه، فیلتــر Early bird حاشــیه‌ای 
تاریــک روی عکــس اعمــال می‌کنــد، اشــباع رنــگ را کــم 
ــام  ــد. ن ــتر می‌کن ــوه‌ای را بیش ــرم و قه ــای گ ــد و رنگ‌ه می‌کن
ــاد دورة تاریخــی  ــه ی ــا را ب ــن فیلترهــای عکاســی م برخــی از ای
ــویل(  ــاً نش ــاص )مث ــای خ ــا مکان‌ه ــاً 1977( ی ــخص )مث مش
ــه  ــد ک ــم دارن ــی مبه ــر ارجاعات ــای دیگ ــه نام‌ه ــدازد، گرچ می‌ان
ــه  ــدِن ک ــاً وال ــاورد )مث ــا دربی ــر از آن‌ه ــر س ــت کارب ــد اس بعی
ظاهــراً نــام ســگ یکــی از توســعه‌دهندگان برنامــه اســت(. 
جالــب اســت کــه هــدف شبیه‌ســازی ایــن فناوری‌هــای عکاســی 
ــه گذشــته نیســت  ــا وفــاداری نســبت ب قدیمــی، تعلــق خاطــر ی
ــای قدیمــی  ــر عکس‌ه ــازی‌ها »شــکل و ظاه ــن شبیه‌س ــه ای بلک
ــوند‌«  ــر می‌ش ــا ظاه ــرای م ــال حاضــر ب ــه در ح ــور ک را همان‌ط
بازنمایــی می‌کننــد )Bartholeyns, 2014: 60( و ایــن امــر تأکیــدی 
ــه اشــتراک  ــر اینکــه شــبکة اجتماعــی در پــی ثبــت و ب اســت ب
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تصوير 11. فيلترهاي اعمال‌شده اینستاگرام روي كي عكس.

تصوير 12. مقايسه كي عكس بدون فيلتر با عكسيك ه فيلتر ‌»1977« روي آن گذاشته ‌شده است.

تصوير 14. نمونه‌اي از پرتره؛ به واسطة یک ميانجي )چپ( و طبيعت بي‌جان به واسطة
 یک میانجی )راست(.

تصوير 13. »غذا دادن به پوكهك وها!‌«

ــی‌آورد  ــاد م ــه ی ــته را ب ــه گذش ــی ک ــت عکاس ــر افک ــه ه اگرچ
ممکــن اســت به‌صــورت نوســتالژیک بــه کار گرفتــه شــود، 
ــه  ــر ب ــی ناظ ــرد اجتماع ــد کارک ــر می‌رس ــه نظ ــا ب ــا در اینج ام
ــره  ــة روزم ــوص لحظ ــال، به‌خص ــة ح ــردن لحظ ــر ک اندوه‌بارت
ــدید  ــت و تش ــوع از تقوی ــن ن ــد. ای ــی باش ــادة فعل و پیش‌پاافت
ــی به‌واســطة  ــزودنِ ارزش عاطف ــق اف ــردی »از طری ــای بیناف معن
ــی  ــی قدیم ــال زیبایی‌شناس ــی از خ ــة زمان ــی فاصل ــاد نوع ایج
ایجــاد ‌شــده اســت‌«. بــرای مثــال، تصویــر 13 کــه فیلتــر، عکــس 
ــد،  ــر بگیری ــت در نظ ــرده اس ــی ک ــی، قدیم ــورت تصنع را به‌ص
ــه عکســی قدیمــی از دوران بچگــی خــود  ــده دارد ب ــی بینن گوی
ــر،  ــن ام ــد. ای ــگاه می‌کن ــت ن ــده اس ــزرگ ‌ش ــر ب ــه الآن دیگ ک
ــرس  ــه ک ــن از آنچ ــک گرفت ــا کم ــس را ب ــردی عک ارزش بیناف
و ون‌لیــوون )2006( نظــام »خاســتگاه‌« می‌نامنــد، افزایــش 
ــه دانســتن خاســتگاه فرهنگــی  می‌دهــد: معنایــی کــه وابســته ب
دال اســت. ایــن نــوع از معنــا در ارتبــاط بــا رنــگ بررســی ‌شــده 
ــه ایــن ســؤالات اســت کــه  اســت. جایــی کــه خاســتگاه ناظــر ب
ــه  ــی ریش ــی و تاریخ ــاظ فرهنگ ــه لح ــده و ب ــا آم ــگ از کج »رن
ــم‌.« همچنیــن خاســتگاه  ــاً آن را کجــا دیده‌ای در چــه دارد و قب
و   )Kress and Van Leeuwen, 2002: 355( بافتــار  بــا  ارتبــاط  در 
تایپوگرافــی )Djonov and Van Leeuwen, 2011( اســت. اگرچــه 
دلالت‌هــای تداعــی شــده در ایــن قالب‌هــای نشــانه‌ای مختلــف، 

9. ظهور ژانرهای بصری
ژانــر یــک فعالیــت »نمایشــی، هدفمنــد و نیت‌منــد اســت 
ــه  ــا ب ــگ م ــوی از فرهن ــوان عض ــخنگویان به‌عن ــه در آن س ک
ژانرهــای  اگرچــه   .)Martin,1984: 25(».می‌شــوند گرفتــه  کار 
ــردن،  ــت ک ــاً حکای ــتند )مث ــده هس ــیاری شناخته‌ش ــی بس متن
روایــت، قصــة دنبالــه‌دار و ...(، تحقیــق و مطالعــه در زمینــة 
نشانه‌شناســی اجتماعــی در ارتبــاط بــا ژانرهــای چندگانــه هنــوز 
ــا،  ــر عکس‌ه ــود هســتند. از منظ ــنِ خ ــه و آغازی ــل اولی در مراح
ژانــر اصطلاحــی اســت کــه کاربــرد تاریخــی گیج‌کننــده‌ای دارد، 
از ســویی بــه »نقاشــی ژانــر‌« زندگــی روزمــره و از طرفــی دیگــر 
ــادی  ــانزدهم می ــرن ش ــه از ق ــا ک ــله‌مراتبی از ژانره ــه سلس ب
تعریــف‌ شــده‌اند اشــاره دارد کــه شــامل ســبک‌هایی ماننــد 
ــات  ــن اصطلاح ــود. ای ــان می‌ش ــت بی‌ج ــره و طبیع ــره، منظ پرت
ــناختی  ــای نشانه‌ش ــه معن ــتند ک ــی نیس ــی فن ــی، ژانرهای تاریخ
ــرد  ــن ‌وجــود، ســودمندی و کارب ــا ای ــردی داشــته باشــند. ب کارب
ــز  ــرای متمای ــا ب ــده و این‌ه ــت ش ــات تاریخــی ثاب ــن اصطلاح ای
ســاختنِ الگوهــای بصــری مختلــف در نقاشــی و عکاســی بــه کار 
ــن  ــود دارد ای ــا وج ــه اینج ــناختی ک ــکل واژه‌ش ــد. مش می‌رون
ــک  ــن ی ــناختی بی ــزِ نشانه‌ش ــاوت و تمای ــچ تف ــه هی ــت ک اس
پرتــره و یــک خودنــگاره، بــدون یــک ســری ارتباطــاتِ چندگانــه 
وجــود نــدارد کــه دال بــر ایــن باشــد کــه مشــارکت‌کنندة 
ــاً شــرح عکــس  ــقِ عکــس اســت )مث بازنمایی‌شــده همــان خال

.)Zhao,2014, personal communication( در یــک نمایشــگاه(. 

ــه نظــر برســند، امــا در  ممکــن اســت »در تئــوری بی‌حدومــرز ب
عمــل این‌گونــه نیســت‌«و بــه زمینــه و ژانــری کــه در آن تولیــد 

.)Van Leeuwen, 2005( ــتند ــوط هس ــده‌اند؛ مرب ش

ــتند. ــی« هس ــانِ واقع ــال و »زم ــانِ ح ــس در زم ــتنِ عک گذاش
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بــا در نظــر گرفتــن پرتــره، منظــره و طبیعــت بی‌جــان به‌عنــوان 
می‌رســند  نظــر  بــه  چالش‌برانگیــز،  عزیمــت  نقطــة  یــک 
ــان  ــه در گفتم ــد ک ــته باش ــود داش ــری وج ــر بص ــدادی ژان تع
ــکل  ــوند، ش ــتفاده می‌ش ــرر اس ــه مک ــی ک ــانه‌های اجتماع رس
ــند.  ــاده باش ــا نیفت ــوز ج ــت هن ــن اس ــد ممک ــد؛ هرچن می‌گیرن
ــانه‌ای  ــع‌ای نش ــة منب ــازی به‌مثاب ــه از سوژه‌س ــر بصــری ک دو ژان
اســتفاده می‌کننــد »پرتــرة میانجــی‌« و »طبیعــت بی‌جــان 
ــتاگرام  ــد اینس ــه در فی ــت ک ــر 14( اس ــاً تصوی ــی‌« )مث میانج
فریکالیــکا وجــود داشــتند. منظره‌هــای میانجــی هــم ژانــر 
ــر  ــن کارب ــتاگرام ای ــد اینس ــا در فی ــت ام ــری اس ــیِ دیگ احتمال
ــی  ــرد اجتماع ــا دارای کارک ــن ژانره ــردوی ای ــده نشــده‌اند. ه دی
برســاخت فرمــی از حضــور مشــترک بصــری )جایــی کــه عضــوی 
از عــکاس در عکــس نشــان داده شــده اســت( به‌عنــوان شــیوه‌ای 
ــودن  ــرد ب ــکاس و منحصربه‌ف ــوژگی ع ــازی س ــرای برجسته‌س ب
ایــن  درعین‌حــال  بازنمایی‌شــده هســتند.  تجربــة شــخصی 
ــر  ــدة فراگی ــا بینن ــویی ب ــی هم‌س ــاد نوع ــدد ایج ــا درص عکس‌ه
ــس  ــکاسِ عک ــة ع ــه در تجرب ــتند ک ــی هس ــانه‌های اجتماع رس

»شــریک‌« می‌شــوند.
ــکاس در  ــط ع ــه توس ــی را ک ــن فعالیت ــی همچنی ــرة میانج پرت
زمــان گرفتــن عکــس در حــال انجــام اســت، برجســته می‌کنــد. 
ایــن کنــش،  مادرانــه، معمــولاً  در خصــوص وبلاگ‌نویســی 
ــال  ــوان ‌مث ــد اســت. به‌عن ــت از فرزن ــه مراقب ــوط ب ــی مرب فعالیت
تصویــر 14 دســت فریکالیــکا را درحالی‌کــه بــه پســرش اســموتی 
ــی  ــرح عکس ــا ش ــس ب ــد. عک ــان می‌ده ــد نش ــبزرنگی می‌ده س
کــه در ادامــه آمــده اســت همــراه شــده اســت و بیشــتر فعالیــت 

ــد: ــف می‌کن ــام را توصی ــال انج در ح
@ از  را  خوشــمزه  اســموتی  داریــم  صبــح  امــروز  مــا 
ــه  ــه ب ــه ب ــم – ب ــی16  می‌خوری soulorganicslimited در #فاکاتان

#cleaneating #bubbaloveshisgreens

 از دیگــر ســو، عکــس از طبیعــت بی‌جــان در قالــب یــک میانجــی 
ــه  ــد ک ــژة بازنمایی‌شــده را برجســته می‌کن ــا اب ــکاس ب رابطــة ع
ــه  ــا بعــد از خــورده شــدن ب ــا نوشــیدنی را قبــل ی اغلــب غــذا ی
ــه حــوزه، ایــن ابژه‌هــا اغلــب اشــیایی  تصویــر می‌کشــد. بســته ب
Zhao, 2014, per�( ـتند� �ـوه هس �ـا قه �ـش ی �ـد کف �ـت‌واره‌« مانن د»بُ
ــکل 14  ــس دوم در ش ــال، عک ــرای مث sonal communication(. ب
ــورد.  ــتنی می‌خ ــه دارد بس ــد ک ــان می‌ده ــکاس را نش ــت ع دس
ــس  ــود در عک ــارة موج ــری، از اش ــاب بص ــن انتخ ــی، ای از ‌طرف
ــر  ــدة فراگی ــرای بینن ــژه را ب ــکاس اب ــرا ع ــد زی ــت می‌کن حمای
بــه نمایــش می‌گــذارد. از طــرف دیگــر، ایــن انتخــاب در پــی آن 
ــرار اســت  اســت کــه ســوژگی عــکاس را به‌عنــوان کســی کــه ق
بســتنی را در زمــان و مــکان مشــخصی بخــورد برجســته کنــد.

نتیجه‌گیری
ــن  ــخص و روش ــری مش ــی تغیی ــانه‌های اجتماع ــای رس عکس‌ه
ــه  ــد ک ــة عکاســی شــخصی را نشــان می‌دهن ــا روی ــاط ب در ارتب
در آن شــاهد برجســته شــدن رابطــه عــکاس- بیننــده در ســاختار 
بصــری هســتیم. ایــن مقالــه بــه بررســی ایــن موضــوع پرداخــت

کــه چگونــه در فراینــد سوژه‌ســازی، انتخاب‌هــای بصــری ماننــد 
ــه لحــاظ  ــکاس در عکــس - ب ــدن ع ــه کــردن عضــوی از ب اضاف
مناســبات  ایــن  توضیح‌پذیــر ســاختن  بــه  نشانه‌شــناختی- 
ــه  ــت ک ــان داده اس ــه نش ــن مقال ــن ای ــد. همچنی ــک می‌کن کم
دو ژانــر – پرتــره میانجــی و طبیعــت بی‌جــان میانجــی- در 
ــر  ــن تصاوی ــد. ای ــکل ‌گرفته‌ان ــی ش ــانه‌های اجتماع ــرم رس پلتف
عکــس  بــا  تــا  می‌کننــد  دعــوت  را  فراگیــر  بیننده‌هــای 
ــه  هم‌ســویی پیــدا کننــد؛ گویــی به‌واســطة گفتمــانِ معطــوف ب
ــکاس  ــوبژکتیو ع ــة س ــی در تجرب ــانه‌های اجتماع ــود در رس خ
ــی  ــای اجتماع ــوع عکس‌ه ــن ن ــترش ای ــده‌‌اند. گس ــریک ش ش
ــات تکنولوژیکــی  ــه دلیــل تأثیــری اســت کــه امکان ــا حــدی ب ت
ــی  ــانه‌های اجتماع ــای رس ــراه و برنامه‌ه ــن هم ــتگاه‌های تلف دس
روی میــزان نفــوذ عکس‌هــای اجتماعــی در زندگــی روزانــه 
ــیوه‌های  ــه ش ــل ب ــی از تمای ــن ناش ــر همچنی ــن ام ــد. ای دارن
ــه  ــران را ب فراگیــر ارتبــاط اجتماعــی اســت، انگیــزه‌ای کــه کارب
ســمتِ اشــتراک‌گذاری تجربیــات ذهنــی خــود بــا دیگــران 

ســوق می‌دهــد.
پی‌نوشت

ــسِ  ــات، ح ــی تجربی ــال برخ ــه از خ ــه ک ــدرن و تفریح‌گون ــی م 1.  محصول
ــد. ــک می‌ده ــا را قلقل ــتالژیک م نوس

2. Bakhtin
3. Boyd
4.  Jenkins et al.
5. feed
6. Tag
7. Caption
8. Kress and van Leeuwen
ــرداز و روایت‌پژوهــش فرانســوی(.  ــت )نظریه‌پ 9.  اصطلاحــی اســت از ژرار ژن
کانــون دیــد ســازی، انتخــاب کانــون دیــدی اســت کــه شــخصیت‌ها از طریــق 
ــاس«  ــوم »تم ــر از مفه ــری دیگ ــوم تعبی ــن مفه ــد. ای ــاهده می‌گردن آن مش

کــرس و ون لیــوون اســت )پینتــر و دیگــران، 2013(.
10. Tumbler
11. Frankie
12. Ideational
13. As photographer
14. With photographer
Third party app  .15 برنامه‌هايــيك ــه نــه توســطك اربــران ســاخته 
ــه توســط شــركت طــرف حســاب آن‌هــا؛ مثــ امرورگــر گــوگل  شــده‌اند و ن
ــر، بلكــه  ــهك ارب ــه توســط مايكروســافت ســاخته شــده اســت ن ــه ن ــرومك  ك

ــت )م(. ــاخته اس ــوگل آن را س ــي گ ــوميي عن ــركت س ش
16.  شهری است در شمالِ نیوزیلند.
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