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 چکیده

 ی،اجتماع هایبکهش درگسترش ارتباطات  همزمان با سازی،یپروژه جهاناز طریق  ریاخ هایدر دهههویت مفهوم تغییر 

 نیاعث شده از او ب سوق داده یسبک زندگ یاستانداردساز نوعیبه  ی،تنوع فرهنگ وجودبا را مختلف  معمردمان جوا

 ایهنشانه تیه وضعب شناسیبر روش نشانه هیپژوهش تلاش دارد تا با تک نیخود را از دست بدهند. ا یتیتکثر هو قیطر

تاری محمد تاری آنهبرخی آثار هن( در سازیی)جهان ی( و فراملی)قوم یفروملهویت ح سطدو در  یاسلام-یرانیا تیهو

 ازیسیه جهانندان قائل بدر آثار هنرم یرانیا تیهو هایتوان نشانهیچگونه م»سوال بپردازد که  نیبه ا یباغشنرابعه  و

، احتمال پژوهش نیا یاصل هیفرض«. قرار داد؟ لیو تحل سهیمورد مقا گراییمحلیهنرمندان قائل به جهان یرا با نقاش

 رددایم انیپژوهش ب نیا هایافتهباشند. ی در آثار خود استفاده کرده یرانیا تیاز نشانگان هو هنرمندهر دو  می دهد

ر قرا یهانج تیهو ایهاصل را بر نشانه شده،یجهان تیو هو یمل تیهو هایدر آثار خود با تمرکز بر نشانه یکه باغشن

رکمن و تقوم  تیهو هایشانهاصل را بر ن ،یو فرامل یفرومل هایدر آثار خود با تمرکز بر نشانه یتاتار ،در مقابل دهد.یم

بر اساس  انجام شده و )آثار نقاشان( یاسناد-ایروش کتابخانه ریپژوهش از مس نیا .گذاردیم انیآن به جهان یمعرف

 .یده استگرد میتنظ یلیتحل-یفیاصول روش توص
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 مقدمه و بیان مسئله

فاصل تفکیک هر فرد، گروه، اجتماعات انسانی و در مجموع، شناخت جوامع ترین خطترین و برجستههویت همواره اولین، مهم

به امروز و در تمامی فرود و فرازهای تاریخ بشر مورد توجه قرار گرفته است. افراد و متنوع بشری بوده و هست؛ هویت از گذشته تا 

گذاری هویتی خود با دیگری توانند خود را شناخته و به همان میزان فاصلهها و تشابهات میبه تبع آن جوامع انسانی به مدد تفاوت

شود و هایی شده و میی جوامع بشری دستخوش تغییرات و بحرانهای هویترا درک و فهم کنند. اما تا به امروز، همواره مولفه

شناسانه از آن صیانت صورت گیرد. در عصر حاضر و به واسطه گسترش ارتباطات، شاهد افزایش نیازمند است تا با نگاهی آسیب

-افراد از دیگر جوامع و ملل میاطلاعات افراد، جوامع و ملل از یکدیگر هستیم؛ اطلاعاتی که توأمان دارای وجوه فرهنگی و هویتی 

ها عموما در کنند. آنها و جوامع بشری، لزوما اطلاعی عمیق و صحیح از چیستی و کیستی یکدیگر دریافت نمیباشد؛ اما انسان

نوان کنند. این پروسه به عهای دیداری و شنیداری منتقل میشوند که رسانههایی میعصر ارتباطات اسیر نمادها، نشانگان و سمبل

های ها و فرهنگها را از میان برداشته و جوامع با هویتپذیر است تفاوتکند تا جایی که امکانشده تلاش میریزییک پروژه برنامه

های سازی ذوب کرده و هویت یکسان را تولید و خلق کند. در این بین جوامع محلی نیز دچار دوگانگیمتفاوت را در بوته جهانی

جایی که هویت و فرهنگ بن و اساس شخصیت فردی و جمعی در جوامع انسانی شوند. اما از آنهای فرهنگی میهویتی و استحاله

های مختلف جوامع در اقصی نقاط تر بخشدهد، ضرورت دارد تا مقاومتی در برابر این روند صورت پذیرد. به بیانی سادهرا شکل می

کنند در خط مقدم این مقاومت صیانت می شانو هنرمندان که با آثار خود از هویت جهان تلاش دارند تا از هویت خود دفاع نمایند 

رو در همین راستا تنظیم و تدوین . بررسی و ارزیابی آثار ایشان از اهمیت بالای پژوهشی برخوردار است. پژوهش پیشقرار دارند

های عصر ارتباطات از سازیتوانند در برابر یکسانمی شود تا دریابد هنرمندان در مقام بخش پیشرو )آوانگارد( جامعه چگونهمی

 فایا ،یو بوم یمل تیمطلوب و منطبق با هو یاوهیبه ش یسازینقش خود را در روند جهانهویت قومی و فرهنگی خود بگویند و 

نگرد؛ هویت ملل و جوامع می مثابه متن در مقام زبان گویایها بهبه همین منظور این پژوهش به تصاویر و صد البته نقاشی .ندینما

ثار هنرمندان آدر  یرانیا تیهو یهاتوان نشانهیچگونه م»شناختی دارد. لذا نیاز است تا دریابیم که زبانی که قابلیت بررسی نشانه

تر، پژوهش سادهبه بیانی «. قرار داد؟ لیو تحل سهیمورد مقا ییگرایهنرمندان قائل به جهان محل یرا با نقاش یسازیقائل به جهان

ها مواجه ها و هویتشدن فرهنگگرایی با پدیده جهانیمحلیسازی و جهانهای جهانیحاضر در نظر دارد تا از رهگذر تفکیک نظریه

، اندرا محور خلق آثار خود قرار داده ایرانی که نماد و نشانگان هویتبندی، به آثار نقاشی دو هنرمند شده و با تکیه بر این دسته

-رسد هنرمند اول، نمادها و نشانگان هویت ایرانی مدنظر خود را بر اساس رویکردهای جهانی؛ با این تفاوت که به نظر مینگردب

گرایی به محلیسازی، مورد توجه قرار داده و هنرمند دوم، نمادها و نشانگان هویت ایرانی مدنظر خود را بر اساس رویکردهای جهان

 تصویر کشیده است.

سازی، با هدف حفظ هویت ملی )اسلامی ـ ایرانی( هنرمندان این های هویتی عصر جهانیترتیب ضروری است در تقابل به این

ها را دریابیم، که این مهم خود نیازمند بررسی نشانگان هویتی مستتر در کارهای ایشان است؛ عرصه را شناسایی و ابعاد کارهای آن

هویتی خودی  نگرا )همچون باغشنی(، فهم بهتری از نشانگاسازی در آثار غربنظر جهانی مدسازی در ادامه با بررسی روند یکسان

  .شودنشانگانی که در کارهای هنرمندان متعهد )همچون تاتاری( دیده می ،به دست آوریم 1در برابر نشانگاه هویتی دیگری

 چارچوب مفهومی و روش پژوهش 

تر نیز در طور منسجم و هدفمند از اواخر قرن نوزدهم مطرح شد؛ هرچند که پیشاندیشه و تفکر بهها، نمادها با موضوع رابطه نشانه

ها و در ادامه فلاسفه قرن نوزدهم تلاش داشتند تا رابطه بین طور پراکنده این موضوع مطرح شده بود. آندوران یونان باستان به

ها تر نمادها و معانی نمادها چگونه باعث برقراری ارتباط بین انسانی سادهرا درک و فهم کنند. به بیان« سوژه شناسا»و « واقعیت»

شناسان چگونه به آغاز و انجام برقراری ارتباط بین یک نفر با نفر شوند؟ فهم و موضوع فهم چه ارتباطی با یکدیگر دارند؟ نشانهمی

دهند؟ کنند و توضیح میپردازند و آن ارتباط را تبیین میمیدیگر یا ارتباط بین یک نفر با یک چیز دیگر )در اینجا یک اثر هنری( 

های هویتی را یابند، نیاز است تا نشانهگیرند و معنا میهای فرهنگی و اجتماعی شکل میزمینهها در پساما از آن جهت که نشانه
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زمینه ملی( و در نهایت در پسزمینه مناطق داخلی یک کشور )فروملی(، در سراسر فرهنگ و جوامع درون یک کشور )در پس

های هویتی فروملی و فراملی به فضای جهان امروز )فراملی( مورد توجه و بررسی قرار دهیم تا از این طریق منظری به تفکیک نشانه

 دست آید.

 عنوان روش پژوهششناسی بهنشانه

نگار مجارستانی که بیشتر به خاطر تاثیرش بر روی نویس و روزنامهنامهکننده، منتقد، نمایشتهیه 2(2002-1918مارتین اسلین )

ها و چگونگی موضوع آن نشانه»کند که ای از دانش بشری معرفی میعنوان شاخهرا به 3شناسیتئاتر ابسورد معروف است، نشانه

-ده، نشانه و ارتباط بین نشانه(. این تعریف بسیار سا10 ،1375)اسلین، « ها و انتقال معنا استها برای ارتباط میان انسانکاربرد آن

ها و در ها، رابطه نشانه با سایر نشانهشناسی به مطالعه نحوه عملکرد نشانهنشانهدهد. به این ترتیب ها را در مرکز توجه خود قرار می

را منوط به  ( و هرگونه فهمیTjahyadi & Jatmiko, 2021, p. 20نهایت ارسال و دریافت معنا توسط کاربران آن اشاره دارد )

(. البته که تفسیر هر مجموعه از نمادها Tjahyadi & Jatmiko, 2021, p. 21داند )فهم محیط تولید آن نشانه توسط مخاطب می

تر آنکه این کلید رمزگشایی، کاملا قراردادی است باشد؛ و مهمنیازمند داشتن کلید رمزگشایی اطلاعات آن مجموعه نیز می

(Ukhov et. al, 2022, p. 168به زبانی ساده .) ها در دستگاه رمزگانی خاصها و عملکرد آنمطالعه نشانه»شناسی نشانهتر »

(. این مدعا به 33 ،1375است )بارت، « هاها برای تبیین پدیدهدانش صورت»( و به دنبال فهم 20 ،1380است. )معینی علمداری،

اجتماعی در -زمینه فرهنگیین پژوهش در ارتباط کاملی با محتوا و پسشناسی آثار هنری منتخب در امعنای آن است که نشانه

برداری ها و... مورد بهرهشناسی در مقام روش به دنبال فهم ارتباط نشانگان، تصاویر، کلمات، علامتشود. لذا نشانهنظر گرفته می

شناسان نیز فرض اصلی نشانهخانه دارد. پیش ها نهفته وگیرد و مفروض بدیهی آن این است که معانی در همین ارتباطقرار می

گیرد شکل می 5و یک مدلول 4تأییدکننده این مدعا است که ساختارها دارای معانی هستند و این معانی در یک رابطه میان دال

ها در یک آن های معناییها و دلالتشناسی چیزی نیست جز بررسی نقش نشانهبه این معنای عام، نشانه(. 133 ،1388)ایگلتون، 

شناسی طور کلی در روش نشانهگیرند. لذا بهشناسی، روابط جای اشیا را میدر نتیجه در نشانه. (10 ،1375)اسلین، نظام معنایی 

 باید پذیرفت که:

 کند.ها و عناصر معناآفرین تأمل میشناسی درباره تکاپوها، حرکتنشانه 

 ها، ها، ایدئولوژیتواند ابزاری برای تحلیل اندیشهکند و میرویدادها کمک میشناسی به ایجاد مبنایی برای فهم نشانه

 ها باشد.ها و تمدنفرهنگ

 ها چگونه توانند اطلاعاتی را درباره اینکه انسانشناسی به مراتب بهتر از بسیاری از مکاتب فلسفی میهای نشانهنظریه

 کنند، در اختیار بگذارند. برقرار میاندیشند و با یکدیگر ارتباط درباره محیط خود می

 اجتماعی است. به همین -عنوان موجودی زیستیبخشد، تلقی آن از انسان بهشناسی وجه نسبتاً متمایزی میآنچه به نشانه

 (.51-49 ،1380کنند )معینی علمداری، محیط خود بررسی میشناسان فرد را در زیستدلیل نشانه

های مستتر در های فرهنگی جامعه دارد تا خوانش نشانههای مداوم و مستمری به نشانهوبرگشتفتشناسی ربه این ترتیب نشانه

شناس هرگز با نشانگانی جدا از محتوا و فضایی که شناختی، نشانهپذیر سازد. لذا در یک پژوهش نشانهمحتوای اثر هنری را امکان

-تواند بهشناس / پژوهشگر نمیشود. چرا که از این منظر نشانهعایت میشود. این قاعده در این پژوهش ردر آن هست، مواجه نمی

ها به سراغ اثر هنری رفته و انتظار انتقال پیام و دریافت پیام از آن را داشته باشد؛ حتی اگر این نشانگان صورت مجزا از نشانه

زمینه اجتماعی است توا و معنای آن با پسکلامی، غیرکلامی یا ترکیبی باشند در یک ویژگی شباهت دارند و آن ارتباط مح

(Panahi et. al, 2016, p. 87.) 

 پیشینه پژوهش
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هایی در اند و پژوهشگرایی پرداختهمحلیسازی و جهانشناسی هویت، جهانیتا به امروز، مطالعات نظری متعددی به مسئله نشانه

گاه علمی خوبی برای این پژوهش به حساب آید. فراوانی کتب، تواند تکیهنامه منتشر گردیده و هر یک، میقالب کتاب، مقاله و پایان

 گردد.شود که مطالعه موردی این پژوهش آغاز میجایی محدود میها در خصوص موضوع این پژوهش اما آننامهمقالات و پایان

های تألیفی معتبر و مرجع شده و کتابجمههای ترها، کتابسازی در قالب دانشنامهشدن و جهانیپیشینه ادبیات مربوط به جهانی

( و 1394« )دانشنامه فلسفه استنفورد»(، 1394« )شدنیانشنامه جهاند»توان به ها میترین آنباشد که از مهمدر دسترس می

شدن هانیسازی و ج( اشاره کرد. نویسندگان در هر سه دانشنامه به تحدید مفهوم جهانی1395« )شدنیجهان» جلدیسه دانشنامه

های معتبری )ترجمه و ها، کتاباند. در ذیل این دانشنامهاند و جغرافیای کلی از این مفهوم را به مخاطب معرفی کردهپرداخته

برداری قرار اند و در این پژوهش نیز مورد بهرهها برخی به منابع مرجع تبدیل شدهتألیف( نیز در دسترس قرار دارند؛ اما از میان آن

اوزوالدو ( به قلم 1392« )گراییگرایی و منطقهجهان»و مجموعه مقالات  6( اثر رابرتسون1393« )شدنجهانی»اند. کتاب گرفته

سازی های تاریخی جهانیو دیگران دو اثر تأثیرگذار در این حوزه مطالعاتی هستند که فارغ از تعاریف، ابعاد مفهومی و روند 7سونکل

گرایی( گرایی( و فروملی )منطقهکنند. ایده تفکیک هویت فراملی )جهانهای آن صحبت میعلل و زمینهکنند و از را نیز تشریح می

 از این آثار گرفته شده است. 

(، 1399ها نیز آثار جنکینز )باشند و از میان آنبا توجه به موضوع این پژوهش، منابع مطالعاتی مربوط به هویت نیز قابل توجه می

گیرند. کتاب جنکینز ( بیش از دیگر منابع مورد توجه قرار می1401( و احمدی و اشرف )1395، رجایی )(1398محمدی )گل

مُشکِلۀِ »( در کتاب 1395کند. رجایی )به روشنی سطوح هویت فردی و جمعی را تشریح می« هویت اجتماعی»( با عنوان 1399)

های فرهنگی پردازد و با سوال ایرانی کیست؟ ویژگیشده میهویت جهانیبه مسئله مواجهه هویت ایرانیان با « هویت ایرانیان امروز

شدن، جهانی»( در کتاب 1398محمدی )دهد. گلشدن( مورد مطالعه قرار میبنیادی هویت ایرانیان را در عصر ارتباطات )جهانی

ر روی فرهنگ و هویت جوامع را به شدن بایستد و تأثیرات جهانیدر کانونی میان این سه مفهوم کلیدی می« فرهنگ و هویت

-ها و همبیشتر به تقابل« هویت ایرانی»( در کتابی با عنوان 1401دهد.  احمدی و اشرف )صورت تئوریک مورد مطالعه قرار می

ای ترجمهکنند. آثار تألیفی و اند تا نشان دهند که این دو چگونه یکدیگر را تقویت میهای هویت ملی و هویت قومی پرداختهافزایی

-تواند به لحاظ نوع نگاه و رویکرد به مسئله، به پژوهش پیشگیرند اما این آثار میدیگری نیز در این پژوهش مورد استفاده قرار می

 گیرند. برداری قرار میرو کمک کند و به همین منظور در این مقاله بیشتر از آثار دیگر مورد بهره

ها با پژوهش باشد اما خط تمایز تمامی آنشدن در دسترس میشناسی، هویت و جهانیمقالات متعددی نیز در خصوص نشانه

شناسی و بر اساس نشانگان هویتی مورد توجه و ها آثار تاتاری و باغشنی به شیوه نشانهحاضر این است که در هیچ یک از آن

 برداری کرد.ها بهرهری از آنتوان در مقام منابع مورد استفاده در بخش نظپژوهش قرار نگرفته و صرفا می

 مثابه چارچوب مطالعاتیسازی بههویت در عصر جهانی

شدن لازم است که این مفهوم از دو منظر فراملی و فروملی مورد بررسی قرار گیرد چرا که در برای فهم نسبت بین هویت و جهانی

لذا نیاز است پیش از بررسی نشانگان هویتی در دو ها و تعاریف خاص آن دوره است؛ هر یک از این سطوح هویت دارای ویژگی

 دسته آثار منتخب، در ابتدا فهم روشن و دقیقی از هویت در سطح فراملی و فروملی داشته و بر این اساس به سراغ آن آثار برویم.

خی بر ثابت بودن گردد. از سوی دیگر برتمایز می-ای دوگانه اشاره دارد که همزمان موجب شباهتبه ویژگی« هویت»مفهوم 

« ان و تصادفزم»بینند که محصول ورزند و در دیدگاه مقابل گروهی هویت را امری تاریخی و محتمل میهویت تأکید می-ارزشی

نیاز هرگونه زندگی اجتماعی (. در حالی که هر دو گروه بر این اصل واقف هستند که هویت پیش225 ،1398محمدی، است )گل

(. لذا هویت 73 ،1386بخشد )عبادیان، هم، معنا میکند، بلکه به زندگی افراد پذیر میاجتماعی را امکان است و نه تنها ارتباط

ای دیگر. از این منظر، هویت شود و این غیر، عبارت است از فرد یا جامعهمواجه می« غیر»آید که انسان با زمانی پدید می

ران شود و از دیگعنوان یک گروه اجتماعی شناخته میروی آن فرد به مجموعه خصایل فردی و خصوصیات رفتاری است که از»

 (.8 ،1372)اشرف، « گرددمتمایز می
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(. به این ترتیب هویت 31 ،1383 علمداری،باشند )معینیها همواره در حال دگرگونی و بازسازی میهمانطور که گفته شد هویت

، بلکه سراسر نسبی است و تنها در ربط با دیگری و «خودبسنده»مفهومی همواره یک مفهوم ارتباطی است؛ به این معنا که نه 

شود. در واقع هویت پلی بین واقعیت وجودی افراد )دنیای امور شخصی( و بیگانگی است که خودی و بیگانگی فهمیده می

 (.110 ،1381اجتماعی( است )مردانی گیوی، دنیاهای فرهنگی خارج از خود )دنیای امور 

« هویت فردی»را از یکدیگر تفکیک نمود.  9«هویت جمعی»و  8«هویت فردی»توان دو نوع وجه است که در ابتدا میلازم به ت

های سیاسی باشد. هویت فردی و جمعی در تفکیکحاصل روابط بین گروهی می« هویت جمعی»و « روابط شخصی»محصول 

(. از آن روزگار تا به امروز هویت دارای سه سطح 89 ،0138زاده، کشیدند )مرشدی« ت ملیهوی»، رخ در 10عصر وستفالیایی

هویت »، «هویت فرهنگی»، «هویت جمعی»هویت ملی، هویت فروملی و هویت فراملی شد. البته که در ذیل هویت ملی، 

ویت سازی تغییراتی را ایجاد کرد و ه(. روند جهانی160 ،1398محمدی، ز تعریف شدند )گلو... نی« هویت دینی»و  11«قومی

شدن ارتباطات، به شدت مبادلات فرهنگی را در فراملی و فروملی را نیز همچون هویت ملی در مرکز توجهات قرار داد. جهانی

(. برخی 14 ،1391ود و جهانی شود )تاملینسون، سطح جهان افزایش داده و موجب شد تا پیوندهای متقابل از سطح ملی فراتر بر

ها تبدیل به یک شدن از برخی جنبهها از طریق جهانیای فراهم آورده و انسانسابقهصمیمیت بیگرایی «فراملی»معتقد بودند که 

(. اما 223 ،1382شولت، وجود ندارد )« دیگری»اند تا آنجا که برخی بر این باورند که در این وضعیت دیگر ی جهانی شده«ما»

گرایی فرهنگی بود. برای قائلان به هویت ملی این ودی کثرتسازی تهدید علیه تنوع فرهنگی در سطح جهان و ناباین یکسان

سازی جهانی و یا تنوع فرهنگی؟ به این ترتیب در حالی که برخی خواهیم به کدام سو گام برداریم: یکسانسوال مهم بود که می

های بزرگ است کی از روایتکنند که این تنها یکنند، برخی دیگر ادعا میعنوان یک دوره تاریخی صحبت میشدن بهاز جهانی

شناسان کنند و جامعهکه از تاریخ به خوبی شناخته شده است. اقتصاددانان تقریباً تنها علل و پیامدهای اقتصادی آن را درک می

 ,Suchacek, 2021نظر دارند )های فرهنگی آن اتفاقکنند. اما همگی بر تأثیرگذاریبر منابع و تأثیرات اجتماعی آن تمرکز می

p. 321روندی چند بُعدی است که وابستگی متقابل میان مناطق »شدن دارند که جهانینظر بیان می( و بر اساس این اتفاق

های تمام جامعه، اعم از بسیار های نسبی درونی و گوناگونیهای گوناگون زندگی اجتماعی را به وجود آورده و تعادلجهان و جنبه

 (.59 ،1382)رجایی، « شودرو میوق زیروند عمیمانده در این رپیشرفته و عقب

شدن امور از جمله داری، هویت و معنا بر اثر اقتصادینظام جهانی سرمایهبا تمام اوصاف برخی از منتقدان معتقد هستند که در 

می را تشدید کرده سازی نظم کاپیتالیستی نیز این ناامنی و سردرگکنند و یکسانفرهنگ رو به سوی تخریب و نابودی حرکت می

سازی با توان اقتصادی خود پایگاه اقتصادی جوامع محلی و بومی در سرتاسر تر جهانیعبارتی روشن(. به59 ،1393)موثقی،  است

های ها، باورها و سنتشود و ارزشکند و یک فرهنگ یکنواخت جهانی در سرتاسر مناطق جهان حاکم میجهان را تضعیف می

طور رسمی ها بود که بهدر اثر این مقاومت (.Sabbar & Dalvand, 2018, p. 79)شوند ه حاشیه رانده میای ببومی و منطقه

گرایی به محلی(. جهان106 ،1395)زرقانی و اسکندران، شدن مطرح شد محلیسازی / جهانمحلیجهانو آکادمیک عبارت 

 .Menon, 2014, p) شدن نقد داردعی و فرهنگی روند جهانیاستانداردسازی مترو، معیارهای امور اقتصادی، سیاسی، اجتما

 ,Sabbar & Dalvand)طور همزمان میان امر محلی و جهانی در رفت و آمد هستند ها در یک مسیر دو طرفه به(. آن429

2018, p. 76)  تا به این ترتیب با حضور در عرصه جهانی بازار خاص خود را به دست آورده و ثبات دستاورد خود را نیز تضمین

گرایی گرایی محلیشدن با خاصگرایی جهانیزعم رابرتسون از این طریق عام(. بهBaykan & Şenler, 2022, p. 102)کنند 

کثرت، ذات حیات »گرایان معتقد هستند که محلی(. جهانKhondker, 2004, p. 3) در کنار یکدیگر حضور مشترکی دارند

های استقلال تاریخ و فرهنگ، معنایی از یگانگی را به تجارب گروه»، «سازدها را نابود نمیشدن همه تفاوتجهانی»، «اجتماعی است

ای است که این شدن اندیشهمحلیجهان»، «کنیمها، جوامع یا ملل تعریف عنوان فرهنگها را بهبخشد اعم از اینکه ما آنمردم می

شدن، وعده جهانی فارغ از محلیجهان»، «کندها را نابود و محو میشدن همچون موجی همه تفاوتبرد که جهانیترس را از بین می

 (.11 ،1391)محمدی و اسلامی، « دهده میدهد بلکه یک فهم اساساً تاریخی از جهان ارائتعارض را نمی



 

6 
 

کنند که دو ویژگی بارز اصلی دارد؛ اول افزایی پیچیده، فضایی جدید را خلق میچنین فضایی امر جهانی و امر محلی در یک همدر 

ها عوامل مهم و خلاق شده دارند، آنهای محلی قدرت زیادی برای انطباق، نوآوری و مانور در یک جهان جهانیافراد و گروه»

های ناسیونالیستی تا رفتن در آغوش عی صورتی هیبریدی و چندوجهی دارند که از تقویت ریشهفرایندهای اجتما»و دوم « هستند

یک نماد، نشانه یا شی را در یک یا چند ها تلاش دارند تا (. آنVizureanu, 2013, p. 71« )گیردوطنی را در بر میجهان

های هویت در عصر فروملی و فراملی ول شماره یک ویژگیکنند. در جدجامعه دیگر معرفی کنند و جوامع مقصد آن را دریافت می

 اند. ذکر شده

 جدول شماره یک: تطابق عناصر هویت فروملی و فراملی )نگارندگان(

 ساحت عامل سطح
حدود زمانی 

 و مکانی
 هویت تقابل هویتی مسئله گستره حقوق

 یکپارچگی تمایز تشابه محلی
مند، زمان

 مندمکان
 فروملی شهروندی

اجتماعی 

 سیاسی

دیگری اجتماعی و 

 سیاسی

هویت محلی 

 و قومی

 چندپارچگی تشابه جهانی
 زمان، بی

 مکانبی
 جهانی فراملی شهروند جهانی

ای «دیگری»هیچ 

 وجود ندارد.

هویت 

 وطنیجهان

 هنرمندان منتخب و آثار مورد مطالعه در این پژوهش

( از هنرمندان ترکمن و متولد شهر گنبد کاووس در این 1336محمدتاتاری )( از مشهد و آنه 1361آثار منتخب رابعه باغشنی )

سازی دیده گیرند با این تفاوت که در آثار باغشنی نمادها و نشانگان هویت غرب و جهانیپژوهش مورد تحلیل و واکاوی قرار می

سته کرده و مرکزیت داده است. پیش از تحلیل شود و در مقابل تاتاری در آثار خود نمادها و نشانگان هویت قوم ترکمن را برجمی

 آثار منتخب این دو هنرمند نیاز است تا فضای کلی آثار این دو هنرمند تشریح شود. 

 هنرمند اول؛ باغشنی و فضای کلی آثار او

در ایران  نقاط جهان داشته، همچنانخورشیدی در مشهد، با تمام شهرت و سفرهایی که به اقصی 60رابعه باغشنی متولد دهه 

(. او تحت تأثیر آثار اندی URL 1مندان به نقاشی قرار دارد )کند و آثار متعددی از او در دسترس مخاطبان و علاقهزندگی می

های هویتی خود برگزار کرد تا از دغدغه« طور که من هستمآن»با عنوان  1394وارهول، اولین نمایشگاه نقاشی خود را در سال 

ایرانی با غربی پرداخت. -های خود در داخل و خارج از ایران به تلفیق نشانگان هویت شرقیدیگر نمایشگاهسخن بگوید. او در 

با تلفیق (. او URL 2کند )های قجری در بستری غربی، بازی طنزآمیزی را در آثار هنری خود القا میباغشنی با قرار دادن چهره

-های خود چند سبک را به یکدیگر پیوند داده و قالبربی، تلاش دارد تا در نقاشینشانگان هویتی ایران دوره قاجار با هویت پاپ غ

خواهم نقدی های قجری در بستری غربی میبا استفاده از چهره»کند که های مرسوم را بشکند. او در شرحی بر آثار خود بیان می

 (.URL 3) «طنزآمیز در آثارم به نمایش بگذارم

باشد. اما این همنشینی صورتی انتقادی به آثار باغشنی برآمده از تلفیقی میان فرهنگ شرق و غرب میهای هویتی در اغلب نشانه

رو هستیم که در رود. به این ترتیب در آثار باغشنی با فضایی تلفیقی روبهخود گرفته و در برخی موارد تا مرز استهزاء نیز پیش می

ها قرار دارند و ها و حمایلهای قجری و تمامی شمایلو مردان عصر قاجار با پوششهای دربار، زنان یک سو ناصرالدین شاه، سوگلی

اند نیز اند و ترند شدهسازی برند شده و از آن نیز فراتر رفتهطور مشخص نمادهایی که در فرایند جهانیدر مقابل نمادهای غرب و به

-هایی از عهد قاجار با فرهنگ ایرانی را داریم که موبایل به دست گرفتهتر در آثار باغشنی ما سوژهاستفاده شده است. به زبانی ساده

کنند و پاپیون غربی بر لباس قجری خود خورند، پاسور /  ورق بازی میدونالد مینوشند، مکاند، کوکاکولا میاند، عینک دودی زده
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ی در کمپوزیسیون پاسور/ورق طراحی شده و در چنین اند. مضاف بر اینکه از اساس تمامی نشانگان این مجموعه از آثار باغشنبسته

 شود. در جدول شماره دو فضایی کلی از برخی نشانگان هویتی مدنظر باغشنی ذکر شده است.کانتکسی معنا می

 

 

 جدول شماره دو: نشانگان مرکزی در فضای کلی آثار رابعه باغشنی )نگارندگان(

 منبع نشانگان مرکزی  تصاویر ردیف

1 

 

عینک دودی، 

پاسور/ورق بازی، 

 پاپیون غربی 
URL 4 

3 

 

موسمیکی  URL 5 

4 

 

 URL 6 استفاده از موبایل
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5 

 

پاپیون غربی، خالکوبی 

سوپرمن « اس»حرف 

 غربی 
URL 7 
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 هنرمند دوم؛ تاتاری و فضای کلی آثار او

به طور آکادمیک هنر خوانده و تا تحصیلات تکمیلی پیش  آنه محمد تاتاری، از هنرمندان ترکمن و متولد شهر گنبدکاووس است. او

نمایشگاه انفرادی و گروهی داخلی و خارجی شرکت داشته است. تعلقات هویتی او به واسطه زندگی در  50رفته و تا به امروز در 

ای داشته و پوشش، یژه. او در آثار خود به هویت زنان قوم ترکمن اهتمام و(URL 8)صحرای ایران شکل گرفته است خطه ترکمن

من تصویرگر فرهنگ، آداب و »کند که او در مورد آثار خود بیان می. ها را بازنمایی کرده استهای محلی و مناسک دینی آنآیین

-به نشانهکند ای که در آن زندگی می(. به این ترتیب تاتاری بر مبنای محل و منطقهURL 9)« اعتقادات قوم و ملت خود هستم

ها را بازنمایی کند، اما این تنها یک وجه کار او است. در اغلب یتی قوم ترکمن در آثار خود مرکزیت داده تا به این طریق آنهای هو

اند. شدن قرار گرفتههای کلان زندگی اجتماعی در عصر جهانیهای خرد زندگی اجتماعی قوم ترکمن در کنار جنبهآثار تاتاری جنبه

های هویتی ملموس و به روشنی قابل مشاهده مشاهده نمای کلی و کلان مجموعه آثار ایشان دو دسته نشانهتر با به زبانی ساده

اوروم(، سربند و... مخصوص قوم ترکمن شوند که دارای پوشش، بافت مو )دورتاست. در یک سو سوژه و اغلب زنانی دیده می

شود. به این ترتیب که تاتاری در هر اثر شدن به روشنی دیده مینیهای عصر جهاهستند و در سوی دیگر نمادهای جهانی و نشانه

شدن شده در عصر جهانیهای به حاشیه راندهخود با آنکه یک نماد جهانی را در مرکز توجه قرار داده اما دورتادور آن را به سوژه

ون مایکل جکسون )خواننده(، تابلوی لبخند آشنایی همچهای ناماختصاص داده است. بر این اساس در اغلب کارهای تاتاری نشانه

شده(، ویولن، مجسمه بودا، زن شرقی با آن کیمونو و چتر مخصوص ژکوند )مونالیزا(، مسیح، موتور براوو ایتالیا )برندی جهانی

اند. در شدهشدن به برندی جهانی تبدیل هایی است که در عصر جهانیها گویای نشانهشود که تمامی آنها و... دیده میشرقی

 جدول شماره سه فضایی کلی از برخی نشانگان هویتی مدنظر هنرمند ذکر شده است.

 جدول شماره سه: نشانگان مرکزی در فضای کلی آثار آنه محمد تاتاری )نگارندگان(

 منبع نشانگان مرکزی تصاویر ردیف

1 

 

 URL 10 مونالیزا )لبخند ژکوند(

3 

 

 URL 11 مایکل جکسون

4 

 

 URL 12 عیسی مسیح
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5 

 

 URL 13 مجسمه بودا و ویولن

 

 تحلیل؛ تقابل نشانگان هویتی آثار منتخب باغشنی و تاتاری 

نتخب از و اثر مدسازی به تحلیل نمادها و نشانگان هویتی در در این قسمت و بر اساس چارچوب مفهومی هویت در عصر جهانی

 شود.باغشنی پرداخته می

 شدنچوگان در عصر جهانی

یرانی از هویت ا نشانی در صورتی که بخواهیم از تمامی نمادها و نشانگان هویتی ایران به چند مورد محدود بسنده کرده و آن را

ته و ه ویژه داشضوع توجگیرند. باغشنی به این مومعرفی کنیم، آنگاه سبک نگارگری و بازی چوگان جایی در بالای فهرست قرار می

به  ا در آسمانارند امها در قاب تذهیبی حضور در در قالب دو تیم را در حال بازی چوگان کشیده است. آندر این اثر چهار سوا

شده است.  لد کشیدهدونامعروف برند مک« ام»جای خورشید آرم و لوگوی کوکاکولا جای گرفته است. در آسمان نیز تعداد زیادی 

می کلا هستند. کوکاکو ل گوی چوگان، در حال رقابت بر سر تشتکی از نوشابهبازها نیز به جای ضربه زدن و دویدن به دنباچوگان

ا ال رقابت بحردن در گبازها با عینک دودی و پاپیون بر پایین، روی زمین شیشه شکسته نوشابه کوکاکولا رها شده است و چوگان

ای هویت ن با نمادهتی ایراه و تقابل نمادهای هویتوان ادعا کرد که در آثار باغشنی ما با مواجهیکدیگر هستند. به این ترتیب می

 رو هستیم.شده روبهغرب جهانی
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این دومی است که  شده،همانطور که بیان شد در تقابل میان نمادها و نشانگان هویت ملی )در اینجا ایرانی( و نشانگان هویت جهانی

نشیند. هنرمند در این اثر به روشنی به این موضوع اشاره داشته برد و خود در اولویت میکند و آن را به حاشیه میبر اولی غلبه می

و با این تلفیق از نشانگان ایرانی و جهانی، جدیت و اهمیت بخشی از نمادهای هویت ایرانی را مخدوش کرده و به فضایی پای 

-سازی و از جمله نمادهای آن که در اینجا کوکاکولا میمکانی در آن مرکزیت دارد. استانداردهای جهانیزمانی و بیه که بیگذاشت

اند. هنرمند در این اثر و در اغلب آثار دیگر خود به نمادهای هویتی کار اندی وارهول باشد، در آثار باغشنی در مرکز قرار گرفته

در این اثر قوطی کنسرو را در پس زمینه جای داده است. اما به لحاظ هویتی همانطور که وارهول به سبک  گونه کهپایبند مانده آن

-دهد. بهبار( را مورد انتقاد قرار میوپز مشقتفود در برابر پختزندگی معترض بود، باغشنی نیز سبک زندگی ایرانی )کنسرو و فست

 وارهول سبک زندگی ایرانی را مورد نقد قرار داده است.تر و مختصر باغشنی به سبک عبارتی ساده

 خورنقی برای کوکاکولا

سازی را در کنار ترین نشانگان هویتی جهانیعنوان یکی از مهمطور استثنایی نماد کوکاکولا، بهباغشنی در یکی دیگر از آثار خود به

وکاکولا، عینک دودی و نام کوکاکولا )به سبک کارگران غربی( های ککند. در این اثر باغشنی نیز، شیشه نوشابهترسیم می 12خورنق

بر پشت کارگران نقش بسته است. هنرمند در این اثر خود نیز از نمادهای هویتی ایران از جمله پوشش لباس کارگران، ابزارهای 

ربی را نشان دهد. در این اثر نیز غ-سویه از هویت ایرانیوساز، درخت )به سبک نگارگری( بهره برده تا به مخاطب تلفیقی یکساخت

های لوگوی کوکاکولا را بر سر جای خود بگذارند و بر فراز و بالاتر از خورنق، کوکاکولایی ها در تلاش هستند تا تکهتمامی سوژه

 کامل برای خود درست کنند.

از زنان نیست. در مقابل با آنکه هیچ سوژه های او است، در این اثر خبری های نقاشیبرعکس غالب آثار باغشنی که زن یکی از سوژه

غربی نیز در این اثر حضور ندارد و به نوعی از لحاظ تعداد نماد هویتی غربی در درجه پایینی قرار دارد، اما یک ویژگی بارز علت 

محقق کنند و آن  های مرد در این اثر در تلاش هستند تا یک هدف راانتخاب این اثر بوده است. به شکل غلوآمیزی تمامی سوژه

اند اما اولویت را به زمان قرار گرفتهمکان و بیها در فضایی بیساختن کاخ کوکاکولا و نه خورنق است. به این ترتیب با آنکه آن

 اند.ترین نماد هویتی خود را که همان خورنق است کنار گذاشتهاند و اصلیشده دادههویت و نماد هویتی جهانی
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 های نشانگان هویتی در آثار باغشنی آمده تا در انتها بر اساس این موارد تحلیل نهایی صورت بگیرد. در جدول شماره چهار تقابل
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 ی )نگارندگان(در آثار باغشن یتیهو گاننشان لفیقتشماره چهار: جدول 

 سازیهای هویتی جهانی در عصر جهانینشانه هویتی ایرانیهای نشانه ردیف

 سبک زندگی غربی سبک زندگی ایرانی 1

 دودی و...پاپیون، عینک پوشش دوره قاجار 2

 دونالد و...کوکاکولا، مک چوگان، مینیاتور و نگارگری 3

 موس، سوپرمن و...میکی های درباری و زنان قاجاریناصرالدین شاه، سوگولی 4

 

 نشانگان هویتی در تلفیقی به سبک تاتاری

ای از هم پیوستههمانطور که بیان شد در مواجهه اولیه و مشاهده مجموعه آثاری که از تاتاری در دسترس قرار دارد با مجموعه به

هویت قوم ترکمن است رو هستیم با این تفاوت که مرکزیت با نمادهای های هویت محلی، بومی، ملی و در نهایت جهانی روبهنشانه

 طور مشخص به جهانیان معرفی کند.ها را به دیگران و بهتا آن

 چهره ترکمنزنان بی

ها و نمادهای این اثر به شود. نشانهرو میها و نمادهای هویتی روبهدر یکی از آثار منتخب تاتاری، مخاطب با مجموعه زیادی از نشانه

شوند. در دسته نمادهای هویت قوم سازی تقسیم مینمادهای هویت جهان در عصر جهانیدو دسته نمادهای هویت قوم ترکمن و 

تر مراسم مویه و اوروم( و از همه مهمها، بافت موی مشهور زنان ترکمن )دورتترکمن مخاطب با زنان ترکمن، پوشش و لباس آن

ای از سیاستمداران مشهور جهان از جمله باراک اوباما )رئیس چهرهرو است. در دسته دیگر مخاطب با نیمروبهعزاداری ایشان 

شود که رو میروبهجمهور آمریکا(، آنگلا مرکل )صدراعظم آلمان(، ملکه الیزابت )بریتانیا(، ولادمیر پوتین )رئیس جمهور روسیه( و... 

های روم باستان در کنار پرتره ند سردیس از الههها مخاطب با چغالبا در حالت لبخند زدن قرار دارند. مابین این دو دسته از نشانه

ها از ها محروم است؛ آنشود. در این میان اما تنها زنان ترکمن هستند که مخاطب از دیدن صورت و چهره آنرو میمونالیزا روبه

-اند. مخاطب گویی درمیتهها مورد شناسایی قرار نگرفباشند. آنهویتی یک فرد است، محروم می اساس، از چهره که اولین مولفه

تواند صرفا آن های مشهور جهان( نمییابد که در برابر قطعات یک آینه شکسته شده قرار دارد و دیگر آینه )سازوکار بازنمایی چهره

های جهانی را بازنمایی کند و این هویت زنان ترکمن است که از پس شکستن آن آینه )سازوکار تولید تصویر( هویدا شده چهره

 است. 
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های محلی و جهانی تمایل دارد و در اغلب موارد در نگاه انتقادی او های هویتی مدنظر تاتاری به سوی تلفیق نشانههمنشینی نشانه

مهجور مانده و مورد شناسایی قرار نگرفته باشد. بر این اساس یابد، حتی اگر این هویت محلی و بومی ترکمن است که مرکزیت می

اند، آنچه که ها را مشهور کرده و در مرکز توجه نشاندهسازی آنهای عصر ارتباطات و جهانیهای جهانی که رسانهچهرهبرخلاف تک

ن سبک زندگی خاص و مخصوص قوم برای خالق این آثار اهمیت دارد سبک زندگی مردمان ترکمن است. تاتاری تلاش دارد تا ای

ها و گرایی( و فرهنگ مخصوص جامعه خود را در کنار دیگر فرهنگگرایی( را به جهانیان معرفی کند )عامترکمن ایران )خاص

 های ملل دیگر بنشاند و از آن بگوید. هویت

 سازیکورس پاییزه در عصر جهانی

های جهان های هویتی قوم ترکمن ایران و تقابل آن با یکی از مشهورترین چهرهتاتاری در یکی از آثار خود به بازنمایی نشانه

سواری پردازد. به این ترتیب مخاطب با آنکه تعلق خاطر دارد تا هویت زنان ترکمن صحرا و مسابقات اسب)چارلی چاپلین( می

ره چارلی چاپلین است؛ طنز تلخ حضور چاپلین شناسد چهای که میکورس پاییزه )به سبب رنگ زمینه( را بشناسد، اما تنها چهره

 در همین نکته و عدم شناسایی بخش زیادی از مردمان یک منطقه و محل است. 

 
URL 17

سواری و... در نظر گرفته آرایش مو، مسابقات اسب های هویتی قوم ترکمن را در قالب پوشش زنان، طرزدر این اثر نیز تاتاری نشانه

زند که صرف وجود چهره یک بازیگر، این هویت بخش زیادی از مردم یک قوم، منطقه و یک بوم است و این طعنه را به مخاطب می

نشینند. در این کنند، میها معرفی میای که رسانههویتی که خود نیز بر گرد آن تک چهرهشود. خلق انبوه بیکه نادیده گرفته می

میان گویی چاپلین نیز به تماشای زنان ترکمن ایستاده تا آشنایی صورت بگیرد. تاتاری تلاش دارد تا به این واسطه به امکان حضور 

دیک و سان رقابت کورس پاییزه بسیار نزگرایی اشاره کند؛ اما این رقابت بهمحلیهای متفاوت در کنار یکدیگر در فضای جهانهویت

 فشرده است.

 های نشانگان هویتی در آثار باغشنی آمده تا در انتها بر اساس این موارد تحلیل نهایی صورت بگیرد.در جدول شماره پنج: تقابل

 ی )نگارندگان(در آثار تاتار یتیهوگان نشان یقتلفشماره پنج: جدول 

 سازیهای هویتی جهانینشانه های هویتی محلی و بومینشانه ردیف

 های جهانی از خواننده، بازیگر تا سیاستمدار و...چهره سلبریتی های عادی مردمان ترکمن در زندگی روزمرهچهره 1
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 تمرکز بر پوشش استانداردشده جهانی مانند کت و شلوار و... تمرکز بر پوشش قومی، آرایش موی محلی و... 2

 اند.نمادهایی همچون موتور براوو و ویولن که جهانی شده عنوان نماد اصلی محلی و قومیاسب ترکمن به 3

 

طور کلی در محتوای کلان مجموعه دهنده آن است که نشانگان هویتی بهدر مجموع، تحلیل چهار اثر منتخب از دو هنرمند نشان

ایران و نمادهای هویت غربی که طور مشخص در دو اثر انتخاب شده از ایشان در تلفیقی میان نمادهای هویت ملی آثار باغشنی و به

شده اولویت داده و نمادهای اند، شکل گرفته است. باغشنی در آثار خود به نمادهای هویت جهانیسازی جهانی شدهدر عصر جهانی

-ی هویت قومیهویت ایرانی را در درجه دوم قرار داده است. اما تاتاری در نقطه مقابل باغشنی قرار دارد. او با تکیه توأمان بر نمادها

محلی پایبند باشد و از این طریق هویت قوم ترکمن ایران را در جهان محلی و نمادهای هویت جهانی تلاش دارد تا به رویکرد جهان

 معرفی و بازنمایی کند. 

 نتیجه

در آثار هنرمندان  گراییمحلیسازی و جهانهای جهانیای که بیان شد در نظر دارد تا به تقابلاین پژوهش بر اساس طرح مسئله

در  یرانیا تیهو یهاتوان نشانهیچگونه م»دارد که دارای نشانگان هویتی متمرکز شود. بر اساس این مسئله، سوال اصلی بیان می

فرضیه اصلی « قرار داد؟ لیو تحل سهیمورد مقا ییگرایمحلنهنرمندان قائل به جها یرا با نقاش یسازیثار هنرمندان قائل به جهانآ

گرایی از نشانگان هویت ایرانی در آثار خود محلسازی و جهانهر دو دسته از نقاشان قائل به جهانی»دارد که این پژوهش بیان می

سازی نمادهای هویت ایرانی را در زمینه نشانگان ها در این است که هنرمندان قائل به ایده جهانیاند، اما تفاوت آناستفاده کرده

گرایی نمادهای محلیدهند، در حالی که هنرمندان قائل به ایده جهانسازی مورد استفاده قرار میمدنظر جهانیشده فرهنگ یکسان

های برآمده از تحلیل صورت مجموع یافته«. اندهویت ایرانی را در زمینه نشانگان فرهنگ خاص اقوام ایرانی مورد استفاده قرار داده

 ها و تشابهات در اینجا بیان کرد. توان بر اساس دو دسته تفاوتر دو هنرمند را میگرفته بر روی چهار نقاشی منتخب از ه

 های نشانگان هویتی در آثار منتخبشباهت

مندی از نمادها و نشانگان هویت ایران اشتراک و تشابه دارند. هر دو هنرمند در خصوص بهره 5و  3های بر اساس مستندات جدول

تر آثار باغشنی و تاتاری در موضوع شود. به بیانی سادهکلیات پژوهش در اینجا تأیید و تثبیت می بخش اول فرضیه مطرح شده در

هایی که در سبک و فرم استفاده از نمادها و نشانگان هویت ایرانی، همسو و همراه هستند. مجموعه چهار اثر منتخب با تمام تفاوت

ها ایران را در پس نمادها و نشانگان کنند با یکدیگر تشابه دارند. آنرا بیان می دارند، در این موضوع که به نوعی هویت ایران امروز

های متعددی بوده است. به عبارتی دیگر تمامی نمادها و نشانگانی که اند که گویای هویت ایرانیان در دورهدر آثار خود معرفی کرده

-مند و مکانگویای آن است که نشانگان مذکور مربوط به فرایندی زمان اند فارغ از تشابه،ها پرداختهدو هنرمند در آثار خود به آن

ای زودگذر و آنی نیستند؛ در نتیجه قابل اتکا اند و پدیدهمند در جغرافیای محدودی به نام ایران هستند و در این خاک شکل گرفته

اسلامی اختصاص یافته -که به موضوع هویت ایران توان یک اثر هنری را بر اساس آن در زمره آثاری قرار دادو اعتبار بوده و می

اند تا هویت ایران را از منظر خود ببینند و به مخاطب معرفی کنند. در هیچ یک از این آثار نشانگان هویت ها تلاش کردهاست. آن

یز در مورد نوع نگاه این هایی ناند. البته که تفاوتایران مغفول نمانده و هنرمندان در خلق اثر خود به آن توجه ویژه داشته

 ها و نمادهای هویت ایران وجود دارد. هنرمندان به نشانه

 های نشانگان هویتی در آثار منتخبتفاوت

ها و نمادهای هویت ایرانی بیان شد، دو برداری از نشانهبا تمام تشابهی که بین تمامی آثار منتخب در خصوص استفاده و بهره

هایی نیز با یکدیگر دارند. به این ترتیب که یکی )تاتاری( تنها به بخشی از های هویتی تفاوتها و نشانهکارگیری نمادهنرمند در به

کند و دیگری )باغشنی( تنها به یک بخش از هویت تاریخی ایران )بیشتر دوره قاجار( هویت ایران )هویت قوم ترکمن( اشاره می

های هویت ایرانی در طور واضح و روشنی نمادها و نشانهموجود در این آثار است. بهکند. تفاوت دیگر در نوع نگاه انتقادی اشاره می
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آثار باغشنی از مرز نقد و انتقاد گذشته و به سوی استهزاء تمایل پیدا کرده در حالی که نمادهای هویتی مطرح شده در آثار تاتاری 

سازی نقد وارد کرده و احترامی خاص و ویژه در آثار خود به طور جدی به روند جهانیبا رعایت دقیق همنشینی نشانگانی، به

 نمادهای هویتی قوم ترکمن ایران قائل بوده است.
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The confrontation of identity syndromes from the perspective of globalization and 

glocalization 

Case Study; Selected works of Ane Mohammed Tatari and Rabee Baghshani1 

Mansour Hessami Kermani2, Maryam Peikari Alamdari3 

 

Abstract 

Identity is the basis of the existence of every person and human society; In this way that it 

starts with a familiarity with one other and another and causes awareness of oneself and 

one's identity. Globalization recently made the familiarity between the self and the other to 

be largely economic and one-way from the West to the East. Many thinkers believe that the 

expansion of communication and the increase in the volume of information transfer 

through social networks have caused the people of different societies with all their cultural 

diversity to tend to a kind of standardization of lifestyles and in this way lose their plural 

identity. On the other hand, the glocalization approach tries to deal with the 

homogenization of identity. This confrontation has appeared in various fields, including art 

and painting, but due to the complexity and interdisciplinary nature of the issue, less 

attention is paid to it. This research tries to look at the status of signs of Iranian-Islamic 

identity at the two levels of sub-national (ethnic) and transnational (globalization) identity, 

relying on the semiotics method. For this purpose, it is analyzed the selected works of Ane 

Mohammad Tatari and Rabee Baghshani to find out that "how can we compare and 

analyze the signs of Iranian identity in the works of artists who believe in globalization 

with the paintings of artists who believe in global-localism?" From the point of view of 

semiotics, every artist lives in society as a biological being and tries to have a critical 

representation of that society and publish this criticism in his works. In this method, there 

is no difference between verbal, non-verbal or even combined symptoms and all of them 

are symptoms that criticize the existing situation. Accordingly, our main hypothesis here 

states that "Both groups of painters who believe in globalization and glocalization have 

used symptoms of Iranian identity in their works with the difference that artists who 

believe in the idea of globalization use the symbols of Iranian identity in the context of the 

symptoms of the unified culture considered by globalization, while the artists who believe 

in the idea of glocalization have used the symbols of Iranian identity in the context of the 

symptoms of the specific culture of their place of residence. By analyzing the semiotics of 

each artist they have established a contrast between Iranian identity and the global identity 

signs. Briefly the findings of this research show that Baghshani focuses on the signs of 

national identity and globalized identity in his works. On the other hand, Tatari in his 

works focuses on sub-national and transnational signs, and focuses on the identity signs of 

the Turkmen nation and its introduction to the world. This research was carried out through 

the library-documentary method (painters' works) and was organized based on the 
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principles of the descriptive-analytical method to show the differences and similarities 

between the works of these two artists and how they have looked at the conflict between 

their national identity and the identity of another world. 

Keywords: globalization, glocalization, identity, semiotics, painting  
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