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A Comprehensive Synopsis of a Critical Discourse Analysis of the Second 

Pahlavi’s Construction (Development) Programs’ Implications for Women's 

Identity (A Case Study of the Portrayal of Female Identity in This Era’s 

Cinema) 
 

Introduction 
The evolution and transformation of women's identity has emerged as a paramount concern within Iranian society subsequent to the 

advent of modern Western civilization. We can comprehend these developments by examining those that attempted to establish 

social order. During the modern era in Iran, despite the fact that Reza Khan's concept of forced modernization originated in the early 

1921s, the social order of Western capitalism has expanded significantly in the country since the construction (development) 

programs began in 1948 under the reign of Mohammad Reza Pahlavi and have reached their zenith in 1962 (third program).  

Methodology 

This article endeavors to demonstrate, through an examination of development programs since 1962 in particular, that the social 

structure of Iranian society has encountered numerous obstacles, and that the identity of women has also undergone transformations 

in response to these challenges. Moreover, we have applied the critical theory of the Frankfurt school, which originated in Europe 

concurrently with the execution of capitalist development initiatives in Iran, to examine the social landscape engendered by these 

programs in Iran. Specifically, we have focused on the cultural milieu concerning the identity of women. However, our application of 

this theory is limited to the correlation between cultural advancements and the capitalist system, as it occurs in the historical context 

of Iranian society. When the role of religious forces in Iran is taken into account, the reaction of Iranian society to this identity 

challenge diverges from the Frankfurt school's reaction to the identical phenomenon in Europe. From this vantage point, we will 

analyze the identity of women in this article with an emphasis on cultural elements within the context of capitalist development 

programs' cultural dimension. This scrutiny will enable us to ascertain the extent to which the cultural politics of the second Pahlavi 

attempted to further the physical and hard politics of Reza Khan Pahlavi with greater success. This is in contrast to the majority of 

studies on women's identity in modern-day Iran, which have concentrated on Reza Khan's policy of unveiling and neglected Pahlavi 

II's policies. This article conducted research on the portrayal of women's identity as influenced by cinematographic works within the 

context of cultural policies. To further the objectives of the article, the approach of Laclau and Mouffe's discourse analysis method 

was utilized. The rationale for selecting this methodology is twofold: first, it aligns with the critical theory of the Frankfurt School; 

and second, it illuminates the interconnectedness between the text of the films and the historical context influenced by the emergence 

of capitalism during this era. The approach of Laclau and Mouffe was also embraced on account of its capacity to analyze social 

phenomena and its consideration of such phenomena. This approach takes into account all social phenomena within the discourse, 

not just language. Its constructivist nature and ability to analyze the phenomenon in the historical period in question are attributed to 

its abstract level. The results of this study were examined in three distinct historical periods: firstly, from the establishment of the 

initial construction program in 1948 until the second Pahlavi government was formed and Mohammad Reza Pahlavi ascended to 

power; secondly, from 1948 until Mehrdad Pahlbod assumed the ministry of Culture and Arts in 1964; and finally, from 1964 until 

the Islami invasion of Iran. Following these cases, we conducted a topic-based analysis of the new era of Iranian cinema. During the 

initial phase, codified development programs were not yet under discussion. Furthermore, the screening of foreign films was 

predominantly restricted in nature as a consequence of the Second World War and the subsequent country conditions. This was done 

to safeguard the interests of the United States and England, as well as to compete with the Germans. Cinemas proliferated during this 

period, and advertising programs were utilized to maintain and stabilize the government.  

Results 

These instances, along with others that merit further discussion, demonstrate the profound influence that Western culture has had on 

Iranian society via the film industry. Subsequent to this era, development initiatives commenced, and within the framework of these 

initiatives, cultural advancement was pursued by means of effective media promotion, including that of cinema. Upon conducting an 

examination of alternative historical epochs, we have discerned that the Iranian government attempted to exploit women and female 

identity in these films as a tool. This was accomplished through the utilization of physical attractiveness and embodiment, as well as 

sexual characteristics and attributes. The central discourse sign of "reducing the female identity to body and appearances" and 

"inducing modernity through the disclosure of sexual appearances" was intended to eradicate the traditional resistance of Iranian 

society against the regime. Amid the emergence of the new wave of Iranian cinema, which drew inspiration from the new wave of 

French cinema, stylistic shifts occurred in contrast to the preceding Persian film movement. While Iranian new wave cinema failed to 

disrupt the prevailing ambiance of Iranian cinema, it attempted to imbue the concept of female identity with a more comprehensive 

meaning grounded in more compassionate notions, at least in this regard. Thus, "the development of female identity in a new 

formulation" could potentially serve as a discourse indication for new wave cinema.  

Conclusion 

Overall, discourse analysis reveals a direct quantitative and qualitative correlation between the expansion of this representation of 

female identity and the implementation of capitalistic construction (development) initiatives during the Pahlavi era. Put simply, the 

expansion and establishment of construction and development initiatives during the Pahlavi era led to a notable escalation in the 

portrayal of Western female figures in Iranian cinema. This trend was characterized by a clear contrast to the elements that 

represented the Iranian Muslim female identity. Indeed, the execution of capitalistic development initiatives throughout the Pahlavi 

era coincided with an increase in the prevalence of Western female elements and the eradication of traditional Islamic-Iranian female 

elements; these developments mutually reinforced one another. Put simply, the portrayal of female identity in cinema during this era, 

commencing from its inception until the years preceding the Islamic Revolution, exhibited a growing inclination towards 
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oversimplifying women's identities to their physical appearances. However, during the second Pahlavi state, particularly within the 

Ministry of Culture and Art, this emerging female identity—inspired by the western notion of femininity—became regarded as 

progressive and congruent with contemporary developments. 
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 مطالعۀ) هویت زنانهدوم در  یپهلوعمرانی )توسعه(  یهابرنامههای دلالتتحلیل گفتمان انتقادی 

 (ی این دورهنمایدر س هزنان تیهو ییبازنماموردی: 

 چکیده
 یرتأثهویت زن ایرانی تحت آنها در حوزۀ فرهنگ هم دلالت دارند.  کهیدرحاله شدپهلوی دوم، اغلب از منظر اقتصادی یا سیاسی تحلیل  توسعۀهای اجرای برنامه

های سینمایی این دوره را در فیلمآن شده است. در این مقاله با هدف بررسی تغییرات هویت زنانه، بازنمایی دستخوش تغییر  فرهنگی،توسعۀ های سیاستاین 
رنو و وسازی آدفرهنگ صنعتداری رقم خورده است، از چارچوب نظری سرمایه توسعۀهای بازنمایی در ذیل برنامهاین با توجه به اینکه . کنیممیمطالعه 
ه نشان دادسازی در سینمای این دوره داری را بر صنعت فرهنگسرمایه توسعۀهای بازنمایی دلالت ،نحو انتقادیتا بهاستفاده شد  فرانکفورتیمر از مکتب هورکها

ادوار در  رابازنمایی این گفتمانی تا تغییرات  استفاده شدلاکلا و موف  با رویکرد نظریه متناسب با چارچوب مکتب فرانکفورت، از روش تحلیل گفتمان انتقادی شود.
 )توسعه( یعمران ۀبرنام یاجرا، 1۳2۷دوم تا سال  یپهلو ۀاز آغاز دورچهار گفتمان های تحقیق، یافته براساسشود. شناسایی تولید و پخش آثار سینمایی مختلف 

 هاشناسایی شده است. تحلیل این گفتمان (1۳۵۷-1۳۴۰) «رانیا ینمایس یموج نو»ظهور گفتمان روبهو  (1۳۵۷-1۳۴۳) وزارت مهرداد پهلبد، (1۳2۷-1۳۴۳)
 هویت ۀمثابو هویت دوم بهکرده تر تغییر هویت غربی برهنه سمتبهتدریج از هویت سنتی محجبه بازنمایی هویت زنانه در سینمایی این دوره بهدهد نشان می

 شده است.یافته بازنمایی مترقی و توسعه طبقۀ
 .هویت زنانهپهلوی دوم، توسعه، سینما، بازنمایی،  :کلیدی هایهواژ
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 مقدمه. ۱

تحولات  حالینباا .بوده است یبا تمدن مدرن غرب هپس از مواجه یرانیا ۀجامعمسائل  نیتراز مهم یکیزنانه  تیهوتحولات و تطورات 
در غرب،  تیجنس اتینظربخشی از  ،میدانیطور که مکرد. همان لیتحلشناسی جنسیت ات جامعهینظر لیتوان در ذیرا م تیهو نیا

 ۀیو نظر برالیل یاجتماع ۀرینظ یرتأثتحت  برالیل سمینیفم ۀیل نظرامثبرای  ؛اندمطرح شده یاجتماع اتینظر تتحولا یرتأثتحت 
 .(Donovan, 2018؛ Tong, 2019شوند )یم یبندصورت یستیمارکس یاجتماع ۀرینظ یرتأثتحت  سمینیفم-سمیمارکس
هیو نظر یتوان به تحولات ناظر به نظم اجتماعیمعاصر م ۀدر دور یرانیزن مسلمان ا ۀزنان تیفهم تحولات هو یمنظر برا نیا از

آغاز  1۳۰۰ سال رضاخان از یاجبار ونیزاسیمدرن ۀدیا هرچند ران،یا معاصر ۀاند، مراجعه کرد. در دورکرده یبندها را صورتکه آن ییها
سوم  ۀبرنامیعنی  1۳۴1ها از اجرای آن یگیرو اوج یمحمدرضا پهلو ۀدر دور( 1۳2۷))توسعه(  یعمران یهابرنامه ازآغبا  باًیشد، اما تقر

 .ابدییم زیادیگسترش  رانیدر ا یغرب یدارهیسرما یاجتماع است که نظم
ز حیث موفقیت و خواه از حیث علل پهلوی دوم، خواه ا ۀداری( دورسرمایه ۀهای عمرانی )توسعاجرای برنامهدر مطالعات  معمولاً

 ,Karshenas؛ Katouzian, 2019؛ Khorramshad, 2016؛ Ashraf, 1980ناکامی، به وجوه عمرانی و اقتصادی )برای نمونه 

 ,Halliday؛ Mosallanejad, 2013؛ Foran,2008 ؛Azimi, 1995 ؛Abrahamian, 1997( یا حتی سیاسی )برای نمونه 2008

کمتر ها این سیاست وجه فرهنگی و هنریو به  ( توجه شدهFaqihi,2021( و بعضاً بروکراتیک آن )Kachouyan, 2004؛ 1979
های اول و دوم در ایران، علل ناکامی اجرای برنامهترین یکی از مهم ،لئودمطابق گزارش مکحالی است که  دراین  .پرداخته شده است

نظریات توسعه که در از سوی دیگر، (. McLeod, 2008) ایرانیان معرفی شده استایرانی در میان -اسلامی یباورها و فرهنگ سنت
اند، علاوه بر وجوه اقتصادی، سیاسی و بندی شدهآمریکا صورت ۀمتحدیالاتا یدر مراکز علم ویژهبههمین زمان در جهان غرب و 

 .اندداشته یدتأکتوسعه نیز  یشناختاجتماعی توسعه، بر وجوه فرهنگی و روان
روستو و  یاقتصاد ۀتوسعبندی کرد. نظریات طبقه توان در چهار دستهاند میشده بندیکه در این دوره صورت را اینظریات توسعه

 و مور زنشتاد،یآ ،یلو تز،یپارسونز، هوزل یاجتماع ینوسازنیافته، نظریات جوامع توسعه شدنیصنعت و اقتصاد بازاراصلی  ۀبا اید تریشومپ
سیاسی افرادی همچون  ۀی، نظریات توسعسازملتو بالا  یتحرک اجتماع ،ینیشهرنش ت،یآموزش، جمعاشاره به وضعیت با اسملسر 

، یتدرنهاو  کیدموکرات ینهادها ۀتوسع ی ورقابت استیس ،یچندحزبنظام متکثر، مشارکت  ،یدموکراس یبا دال اصلو همکارانش  ندریبا
باورها و از  یدور شرفت،یبه پ لیماصلی ایجاد  ۀبا اید گنیه و کللند، راجرزمکسط ی و فرهنگی توشناختروان ینوسازنظریات 

 .(Sattari, 2016به  دی)بنگر اندها مطرح شدهنظایر آنو  ی دینیهاسنت
رهنگی ف یهامؤلفهل هویت زنانه را با محوریت در بخش چارچوب نظری اشاره خواهیم کرد، تحلی کهچناناز این منظر، در این مقاله 

 اغلب برخلافکه  کندکمک می داری پی خواهیم گرفت. این توجه به ماسرمایه ۀهای توسعررسی وجه فرهنگی برنامهدر ذیل نقد و ب
اند، دریابیم که انجام شده یکشف حجاب رضاخانبا نظر به سیاست معاصر ایران،  ۀدر دور زنانه تیهو ۀدربارکه  ییهاپژوهش
سیاست سخت و فیزیکی کشف حجاب رضاخانی را با موفقیت بیشتری چگونه سعی داشت تا پهلوی دوم،  ۀدور یگذاری فرهنگسیاست

اغلب پژوهش شده سببداری بوده است که سرمایه ۀالگوی توسعهویت زنانه در ذیل  یتوجهی به همین وجه فرهنگپیش ببرد. شاید بی
 ررسد دینظر مبه کهیدرحال ؛باشد یرضاخان ۀبه کشف حجاب دور دومحد معاصر، هدورحجابی در حجاب و بی ۀحوزدر  گرفتهصورت یها

را از  یشتریب تتحولا ،تبع حجابزنانه و به تیاست، هو افتهی یشتریگسترش ب یغرب یدارهیسرما یدوم که نظم اجتماع یپهلو ۀدور
 یهاوزارتخانهپهلوی دوم در  ۀ)عمرانی( دورداری سرمایه ۀهای توسعبه تحلیل سیاست آنکهبه همین جهت، بیش از  .سر گذرانده باشد

 یژهوبهاز آنجا که رسانه و  ایم.وزارت مهرداد پهلبد تمرکز کرده ۀدر دور ویژهبهارت فرهنگ و هنر، بر وزپردازیم، اقتصادی یا سیاسی ب
شته است، در این مقاله به فردی و اجتماعی داف های مختلشایانی در حوزه یرتأث در این دوره، توسعه فرهنگینوظهور ابزار  عنوانبهسینما 

 یم.اهپرداخت دوم یپهلو یدارهیسرما ۀتوسع یهامتأثر از برنامه ینمایدر س زنانه تیهو ییبازنماتحلیل گفتمان انتقادی 



 

۴ 

 میدهمینشان  ران،یا اصل چهار ترومن در یطور خاص، اجراو به 1۳۴1از  ویژهبهتوسعه  یهابرنامه لیبر تحل هیتک بامقاله  نیدر ا
ها قرار استیس نیدستخوش ا زیزنانه ن تی، هوهاچالش نیا لیشده است و در ذ یاریبس یهادچار چالش رانیا ۀجامع ینظم اجتماع

ایران داری در سرمایه ۀهای توسعبا اجرای برنامه زمانهمانتقادی مکتب فرانکفورت که  ۀگیری از نظریبا بهره. به این دلیل است گرفته
ها در ایران، به وضعیت فرهنگی ناظر به هویت این برنامه یاجرادر تحلیل وضعیت اجتماعی ناشی از است،  شدهبندی صورتدر اروپا 

 ۀرابطخورد، صرفاً معطوف به یرقم م یرانیا هجامع یخیدر بافت تار ینکهابا توجه به  هینظر نیما از ا ۀبهر حالینباا. پردازیممیزنانه 
 ،یتیچالش هو نیابه  یرانیا ۀجامعپاسخ  ران،یدر ا یمذهب یروهاین ینیآفراست و با نظر به نقش یدارهیو نظم سرما یت فرهنگتحولا

های دلالتکه  شودمیپرسش پاسخ داده این در این مقاله به  .بوده استبه همین پدیده در اروپا ها ا پاسخ مکتب فرانکفورتیبمتفاوت 
 .پهلوی دوم بازنمایی شده است دورۀداری بر هویت زنانه، چگونه در سینمای رمایهس توسعۀهای برنامه

سازی را های توسعه و صنعت فرهنگانتقادی مکتب فرانکفورت، نسبت برنامه یۀنظربرای پاسخ به این پرسش، ابتدا با اتخاذ چارچوب 
داری، با سرمایه توسعۀپهلوی دوم  دورۀسینمای در  شدهییبازنما انۀزنداری در هویت سرمایه توسعۀهای دلالت. با نظر به کنیمبررسی می

 نند.کمیبازنمایی در سینمای این دوره را که هویت زنانه  کنیمرا مطالعه می هاییتمرکز بر هویت زنانه، گفتمان

 
 ۀ پژوهشنیشیپ .۲

که حکومت در این دوران از فضاهای مدرن  یریتأثو  مدر عصر پهلوی دوهای سینمایی فیلم واکاوی هویت زنانه در ینکهابا توجه به 
 یپهلو زنانه در گفتمان تیهو»ۀ مقال پردازیم.های مرتبط در این حوزه میوهشژبه پ ،اصلی این پژوهش است ۀدغدغ جهانی پذیرفته،

 ۀدربار پهلوی های محمدرضاو سخنرانی زن روز ۀمجلموردی  ۀمطالعبه روش تحلیل گفتمان به  (2016) به قلم کوثری و تفرشی «دوم
های آن بودن دارد که از شاخصهمعنای نزدیکی با اجتماعی ،بودنند امروزیاهنویسندگان این پژوهش نشان دادپرداخته است.  زنان

ین پژوهش از ا حالینباا راند.را به حاشیه می شمرد و آنمیگرایی ویژه چادر را ضد عقلانیت و واپسجذابیت و زیبایی است و حجاب به
 حاضر تفاوتی جدی دارد. ۀمقالحیث قلمرو تحقیق با 

حجابی و عصر تصویر بی»پژوهش دیگری با نام  هویتی زن ایرانی، جای دارد به یهامؤلفهذیل یکی از در حجاب  قرارگرفتن یلدلبه
 رسیدند ( به این نتیجه2017) یک و نجفیقائمی ن .بپردازیم «پهلوی دوم ۀحجابی در دوربررسی وضعیت تصویر بی ،حجابی اجباریبی
ی ریتصوی ژگیو به توجه های این دوره متفاوت با پهلوی اول است.اما سیاست ،وجود داشتهحجابی در دوران پهلوی دوم تحمیل بی که

 حیتوض را حجاب به نرایاه جامع نشکوا ۀدربار متضاد ظاهربه دگاهید دو تواندیم شد، شروع دومی پهلو ۀدور از هک یحجابیب لیتحم
 ری حجاب در دوران جمهوری اسلامی.ظاهر اجباقانون بهدیدگاه در مقابل  ،حجابی اجباری رضاخانیها علیه بیمقاومتدیدگاه  :دده

که در (2021نیکروش و علویان )از  «دوم یدر عصر پهلو یمل تیهو»اند از جمله منتشر شدهبا مضامین هویت ملی دیگر  ۀمقالچند 
سازی جعلی و از مجموعه نهادهای فرهنگی برای هویت ،در حکومت محمدرضاشاهشود که داده مینشان توصیفی -به روش تحلیلی آن،

 ،«گراییباستان»، پرستیهویتی شامل شاه ۀعرصها در و برخی از این سیاست ههمسو با سیاست فرهنگی پهلوی بهره گرفته شد
( 2017) فر، شفیعی و حسینی«دوم یمرجح زنان در آغاز پهلو یاجتماع یهانقش»در پژوهش  .شودگرایی میزدایی و ترویج غرباسلام

وجود  با دادنشان ان در این پژوهش آننتایج پرداختند.  زبان زنان ۀماهنامدر  یشناختجامعه یکاوشبه روش تحلیل محتوای کیفی به 
و دوشیزگی  ی، همسریمادر. شده است خصوصی تعریف ۀعرصدر ط فقزن  اصحاب نشریه، پایگاه اجتماعی ۀتجددخواهانی هاگرایش

اصلی زنان ترجیح داده شده یهانقش عنوانبهی و همسر یو مادر اندو صفات نقشی معین مورد تأکید نشریه یانتظارات اجبار هریک با
 به شرایط اجتماعی سیاسی کشور، زنان انتظاراتیکرد تا با توجه بور ایجاب میزم ۀگانسهی هانقش یدارعلاوه در آن مقطع، عهدهبه. اند

 بامقالات دیگری  .برآورند حافظ وطن را منظور تربیت مردان لایق وپرستی و بهوطن یسواد و کسب مهارت در راستا یفراگیر مانند
ژوهش که هویت زنانه را در رو این پاز این یافت نشد.در عصر پهلوی دوم  یا هویت جنسیتی عنوان یا با مضامین واکاوی هویت زنانه



 

۵ 

لحاظ لحاظ موضوع و هم بهبههم بازنمایی کند،  گذاریدر سیاستداری این دوره، سرمایه ۀتوسعدر ارتباط با الگوی دوران پهلوی دوم 
 پژوهش، واجد نوآوری است. ۀجامع

 

 نظری چارچوب. ۱-۲

 
 هویت زنانه. ۱-۱-۲

 ۀمسئلای هویت معمولاً برای توضیح ههای هویت به آن پرداخت. نظریهذیل نظریه د، بایبعطبههویت زنانه، نوعی از هویت است و 
 گیرند. این موضع در طیفی از نظریات، ازبهره می و...شناسی شناسی، مردمشناسی، روانمانند جامعهای های بینارشتههویت از دانش

 یابیعنوان مبنای هویتبه «تفاوت» ۀایدبر  یستیمدرنپستد یکتا تأ (Giddens, 2018) هویت شخصیتجدد و  ۀدرباردنز یگی آنتون
(Milbank, 2016)تیبر جنس یمبتن یاجتماع یقراردادها ینکششالوده یبرا ینیستیفمگوناگون  یها، از تلاش (Tong, 2019) تا ،

مورد توجه  یتیاست هویمربوط به س یهاو بحث یاسیمهم س یروهایعنوان نبه ییگراتیسم و قومیونالیناس یایاحاز ی ناشی سردرگم
 .(Jenkins, 2008)است ن حوزه یبه ا یرکف یهایمشغولدل مطالب و ی ازنشانگر حجم انبوهی همگ قرار گرفته و

لحاظ هویتی در وضعیت افراد جامعه به ،نبود تنوع و تکثر یلدلبههای انتسابی بود و هویت بیشتر مبتنی بر پایه ،وامع پیشاصنعتیجدر 
هویت ثابت بودند و نسبتاً  ،به هویت یافتهانتسابجنس و سایر صفات  ،پایگاه اجتماعی، تبار ،از منظر گیدنز ابه و یکسانی قرار داشتند.مش

ز از یمتما ینونکدر جهان ی سازتیهو فرایند .(Giddens, 2018: 111گرفته از فردگرایی غربی هستند )منشأنوعی های شخصی به
معنای بیشتری یافته  ،شدن هویتساخته فرایندو  اندساز فاصله گرفتهسنتی هویت نهادها و عوامل ۀافراد از دایرو  ستدوران گذشته شده ا

 یهامؤلفهیکی از  ،بیستم، قلمرو فرهنگ یا دین ۀسدهویت اجتماعی در  ۀشدبندیدر نظریات صورت ویژهبه در نظریات هویت،است. 
ای به موضوع فرهنگ این مقاله، در بررسی هویت زنانه در این دوره توجه ویژه یزمان ۀبازیل با توجه به ود. به همین دلشاصلی قلمداد می

 .خواهیم داشت

 سازیفرهنگداری و صنعتسرمایه ۀ. توسع۲-۱-۲

اری توسط دربار دسرمایه ۀتوسعهای اجرای برنامه یرتأثتحت نظر این مقاله،  تاریخی مورد ۀدوردر مقدمه اشاره شد،  طور کههمان
داری که ناظر به قلمرو اقتصاد است، قدری میان فرهنگ و دین با نظام سرمایه هاست. در بدو امر، یحتمل برقراری رابط محمدرضا پهلوی

ر تحلیل دهد در کنانوزدهم نشان می ( در سده2015( یا ورنر سومبارت )2015نظیر ماکس وبر )نی امتفکرنماید، اما مراجعه به آثار عجیب می

داری در تکوین سرمایه تداری با زیربنای اقتصادی، این دو متفکر، به نقش دین و مذهب پروتستانی یا یهودیمارکس از اقتصاد سرمایه
 هازمانی این مقاله دارد، تحلیل مکتب فرانکفورتی ۀدورتم که مطابقت زمانی کامل با دوم قرن بیس ۀنیماند. افزون بر این، در کرده توجه

هایی داری و عدم وقوع انقلاب کارگری کمونیستی، معطوف به سیاستسرمایه یاز علل بقا تئودور آدورنو و ماکس هورکهایمر، ویژهبه
« نقد اقتصاد سیاسی»داری به کار گرفته است. از این منظر، اگرچه مارکس در نقد سرمایهداری در قلمرو فرهنگ بهاست که نظام سرمایه

فریب »را « سازیصنعت فرهنگ»دند و کرانتقادی خود را معطوف به قلمرو فرهنگ  ۀنظری ۀسویها مکتب فرانکفورتی بود،توجه کرده 
 دانستند.داری مینظام سرمایه« یاتوده

در  یها در زندگآن هوقفبی ۀرخنو « صنعت فرهنگ»در قالب  یجمع یهارسانه افتنیرواجو  شیدایمکتب فرانکفورت، پ دیدگاهاز 
مبتنی بر  «شدهیزیربرنامهو سراپا  افتهیسازمان یدارهسرمای» به نوزدهم قرناقتصادی  یدارهینشانگر چرخش از سرما ستم،یول قرن بط

که نیستند سویه یکو  شدهیینتعاز پیش  هایههای اجتماعی مقولاین دیدگاه، پدیدهدر  .(Bennett, 2008) است ستمبی قرنفرهنگ در 
لحاظ پردازد، بهای در فرهنگ میاز آنجا که صنعت فرهنگ، به تحلیل تصویر سینمایی و رسانه. یک وجه اصالت داشته باشد تنهاها در آن

 در بازنمایی هویت زنانه در سینمای این دوره بهره برد.توان از روش تحلیل گفتمان روشی می



 

6 

 پژوهشروش  .۳
دوران پهلوی در  داریسرمایه ۀتوسع، با نظر به نقد فارسیفیلم آثار سینماییدر ت زنانه بازنمایی هوینظر به اینکه در این مقاله به دنبال 

به بازنمایی موضوع تحلیل گفتمان است که  که با چارچوب نظری این مقاله نیز سازگاری منطقی داشته باشد، یهستیم، بهترین روشدوم 
کال مختلف اعم از فوکو، فرکلاف یا لاکلا و موف، در این مورد روش تحلیل گفتمان در اش .(Babbie, 2011)پردازد تحقیق می

بازنمایی  نحوۀپردازد و موضوع مورد تحلیل گفتمان می ییبه بازنماهای زبانی دارد، ارتباطی که با دال یلدلبهدارند که گفتمان  نظراتفاق
بازنمایی یک مسئله در گفتمانی خاص  ،یسندگاندلیل بعضی نو ینبه همدهد. یک موضوع را در چارچوب گفتمانی خود توضیح می

(Zaeri & Kechuyan, 2013؛ Parstesh & Sasanikhah, 2009 را )انتقادی رویکرد لاکلا و  یۀسو. از سوی دیگر، اندمطالعه کرده
 ؛سازدداری است ممکن میسرمایه توسعۀهای برنامه یرتأثکه تحت  را پهلوی دورۀزنان در سینمای  شدۀبازنماییموف، امکان نقد هویت 

بازنمایی تواند رد و از سوی دیگر، میانتقادی مکتب فرانکفورت سازگاری دا ۀنظریسو با  گفتمان از یکانتقادی ش تحلیل روبنابراین 
 داری نشان دهد.سرمایه توسعۀهای در ارتباط با برنامه را هویت زنانه در سینمای این دوره

 کردیم کهاز رویکرد لاکلا و موف استفاده به این دلیل در این مقاله  ،گوناگونی است ویکردهایدارای رتحلیل گفتمان نیز خود اگرچه 
که گویی معنایی  شوندمیای ساختاربندی گونهها بهنشانهو است های اجتماعی در گفتمان مورد نظر زبان بلکه تمامی پدیده فقطنه آن، در

در رویکرد لاکلا و موف، در مقایسه با رویکردهای دیگر از جمله فرکلاف،  .(Jørgensen & Phillips, 2017: 67)ثابت و روشن دارند 
در رویکرد  .آوردفراهم میتاریخی مورد نظر  ۀدورامکان تحلیل این پدیده را در و  ی داردبیشتر ییگرابرساخت اشسطح انتزاعی یلدلبه

و  ترلانها به مفهوم ککه از خلال آن است هامؤلفهبندی ارتباط میان مفصلبندی است. یکی از مفاهیم کلیدی مفصل لاکلا و موف،
بندی را ناشی از عمل مفصل ۀساختاریافتیت به بیان دیگر کلشود. رسیم که به آن گفتمان گفته میمی هامؤلفهناشی از  تریانتزاعی

که به  را ر تفاوتیو در مقابل ه «دعب» ،بندی شده باشدمان مفصلزمانی که در قالب یک گفتمواضع مبتنی بر تفاوت را تا  گفتمان گوییم.
ها و مصادیق در میان دال(. Jørgensen & Phillips, 2017: 56) کنندمی یگذارنام «عنصر»بندی نشده باشد شکل گفتمانی مفصل

عناصر است. بدین معنا که  طرحقابلز در اینجا رویکرد لاکلا و موف سیالیت وجود دارد. البته باید توجه داشت که مفهوم فوکویی قدرت نی
و در  هایی وجود دارند که متفاوت یا متعارض با دال مرکزی هستنددر اینجا نیز دالیابند. حول یک دال مرکزی یا ارشد نظم میمختلف 

کنند، پیوسته گفتمان بیان می مورددرکه با توجه به سیالیتی که لاکلا و موف ست ا توجهقابلگیرند. البته این نکته فتمان جای نمیگ
 ،آن یدنکشچالشبهو با  باشند ای با گفتمان مرکزی داشتهمقابله ۀرابطتوانند می ،تعارض با گفتمان مرکزی هستند که در یعناصر

 های جدیدی را رقم بزنند.گفتمان
 

 پژوهش یهاافتهی .۴
توان در پهلوی دوم، دال فرهنگی متناسب با این گفتمان را می ۀدورری در داسرمایه ۀتوسعبا ظهور گفتمان از منظر تحلیل گفتمانی، 

تر، اقتصادی و به تعبیر دقیق ۀتوسعاد اصل چهار ترومن، ناظر به اگرچه مفپهلوی دنبال کرد.  ۀدورهای وزارت فرهنگ و هنر سیاست
و تحولات سینمای ایران، از منظر تحلیل گفتمانی  1۳2۹سال از آن در ایران  یامضا یزمانهمشود، مبتنی بر دانش فنی قلمداد می ۀتوسع

که  طورهمانشده است. منجر در ایران  ییآمریکافرهنگ ویژه غرب بهبلوک فرهنگ  ۀتوسعدهد اجرای این اصل به خوبی نشان میبه
های دینی و سنت نیازمند دوری از باورهاداری ایهسرم ۀتوسعدهد، کللند نشان میمک توسعه در این دوره از جمله نظریه نظریات فرهنگی

 یهامؤلفهرهنگی، نفی داری در این دوره، از حیث فسرمایه ۀتوسعرسد دال مرکزی گفتمان نظر میبنابراین به ؛(Sattari, 2016) است
عنوان هویت زن غربی به یهامؤلفهسنتی هویت زن ایرانی و تلقی  یهامؤلفهنفی  ،ایرانی و متناسب با موضوع این مقاله ۀجامعسنتی 
 مترقی و همراه با توسعه و پیشرفت است. یهامؤلفه

 ۀجامعماندگی حجاب زنان و علت عقب ۀرابط ۀدربارمشهور او  ۀجملرضاخان پهلوی و در  ۀدوری از هویت زنانه که البته از این تلق
به دو  کیبرد؟! نزد نیاز ب شودیچادر چاقچورها را چطور م نیا» او، یحتصربه یابد.است، در این دوره نیز گسترش می یگیریپقابلایرانی 



 

۷ 

که  دمیها را دآن یهارفتم و زن هیبه ترک کهیوقتاست، خصوصاً از  موضوع سخت فکر مرا به خود مشغول داشته نیسال است که ا
 یاز هر چه زن چادر گرید کنند،یم ها کمکمملکت به آن یدر کارها شانیمردها دوشبهدوشرا دور انداخته و « حجاب»و  «چهیپ»

به  اطیبا احت دیکرده که با دایدمل را پ کیمردم است. درست حکم  شرفتیو پ یاست. اصلاً چادر و چاقچور دشمن ترق بدم آمده ،است
داری گسترش ایهمتوسعۀ سرپهلوی دوم و ذیل گفتمان  ۀدوراین رویکرد به هویت زنان در  .(Salah, 2004) «برد نشیزد و از ب شتریآن ن

 بیشتری یافت.
اما در این مقاله به  توان در قلمروهای متعددی در این دوره دنبال کرد،زن پیشرفته و مترقی را می ۀمثاببهبازنمایی هویت زن غربی 

زن  ۀمثاببهرانی، هویتی زن مسلمان ای یهامؤلفهها، ایم که در آنهای سینمایی تمرکز کردهپژوهش آن، بر گسترش فیلم ۀحیط یاقتضا
اند. از حیث تحلیل گفتمانی، مترقی و پیشرفته بازنمایی شده یهامؤلفههویتی زن غربی همچون  یهامؤلفهمانده ترسیم شده و عقب
ت این بازنمایی از هوی رشدروبهپهلوی و گسترش  ۀدورداری )عمرانی( ایهتوسعۀ سرمهای کیفی میان اجرای برنامهمستقیم کمی و  ۀرابط

لحاظ کیفی، لحاظ کمی و هم بهپهلوی، هم به ۀدورهای توسعه و عمرانی شود. به تعبیر دیگر، با اجرای هرچه بیشتر برنامهزنانه دیده می
 شود.زن مسلمان ایرانی تعریف می هویت یهامؤلفهزن غربی در سینمای این دوره افزایش یافته و در تقابل با  یهامؤلفهبازنمایی 
پهلوی تا  محمدرضا کارآمدنیروگیری حکومت پهلوی دوم و ابتدا شکل شد:پیگیری  مقطع تاریخی سهاین تحقیق در  هاییافته

تا  1۳۴۳ ۀو دور 1۳۴۳تا وزارت پهلبد در  1۳2۷از )توسعه( های عمرانی اجرای برنامهتاریخی  ۀبازسپس  ،(1۳2۷) عمرانی اول ۀبرنامآغاز 
توسعۀ های دهیم اجرای هرچه بیشتر برنامهمیز منطق تحلیل گفتمانی و رویکرد لاکلا و موف نشان گیری ابا بهره. انقلاب اسلامی

ایرانی همراه بوده و -زن سنتی اسلامی یهامؤلفهزن غربی و تخریب  یهامؤلفهپهلوی، با گسترش بازنمایی  ۀداری در دورایهسرم
 خواهیم پرداخت. هابه آن ادامهشده است که در منجر  یهایگیری گفتمانلهای تاریخی به شکاند. این دورهیکدیگر را تقویت کرده

 

 (۱۳۲۷ سال تاپهلوی دوم  دورۀاز آغاز سنتی زن ایرانی )ت اول؛ تعلیق هویگفتمان . ۱-۴
ای نداشت مرهطرفی رضاخان ثبه خواب رفته بود. سیاست اعلام بی 1۳1۵سینمای ایران بسیار زودتر از آغاز جنگ جهانی دوم و در سال 

. رضاخان مجبور به شدمتفقین  ۀجانبهمه ۀحملو ایران، درگیر ها از جنوب وارد ایران شدند از شمال و انگلیس هاروس 1۳2۰و در شهریور 
وضعیت  ،در این ایام که بحث جنگ در کشور مطرح بودترک ایران شد و پسرش محمدرضا پهلوی بر مسند پادشاهی ایران نشست. 

و سینما فراموش نشد. دچار اختلال نشد های خارجی نمایش فیلم ،سینما یگاهوبگاههای با وجود خاموشی ای بود کهگونهران بهسینمای ای
به روی پرده  سال یکدر هارصد فیلم چ ،1۳2۰ ۀده. در اواخر فراگرفتها را پرده ،هالیوودسینمای ویژه آثار غربی بهدر این دوره، عمدتاً 

انتشار (. Sadr, 2008: 54) های بعدی قرار داشتندو آثار انگلیسی، روسی و مصری در ردهبود یصد فیلم آن آمریکایی فت که حدود سر
پرداخت، نمایشگر های هالیوودی میها و ستارههم به فیلم اوج جنگ و حضور متفقین که عمدتاًدر و  1۳22در تابستان  1هولیوود ۀمجل

میاین نشریه تا جایی پیش رفت که جنگ را نعمتی برای آمدن تمدن غرب به ایران برعلاوه بهبود.  های غربیجریان عمیق حضور فیلم
سینما و دوبلاژ پرداخت و در سال  ۀمطالعدر آلمان به  1۳21اسماعیل کوشان از سینماگران عصر پهلوی در  .(Sadr, 2008: 54شمرد )
استقبال  بادو فیلم خارجی را به فارسی دوبله کرد و  ،در بازگشت به ایران در ترکیه او .تحصیلاتش را در وین در این زمینه ادامه داد 1۳22
و امکان استفاده از زیرنویس برایشان  ندبودسواد مخاطب ایرانی که اغلب بی ۀجامعاین مسئله برای  .(Mehrabi, 2008شد ) مواجهمردم 

استودیو  یستأسبه  1۳2۴اسماعیل کوشان در سال از این ماجرا،  شد. پسهای سینما ، موجب جلب نظر مردم به سالنمهیا نبود
 .(Javdani, 2008) و دوبلاژ میترا فیلم اقدام کرد سازییلمف

های فعالیت ،کرده بودند، پس از اشغال ایران توسط متفقین یستأسانجمن فرهنگی ایران و آمریکا را  1۳۰۴ها که در سال آمریکایی
ریزی برنامه ۀکمیت ۀنامد مانن ،اسناد و مدارک براساسها نبود. محدود به آمریکایی فرایندهرچند این  ؛دادند شگسترخود در این حوزه را 

، حفظ منافع انگلیس و طرفداری از انگلیس از جمله است محرمانه نوشته شده صورتبه( 1۳21) 1۹۴2مارس  2۴خارجی بریتانیا که در 

                                                           
1. Hollywood 
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شد و متفقین انجام می ۀجبهتوسط  ،ر رقابت با سایریند ،لحاظ منافع ایشان ارصد سینما ب .(Sadr, 2008: 72اهداف ذکرشده است )
 ۀدربار این دوره، عنوان نمونه در اسنادبه ؛گرفتهای مختلف تبلیغاتی، خبری، مستند و نمایشی صورت میهای متعددی در حوزهاکران

گرفته  وپربالرضاخان  ۀدور( که پیش از این در Sadr, 2008: 73) هاآلمانیاینکه محصولات سینمایی چه بازخوردی دارد یا در قیاس با 
ثباتی شده بود و گرفتار ها دچار بیین موارد در حالی بود که ایران در آن سالا ۀهم ، مطالبی ذکر شده است.به چه نحو استبودند، 

ها چارچوب تحلیل صنعت فرهنگ مکتب فرانکفورتی از این منظر و با کمکمسائل مختلف از جمله کشمکش قومی و طبقاتی بود. 
 رویناموقعیت خود را حفظ کند. از  ،بیشترنفعان مشترک ذیکوشید با یافتن شاه برای حفظ بقای پادشاهی خود میتوان مدعی شد که می
طور ضمنی ندان پهلوی را بهخا از یتاحفاظت و حمهمکاری کامل با ایشان را پذیرفت و شوروی و انگلیس نیز  ،جلب نظر متفقینبا 

استودیو  1۳2۳در سال در حال افزایش بود.  سرعتبهسینماها  یستأس، هااین سال ۀفاصلدر (. Abrahamian, 2004: 217) متعهد شدند
فیلم  رسیدگی به امور 1۳۴۴سال همچنین تا  .گذاشته شدآن  ۀعهدهای مستند گزارشی تبلیغاتی کشور به فیلم ۀتهیشد و  یستأسارتش 

این موارد و شرایط دیگری (. Javdani, 2008) به وزارت فرهنگ و هنر سپرده شد وزارت کشور بود و بعد از این تاریخ ۀبرعهدو نمایش 
 ایرانی از خلال صنعت سینما است. ۀجامعبسیار زیاد فرهنگ غربی بر  یرتأث ۀدهندنشاناست،  یترمبسوطها نیازمند فرصت که ذکر آن

 

 ۱۳۴۳ –۱۳۲۷: غربیفرهنگی و تکوین هویت زن  توسعۀآغاز  ؛ان دومگفتم. ۲-۴

 یستأسبا  1۳2۷به بعد دنبال کرد. در سال  1۳2۷توان از داری را میسرمایه توسعۀصنعت فرهنگ با  یۀنظرتر تطبیق کامل حالینباا
 یبرا آن را وکرد  نیتدورا « اول یعمران ۀبرنام»های عمرانی و با تصویب مجلس شورای ملی، ریزی برنامهبرنامه برایسازمان برنامه، 

های سینمایی نیز موج ، گسترش فیلم1۳2۷ سال های عمرانی ازدستور کار کشور قرار داد. با اجرای برنامهدر  1۳۳۳سال تا  ۷مدت 
در  که از آن،دارد یی قرار شورهابسیاری از ک، مورد توجه اشیرگذاریتأثو ای جذابیت بصری رسانه یلدلبهسینما جدیدی را تجربه کرد. 
فیلم ناطق  تقریباً 1۳2۷ تا قبل از سال ،فیلم ایرانتاریخ برند. در های کلان خود بهره میکردن راهبردها و برنامهجهت اجرایی و عملیاتی

عوارض فیلم ،صنایع داخلی منظور تشویق و ترقیبه ،وزیران به پیشنهاد وزارت کشور هاییئتهبود و  یامدهدرنبه نمایش خاصی ایرانی 
بود که توسط اسماعیل  سازییلمفمیترا فیلم اولین استودیوی دوبلاژ و  .(Javdani, 2008) شد فیلم معاف میتراشرکت های ناطق برای 

 .اندازی شدزار و سعدی راهبین لاله ،ممتاز هو با همراهی دوستانش در کوچکوشان 
ها، فارغ از منافع دیگر، ناظر به تلاش برای جلوگیری از گسترش ب از اجرای این برنامهدر این میان، حمایت آمریکا و بلوک غر

داری بود. به همین جهت، در جریان سفر محمدرضا پهلوی به آمریکا های ضد سرمایههای کمونیستی در ایران و وقوع انقلابایدئولوژی
شاه سفری طولانی به آمریکا داشت و در آنجا با  1۳28در سال ا رقم خورد. هو دیدار با هری ترومن، مقدمات اجرای این برنامه 1۳28در 
,Sadr  :2008) رسید به توافقمطرح شده بود،  1۹۴۹ترومن که در سخنرانی  ۴، بر سر اجرای اصل آمریکا هری ترومن جمهوریسرئ

اصل  نیآغاز به کار کرد، اما ا از جمله ایران سوم جهان یدر کشورها یو اقتصاد یاجتماع یچهار ترومن با شعار بهبوداصل  1.(116
 ایران را متحول ساخت. ۀجامعنظام سنتی  ، کلدارانهو نگاه سرمایه قرار داد هاییکایآمر اریرا در اخت رانیا یبازارها

ی مصدق، وزیردر جریان نخست است. 1۳۳2مرداد  28و کودتای مصدق محمد وزیری نخست تاریخی، ۀبرهمهم دیگر در این  ۀمسئل
های شاه را از ارتباط با دیپلماتو  شددربار  ۀبودجبخشی از شدن قطع موجبتا جایی که به موضوع این مقاله مرتبط است، مصدق 

و  بوددستیابی دوباره به منافع نفتی  ،هدف انگلیسنیز  1۳۳2در جریان کودتای (. Abrahamian, 2004: 335-336) خارجی منع کرد

                                                           
جسورانه جدید را برای در دسترس قراردادن  ۀمبرناما باید یک »مطرح شد:  1۹۴۹ ۀژانویترومن، ناظر به هدف چهارم سیاست خارجی ترومن بود که در سخنرانی بیست  ۴اصل . 1

برند که به فلاکت نزدیک نیافته آغاز کنیم. بیش از نیمی از مردم جهان در شرایطی به سر میتوسعههای علمی و پیشرفت صنعتی خود برای بهبود و رشد مناطق مزایای پیشرفت

تر ها و هم برای مناطق مرفهها یک نقص و تهدید، هم برای آنها بدوی و راکد است. فقر آنزندگی اقتصادی آن ها قربانی بیماری هستند.ها ناکافی است. آند. غذای آننشومی

ست. فنون صنعتی و علمی سرآمد ا ۀتوسعایالات متحده در بین کشورها در  .بشریت دانش و مهارت لازم برای تسکین درد و رنج این مردم را دارد ،برای اولین بار در تاریخ است.

 «.ناپذیر استپایانبدیل ما در دانش فنی دائماً در حال رشد و محدود است. اما منابع بی ،توانیم برای کمک به مردم دیگر استفاده کنیمکه ما می ایمنابع مادی



 

۹ 

شدن ذخایر نفتی ایران از خارجو نگرانی از  میعنی نگرانی از خطر کمونیس دیگر ۀعمداز دو دلیل  متأثرا در قبال ایران، تغییر سیاست آمریک
 (Bill, 1993) بوددست جهان غرب 

چنین هماشاره کرد. های شاه و مصدق به تنش« روزهیکحاکم » یلمف 1۳۳1 سال دربود.  یرگذارتأثهای سینما نیز این شرایط بر فیلم
فیلم آنچه  در این دو(. Sadr, 2008: 120) اجتماعی دوران مصدق توجه داشت-های سیاسی(تا حدی به درگیری1۳۳1« )فیلم ولگرد»
نقش  ، هرچند در این آثار، همچناناست بودنمکشوفهرقاصه و  زن، در عین نقش مادریاست، توجه به  یگیریپقابلهویت زنانه لحاظ به

توسط پرویز خطیبی در استودیوی  گریینظامپرستی و ( در باب میهن1۳۳2« )پرستمیهن»فیلم  آن مردان است.ها از فیلم محوری
این فیلم هم در اوج اتفاقات سیاسی  شده بود، ساخته شد. یستأسارتش شاهنشاهی به تلاش سرلشگر احمد بهارمست در ارتش فیلم که 

با طرح ضرورت کرد و را به دفاع از ایران دعوت می پرستانوطن ،وم جهانی فرضیفضاسازی از جنگ سبا  ینوعبهزمان مصدق بود و 
که در شرایط پس از کودتا ساخته نیز  (1۳۳۳« )نقلعلی»فیلم (. Sadr, 2008: 121) شد، تقویت ارتش را متذکر میهای تسلیحاتیرقابت

دوستی و میهنپذیری و نظم آهنین، شاهزیری زاهدی و اطاعتوبه لزوم پیوستن جوانان به ارتش شاه پس از کودتا و نخست شده بود،
حفظ قانون و ناموس و مرد از طریق حاکمیت شکستفیلمی بود که  (1۳۳۴) «خون و شرف»(. Sadr, 2008: 122) پرداختپرستی می

ار بعدی، نقش زن عمدتاً با رعایت های ادوها برخلاف فیلماین فیلم ۀهمدر (. Sadr, 2008: 123) گذاشتناپذیر ارتش را به نمایش می
 پادشاهی ۀشدمتزلزلجایگاه اساسی در این آثار، تلاش برای ترمیم  ۀنکت. گرفتقرار میعنوان ناموس مرد، مورد توجه عرفی و به حجاب

 است.و اصلاح دیدگاه مردم به حکومت سلطنتی  )در جریان کودتا(
 ۀبرهن(، 1۳۳۷) عروس فراریمدرن مورد توجه قرار گرفت.  ۀخانوادسنتی و  ۀنوادخاهای این دوره، تقابل دیگری از فیلم ۀدستدر 

کشاکش و تضاد میان شرایط سنتی و ها نوعی در این فیلمهایی از این آثار هستند. نمونه (1۳۳8) وحشی ۀفرشت و (1۳۳6) خوشحال
 زمانهمرسید. این دوره، مدرن به پایان می یهامؤلفه ۀغلببا  که معمولاً به نمایش گذاشته شد سنتی ۀخانوادو  ناظر به زن ویژهبهمدرن، 

اندازی سازمان اطلاعات و امنیت کشور به راه توانیم مثال،برای که سلطنت پهلوی بود پهلوی دوم برای تثبیت  ۀوقفبیبا تلاش 
های مذکور نیز جهت، فیلم از این. رداشاره ک( CIA) های اطلاعاتی مانند سیابه کمک سازمان 1۳۳6شاه در سال )ساواک( توسط 

 کمک کند.محبوبی از پهلوی در نزد جوانان  ۀچهربه ترسیم در چارچوب صنعت فرهنگ، توانست می
در  «انقلاب سفید»یا  «انقلاب شاه و مردم»با نام سوم عمرانی بود که  ۀبرنامدوره، تلاش شاه برای اجرای مهم این  ۀمسئلآخرین 

انقلاب سفید در اصل رفراندومی بود که اجرا شد. مرجع عام شیعیان در ایران  عنوانبهالله بروجردی، س از فوت آیتو البته پ 1۳۴1سال 
 یکشورهاکندی در آمریکا به ریاست جمهوری رسید و تصمیم داشت در » ،1۳۴۰در سال  اساس آن اصلاحاتی در شش اصل بود.

های مردمی در جهان سوم که احتمال سرنگونی رای جلوگیری از قیاماین اصلاحات ب کند.پیمان آمریکا اصلاحاتی را ایجاد دیکتاتوری هم
های کوبا، ویتنام، انقلاب و جنبش ریزی شده بود.آمریکا را ممکن بود در پی داشته باشد، طرح یژهوبه های وابسته به بلوک غرب ورژیم

ایران شد تا طرح یروزنخستزمان سفیر ایران در آمریکا بود. وی به دستور کندی در آن  امامی شریفاین موارد بود.  ۀجملاز  و...الجزایر 
امینی و آمریکا احساس خطر کرد و به همین دلیل در  ۀرابطشاه از  حالینباا(. Keddie, 1990) «های اصلاحی را در ایران اجرا کند

خود جلب کند. در همین سفر بود که انقلاب سفید  یسوبها ها ربه آمریکا سفر کرد و تلاش کرد نظر آمریکایی 1۳۴1فروردین سال 
 .(Madani, 1983طراحی شد )

ساختار  ،مردمو انقلاب شاه  ۀگانششاصول . در برنامه قرار گرفته بودمواردی چند مضاف بر طرح امینی  ،ابتکار منظوربهدر این طرح 
آن درصدد تثبیت  هایینهزمها و هاین برنام ،ذکرشدهبود. با توجه به موارد سیاسی، اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی ایران را هدف قرار داده 

 براساسجهانی از جمله اهداف محمدرضا پهلوی  ۀدهکدشدن و قرارگیری در ذیل جهانی هی ایران بوده است.اقدرت سلطنت و شاهنش
یی سبک زندگی غربی در آثار سینمایی این دوره بود. در این شرایط، تلاش برای بازنمارضا پهلوی دمحم ۀنوشت انقلاب سفیدکتاب 

 ، شکار خانگی(1۳2۹) ، شرمسار(1۳2۷) هایی مانند طوفان زندگیفیلم درکه مورد توجه ی های پیرامونیکی از دالیابد. گسترش می
. است بودن زن ایرانیهمکشوف سازیو عادی نمایش ،های این دوران وجود داردو بسیاری دیگر از فیلم (1۳۴۰) ، دختران حوا(1۳۳۰)

های پا شانه یا بازو و ساق از هادستبودن عریان. برهنگی کامل موهای سر و ندشرایط حجاب شرعی نقض شد ۀهمطور خاص، به
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پوشش، کاملاً در نزد  ۀاین شیو حالینبااشریعت اسلامی است.  یدتأکنشانگر تقابلی جدی میان پوشش عرفی زن و پوشش مورد 
ش پایین و محروم و سبک پوش ۀطبقجهت، تقابلی میان سبک پوشش شرعی متعلق به  ار پهلوی امری رایج است و از ایننزدیکان درب

 (1۳۳۷) در فیلمی مانند دشمن زنبودن زن، در حال نمایش است. این تدریج در عریان یجتدربهمرفه  ۀطبقزن وابسته به دربار یا حتی 
رغم افزایش میزان علیهای این دوره، در اغلب فیلم حالینباابرهنه ظاهر شده است. نیمه ه شکلبشدت گرفته و نقش زن در این فیلم، 

یا  خوردهیبفرنقش معشوقه، ترین کارکرد زن، ایفای شدت کمرنگ بود و مهمبهدر جامعه و خانه زن  یرگذارتأثنقش برهنگی بدن زنانه، 
فردی است که وجودش وابسته به مرد است و این مرد است که نجاتگر  ،ن یا دخترها اغلب زدر این فیلمشد. میحتی اغواگر ترسیم 

(، توجه فزاینده به ظواهر بدن زنانه 1۳۴۰در دختران حوا ) شود.ای از زن دیده نمیمفید و سازنده یرگذارتأثو هیچ نقش مستقل و  اوست
 کرد. بندیصورت «تقلیل هویت زن به بدن و ظاهر»وره را توان دال مرکزی گفتمان این درسد. به همین جهت میخود می به اوج

به اوج  هایی مانند دختران حوال در فیلمامثبرای سازی روابط دختر و پسر است که عادی این گفتمان، یهای پیراموناز دیگر دال
مشروبات الکلی در فیلم، سرو  های معمول، خوانندگی زن وازدواج ۀرویانجمن موسیقی و خلاف ازدواج در  برایآشنایی رسد. می

وند، شبودن زنان به نمایش گذاشته میعنوان مظاهر امروزیکه همگی بهشبانه  مختلط رقص و موسیقی و پارتی صورتبه یگذرانخوش
مشاغلی اشتغال زن در نظیر  دیگرهای پیرامونی دالعلاوه شود. بهتقویت دال مرکزی این گفتمان می موجباز دیگر مواردی است که 

(، 1۳۳1، افسونگر )(1۳۳۷) ، عروس فراری(1۳۳۴) ، غروب عشق(1۳۳۳) هایی مانند دسیسهدر فیلم در کافهکار  ،و اغلب مانند خوانندگی
شود. در این آثار هیچ اثری از فعالیت زنان در مشاغل اجتماعی دیده نمی کهیدرحال ؛است یگیریپقابل و... (1۳۳۰(، مادر )1۳۳۳دسیسه )

موقعیتی است که زن  ۀمثاببهشود، بلکه یک فعالیت اجتماعی ترسیم نمی ۀمثاببهاست، حتی خوانندگی زن انگاری زن ابژهیانگر دال که ب
تقلیلموجودی گیرد و عملاً بیش از آنکه استعداد ذاتی خوانندگی او برجسته شود، به قرار میمردان جنسی ه توج و سوءاستفادهدر معرض 

لباس  ،مرد (1۳۳6) کند و در فیلم مادموازل خاله( زن در لباس مرد ایفای نقش می1۳۳6فیلم ظالم بلا ) درد. شومیتبدیل یافته به بدن 
چالش  بهها خواسته یا ناخواسته ذهنیت سنتی تفکیک قالبی جنسیتی را کند. به نظر این فیلمپوشد و نقش زنی را بازی میمیزن 
اصلی در این دوره، تلاش برای گذر از تلقی سنتی از زن  ۀاید درهرحالد. نکنبه ذهن متبادر می ،در بحث جنسیت را و سیالیتیکشند می

 مدرن و غربی است.ی به تلق
 

 
 گفتمان دوم. ۱شکل 

 زن غربی در ایران )از وزارت مهرداد پهلبد تا انقلاب اسلامی( ت؛ اوج هویگفتمان سوم. ۳-۴
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پهلبد پس از تحصیل در بوده است.  (خواهر محمدرضا پهلوی) همسر شمس پهلویباشیان الله مینعزت با نام اصلیمهرداد پهلبد 
قاجار بود. عموی  ۀدوردانان معروف یباشیان از موسیقپدرش نصرالله مینای متولد شده بود که او در خانواده فنی به فرانسه رفت. ۀدانشکد

مادر  ۀملکاو بعد از ازدواج با خواهر شاه، با وساطت  .موزیک شهرداری بود ۀادار یسرئاه، باشیان نیز در زمان رضاشغلامحسین مین ،وی
وزیر فرهنگ و هنر  سمت به 1۳۴۳سپس در سال  منصوب شد. زیبا یهنرهاکل  ۀاداروزارت فرهنگ و ریاست  ( به معاونتالملوکتاج)

های ند تغییراتی که پیش از این تاریخ در ساخت و نمایش فیلمرو ست کها رواهمیت طرح حضور مهرداد پهلبد از این .گماشته شد
های این فیلم ۀزنان یهامؤلفهفارغ از کیفیت در این دوره تقویت شد و رشد یافت.  شد،پی گرفته میالگوهای اجتماعی  یالقاسینمایی و 

آثار  ۀمقایسسئله، نهاد. برای درک این م یفزون بهشدت رو ایرانی، به-هایی ضد سنت اسلامیدوره، حتی از حیث کمیت نیز ساخت فیلم
 است. توجهقابللحاظ کمی، به یدشدهتول

 
 سال براساس یدشدهتولآماری از تعداد فیلم  .۱جدول 

 ۱۳۳۵ ۱۳۳۴ ۱۳۳۳ ۱۳۳۲ ۱۳۳۱ ۱۳۳۰ ۱۳۲۹ ۱۳۲۸ ۱۳۲۷ سال

 1۳ 1۷ 18 2۳ 6 ۷ 1 1 2 فیلمتعداد 

 ۱۳۴۴ ۱۳۴۳ ۱۳۴۲ ۱۳۴۱ ۱۳۴۰ ۱۳۳۹ ۱۳۳۸ ۱۳۳۷ ۱۳۳۶ سال

 ۴۳ ۳۷ ۳۰ 2۷ 28 2۷ 26 16 12 تعداد فیلم

 ۱۳۵۳ ۱۳۵۲ ۱۳۵۱ ۱۳۵۰ ۱۳۴۹ ۱۳۴۸ ۱۳۴۷ ۱۳۴۶ ۱۳۴۵ سال

 6۰ 82 ۹۰ 8۳ ۵۹ ۴۹ ۷۰ ۵۰ ۵۳ تعداد فیلم

 ۱۳۵۷ ۱۳۵۶ ۱۳۵۵ ۱۳۵۴ سال

 1۷ ۴۳ ۵۷ 61 تعداد فیلم

 Javdani, 2008منبع: 
 

 ۀواسطبهدر این سوابق،  آوری شده است.ساواک جمع ۀادار او در ۀدرباراست که سوابقی  ،مهرداد پهلبد ۀدربار ذکرشدهاز دیگر موارد 
تمام دخترهای خوشگل  ۀکنندجمعوزارت فرهنگ و هنر عبارت شده از یک دستگاه » ،او و انتخاب معاونی فاسد توسط وی فساد اخلاقی

کردن دزد دیگری به منصوبمین اصول و حمایت از این فرد و جنسی و مالی و پهلبد برای ه ۀسوءاستفادبه اسم هنرمند و انواع و اقسام 
شناسند و یکی از او را مرد فاسدی می هکرده و مردم فهمیده همتحصیل ۀطبقخیلی بدنام شد و  ،به معاونت دیگر خودش «زمانی»نام 

در را وضعیت و نقش مهرداد پهلبد  خوبیاین سند به .مرکز بررسی اسناد تاریخی(« )به دربار وجود همین شخص استی یبدگوموجبات 
 دهد.این دوره نشان می

. استفاده از این شدمی یدتأک د بر آنبای ،ترومن ۴اصل است که مطابق استفاده از محصولات آمریکایی دیگر  توجهقابلاز موارد 
شد و سبک جدیدی از زندگی را به ی میها بازنمایفیلماز برخی غربی و تجملاتی در های پوششاستفاده از  قالبمحصولات، عمدتاً در 

 بلند هایود است، اما در فیلممشه و...مادموازل خاله  ،قبل هم مانند دختران حوا ۀدههای گذاشت. این مسئله اگرچه در فیلمنمایش می
در امتداد شب  و (1۳۵۳(، ممل آمریکایی )1۳۴۹(، شهر هرت )1۳۴۹هایی چون پنجره )فیلماین دوره، شدت بیشتری پیدا کرده است. 

 ها هستند.این نمونه ۀجمل( از 1۳۵6)
، در چارچوب های فرهنگی پهلوی دوم و بازنمایی آن در سینماتواند به فهم سیاستکه در این دوره می ییکی دیگر از رخدادهای

تحت نظارت و  کرد کاربهآغاز  سالانه صورتبه 1۳۴6از تاریخ  هابرگزاری جشن هنر شیراز بود. این جشنیاری رساند،  صنعت فرهنگ
های نمایشی و برنامه ۀتهی ،از جمله وظایف این جشن یا فستیوال ظاهراً .شدیبرگزار م یفرخ غفار تیریو با مد یفرح پهلو خاص

ا اهانت ب سالبهسالبلکه  ،اما در عمل نه تبادل فرهنگ فاخر ،های هنری جهانی بودموسیقی و برقراری همکاری و پیوند با سازمان
در این جشنواره به حدی در احیای فرهنگ غربی افراط های مذهبی ایرانی همراه بود. های اخلاقی و هم ارزشهم به ارزش ،بیشتری

گروهی هنری در یکی از کند. مطابق این اشاره، به آن اشاره میانگلیسی نیز  ۀنویسندنگار و روزنامه ،ویلیام شوکراسکه شد می
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اگر  .دهندانجام می یارعتمامنمایشی همراه با هتک ناموسی  ،روهگیرند و در پیادنمایش در اختیار می برایدکانی را  ،زهای شیراخیابان
 ,Shawcross) دشمیمنجر به بازداشت هنرپیشگان  ،آمدبه نمایش درمیهای هر شهرک انگلیسی یا آمریکایی چنین نمایشی در خیابان

در  ادامه یافت و (1۳۵6) «ساعت ششم» مانند یهای دیگرنمایش، در د اعتراض علما و مردم قرار گرفتاین نمایش مورهرچند (. 1991
هزار و یک »فیلم  و (1۳۴۹) «ویس و رامین» تئاتر در دیگر آثار نیز مانندخورد. طور کامل رقم میبهبرهنگی بازیگران  ،هابرخی صحنه

از خلال اقدامات شد. دیده می با فرهنگ سنتی ایران نداشت ایهمخوانی گونهیچهق که موارد منافی عفت و اخلا نیز و...( 1۳۵۵« )شب
با  توأممواردی که  ؛بینی کردپیش در آن برهه زمانی را کشور فرهنگ و هنر ۀحوزکلی  هایگذارییاستستوان نیز می چنینیینا

 تغییر هویت گذشته بود. ،رفتها انتظار میها و برنامهاین طرح های مذهبی پیشین و همراه با ابتذال بود و آنچه ازهنجارشکنی سنت
« فارسیفیلم»آورد، مفهوم  دستبههای سینمایی این دوره توان درک دقیقی از فیلمیکی از مفاهیمی که در ذیل آن می حالینباا
های زن. اغلب های پیرامونی استاز دالافته که نسبت به گذشته، شدت بیشتری یبودن زن مکشوفه ،های این بازهفارسیدر فیلماست. 

ی در پوشش کمتربا دریا و  موقعیت مانند استخر، کاباره تناسببهها ژوپ و در برخی فیلمپوشش مینی با مرفه و متمول و امروزی ۀطبق
دفاع از »، (1۳۵۳« )مل آمریکاییم»، (1۳۴8« )تعطیلات داش اسمال» ،(1۳۴۴« )گنج قارون»ها این فیلم ۀجملاز اند. ها ظاهر شدهفیلم

پوششی عرفی  ۀمثاببهچادر  ، نمایشهای پیرامونیاز دیگر دال توان نام برد.را می و... (1۳۵۳« )ماشین مشدی ممدلی» ،(1۳۵۴« )ناموس
از  ،و بدبختی هنگام رسواییزن به، «تعطیلات داش اسمال»همچون ها در برخی از فیلماست. پایین جامعه  ۀطبق و شرعی نه دینیو 

، پوشش یا هااین فیلمدر علاوه به مرفه و مترقی است. ۀطبق نشانۀ ،و عدم پوشش کندالب روسری یا چادر استفاده میپوشش سر در ق
ای که گونههب ؛است مشاهدهقابلوضوح بالای شهری به ۀطبقایین در مقایسه با زن شهری و پ ۀطبقزن روستایی و  ۀدوگانبرهنگی، در 

 و بازهوسخورده، اغواگر، فریب ،لوحسادهانسانی  ۀمثاببهزن تلقی های این دوره نیز در فیلم بودن است.مترقی ۀنشاننگی بیشتر، بره
 و «در امتداد شب»، (1۳۵۳) «مواظب کلات باش»، «ممل آمریکایی»، (1۳۴۹) «هرتشهر »مانند ی یهافیلماست که در  گذرانخوش

نیز اغلب زن  «در امتداد شب»و  «گنج قارون» و (1۳۴۷) «هاسلطان قلب»هایی همچون و فیلمها . در این فیلمدشوها دیده مینظایر آن
 یرگذارتأثشخصیتی مستقل و  و بنابراین، زن فردی است که وجودش وابسته به مرد است و این مرد است که نجاتگر اوست ،یا دختر

ای از خلال رابطهزیرا  ؛شودبخش زن مینجات یتدرنهازن است که  خاطرخواهاین مرد  «امتداد شب»نمونه در فیلم  عنوانبه ؛ندارد
داری، خوانندگی و کار در ترین مشاغل زن پس از خانههمچنین از عمده. شده است شناساندن زن به خودش سببجنسی و عاشقانه، 

در امتداد » (،1۳۵۴) «آلوده»، «ممل آمریکایی»ها از جمله فیلمدر بسیاری از عمدتاً  ،استشده محسوب مینوعی روسپیگری بهکه کاباره 
 مشهود است.ها و نظایر آن «شب

، «هاسلطان قلب»، «گنج قارون»، «ممل آمریکایی»ها از جمله سازی ارتباط دختر و پسر در قالب دوستی در بسیاری از فیلمعادی
یک زن با دو دوست یا فامیل نزدیک در امثال  عاشقانه و جنسی ( یا حتی روابط1۳۴۹« )مردی از جنوب شهر»(، 1۳۵۴« )هوس»
ق وهای فاغلب فیلماست. استفاده از مشروبات الکی در  مشاهدهقابل (1۳۵۰) «آرامهای بیدل»یا  (1۳۵۴« )رفیق»، (1۳۵2« )معشوقه»

سازی روابط . عادیدنگیرها در تضاد قرار میآنها، بعضاً با مسلمانی تر فیلمهای مذهبیبخشی از شخصیت حالیندرعامری رایج است و 
یا برقراری روابط جنسی قبل یا سواحل دریا  تری مانند استخردختر و پسر از فضاهای عمومی مختلط مانند خیابان به فضاهای خصوصی

یک عنوان رکشیدن زنان بههمچنین سیگا تسری پیدا کرده است.ها و مانند آن« هوس»، «ممل آمریکایی»در آثاری مانند  دواج،زاز ا
و بسیاری دیگر از « مردی از جنوب»، «هوس»، «در امتداد شب» ،«ممل آمریکایی»ها مانند متمول را در برخی فیلم ۀطبق عرفی عادت

درآغوش و دادن با نامحرم، بوسهدست ،به سبک برگزاری پارتی مختلط همراه با رقص و موسیقی خاص هایگذرانخوششاهدیم.  آثار
های این دوره، بسیار عجیب در اغلب فیلم ۀنکت از جمله مواردی است که درصدد تغییر دیدگاه سنتی و مذهبی گذشته است. گرفتن

جنسی با چند  ۀرابطعقد شرعی ازدواج، حرمت  ماننداعتقاد به باورهای اسلامی و سنتی  بینتضادهای شدیدی است که در بعضی از زنان، 
رعایت نوامیس و نظایر  و فرزند ناشی از بارداری قبل از عقد شرعی، حفظ یزادگحرامی قبل از ازدواج، اعتقاد به ارتباط جنس نداشتنمرد، 

، «هوس»، «مردی از جنوب شهر»، «ممل آمریکایی» مانندهایی ها توسط بعضی از همان زنان، در فیلمسو و ارتکاب به آنها از یکآن
گری ال و با نوعی لوطیگرفتار این اعم زن سادۀادها معمولاً با تطهیر بسیار د. البته این تضشودیده میها و نظایر آن« معشوقه»
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های شدید فیزیکی یا حتی قتل های ایرج قادری، با درگیریفیلم ویژهبهاین زنان یا بعضاً  ۀبعضی از مردان عاشق و شیفت ۀخیرخواهان
 یابد.یکی از طرفین پایان می

ها فروش و جذابیت فیلم نمایی زنان است که ظاهراً عنصر ضامنامونی گفتمانی در این دوره، خوانندگی و بدنهای پیراز دیگر دال
های مختلفی های جنسی مبتذل است که در فیلمها، گفتارها و انگارههای پیرامونی نمایش المانشود. همچنین از دیگر دالمحسوب می

بودن زن با امروزی یالقا» درمجموعکند. می ییدتأانگاری زن را ل مرکزی گفتمانی ابژهدا ،از آن بهره گرفته شده است. این خود
ها، صنعت همچون مکتب فرانکفورتی اگر های این دوران بوده است.دال مرکزی در بازنمایی هویتی فیلم« آشکارگی ظواهر جنسی

حجاب تصور مترقیانه از زن عریان و بی ارائۀداری بدانیم، ایههای فرهنگی سرمای در ذیل سیاستفریب توده ۀمثابسازی را بهفرهنگ
تر، کاملاً در این چارچوب زنان طبقات محروم پوشیدگی دادننشان ماندهعقبهای تصویری فوق و ویژگی همۀدار، با متمول و سرمایه

های ویژگی همۀتوان می منظر یناکند. از یاجتماعی و اقتصادی را منوط به پذیرش این سبک از زندگی م یگنجد و هرگونه ارتقامی
 .است «زن با آشکارگی ظواهر جنسیبودن امروزی یالقا»همان بندی کرد صورتهای پیرامونی یک دال مرکزی که دال ۀمثاببهفوق را 
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 (۱۳۵۷تا  ۱۳۴۰) «رانیا ینمایس ینو موج»ظهور گفتمان روبه .۴-۴
بردن سینمای فرانسه، توسط گروهی از منتقدان سؤالزیر این تحول که با .دیرس رانیفرانسه به ا ینمایموج نو، از س ینمایاصطلاح س

 ،فارسیهایی به سبک فیلمدر مقابل فیلمبه بسیاری از کشورها وارد شد. در ایران نیز  ،میلادی رخ داد 1۹۵۰ ۀدهسینما در این کشور در 
محسوب  ی این دورهنوعی تحولی در سینمابه شکل گرفت که شمسی 1۳۵۰و  1۳۴۰ ۀدهدر  «موج نو»م ها به نافرم دیگری از فیلم

روشنفکری ایران و جهان  و سازانی که با محافل هنریراضی و توسط برخی فیلما اتاین موج بعد از برخی تحولات مانند اصلاح شد.می
 (1۳۴۳« )خشت و آینه»( و 1۳۴۳« )شب قوزی»همچون هایی انفرادی فیلم ورتصبهبرخی افراد  در ابتدا .شکل گرفت ،در ارتباط بودند

که این  بود ییایمیک ی( به کارگردان1۳۴8) «صریق»و  ییمهرجو ی( به کارگردان1۳۴8) «گاو» لمیفاما با ساخت آثاری چون را ساختند، 
 سین ساعدی بود.غلامح ۀنوشت« عزاداران بیل»برگرفته از داستان « گاو»فیلم  .موج متولد شد
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ها اغلب، در مقابل محتوای آن .اندمورد توجه قرار گرفته اجتماعی یاسیاسی  ،هنریی همچون اغلب از وجوه مختلف موج نوهای فیلم
 حالینباا فاصله داشت. ،آمدیدرمبه نمایش  هافارسییلمفایران سازگارتر بود و با ابتذالی که در  ۀجامعبا فرهنگ سنتی های مذکور، فیلم

صورت مکشوفه و فاقد حجاب شرعی است. اگرچه هویت زنانه، همچنان تصویر عمومی زن، به یهامؤلفهها، از حیث توجه به در این فیلم
های سنتی، مقابل نقشدر شود، این نقش زن چادر، همچنان متعلق به قشر پایین و فقیر و سنتی جامعه محسوب می هو نیم پوشش نصفه

هایی همچون ابژگی بدن، برهنگی شدید و هویت مترقی زنان معرفی شود. دال ۀمثاببهبرهنگی گیرد که توجه قرار نمیمورد  چنانآن
به  ، زن،(1۳۵۳) «مینا ۀدایر»و  (1۳۵1) «رگبار» هایی مانندیلمعلاوه در فکمتر مورد توجه قرار گرفته است. به ،روابط جنسی در این آثار

در این  درمجموعبروز داشته است.  قبل کمتر ۀدورهای رقاصی و کار در کاباره مشغول است که در فیلم مشاغلی غیر از خوانندگی،
 و انگاری زنان و تقلیل هویت زن به بدن، نوشیدن مشروبات الکیهای گذشته مانند ابژههایی از گفتمان فیلمگفتمان، اگرچه همچنان دال

هویت زنانه  ۀتوسع»توان دال مرکزی گفتمانی را می روینااز  ها کاهش یافته است.شدت آنهای زنانه مشهود است، اما شرکت در پارتی
 برشمرد.« جدید بندیدر صورت

 

 
 گفتمان موج نو. ۳شکل 

 

 بحث .۵
یک روند های منتهی به انقلاب اسلامی، در دهد بازنمایی هویت زنانه در سینمای این دوره، از آغاز تا سالهای تحقیق نشان مییافته
در وزارت فرهنگ و هنر، این هویت  ویژهبهتقلیل هویت زن به بدن و ظواهر سیر کرده است، اما دولت پهلوی دوم،  سمتبهتزاید روبه

کند. یافتگی به شکل غربی ترسیم میهویتی مترقی و در راستای توسعه ۀمثاببهاز هویت زن غربی این دوره است،  متأثرجدید زنانه را که 
بازنمایی هویت نشان داده شود در گفتمان اول، نمود، سعی شد قرابت موضوعی دشوار می یلدلبههای این دوره چه تفکیک گفتماناگر

های توسعه، هنوز تحولی جدی در زنانه در سینمای این دوره، هنوز معطوف به تعلیق هویت زنانه است و با نظر به عدم اجرای برنامه
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های سینمایی نیز در حال های توسعه است، تولید فیلمم نخورده است. در گفتمان دوم که همراه با اجرای برنامهایرانی رق هویت زن سنتی
و وزارت مهرداد  1۳۴1سوم از  برنامۀبا اجرای  زمانهمشدن است. تقریباً غربیگسترش است و بازنمایی هویت زن ایرانی نیز در حال 

 یهامؤلفههای سینمایی افزایش یافته و هم بازنمایی هویت زن غربی تعمیق یافته و تولید فیلم رۀگستپهلبد در وزارت فرهنگ و هنر، هم 
 یرتأثدر مقابل این موج و البته تحت که  شدبیشتری به تصویر کشیده شده است. در گفتمان پایانی، نشان داده  صراحتبهمختلف آن 

ن فضای رایج سینمای ایران را حداقل از حیث هویت زنانه نداشت، تلاش کرد ایران اگرچه توان شکستنوی فضای جهانی، سینمای موج 
های مذکور توان منتقد سیاستاین موج را می جهت یناتر ارائه کند. از های انسانیتر از هویت زنانه و مبتنی بر انگارهتا معنایی موسع

های منتهی به انقلاب اسلامی مشاهده کرد؛ هرچند رانی سالتوان در وضعیت هویت زن ایتضاد این دو گفتمان اخیر را می دانست.
 این موضوع نیازمند پژوهش دیگری است. دربارۀتر تحقیق عمیق

 
 یریگجهینت. 6

تولید  برایغربی  ای که در کشورهای پیشرفته وما بر تمامی نهادهای زندگی بشر بر کسی پوشیده نیست. هزینهنسی یرتأثنقش و  امروزه
روند  ۀهای مختلف زندگی افراد جامعه است. در ادامهای سینمایی و سینما بر حوزهمسجل فیلم یرتأثخود حاکی از  ،شودیی میآثار سینما

شاهد تغییر در اقتصادی، سیاسی و اجتماعی، مختلف  هایگذارییاستسدر کنار  ،پهلوی دوم لوی اول و پیگیری آن در دورانحکومت په
بودن فرهنگ و ایدئالفرهنگ سنتی و دینی به فرهنگ مدرن با مظاهر تمدنی غربی بودیم. با توجه به  های فرهنگی و تبدیلسیاست

 آثار سینمایی پیگیری شد. یرتأثتغییر سبک زندگی سنتی ایرانی به سبک زندگی غربی از طریق  ،رهوتمدن غربی در منظر حکمرانان این د
صدد گذار از فرهنگ سنتی و دینی شاهنشاهی در ۀسال 2۵۰۰های هنر شیراز یا جشن گرایی همراه با مظاهر تجدد از جمله جشنباستان

گرایی دینی و اخلاق یهامؤلفهدارانه و در تقابل با مناسبات سرمایه براساسکه  ییرفتارهاها، تناسب این سیاستنیز بهها در این فیلم بود.
 ۀنحوها از جمله تعریف جدید از روابط میان زن و مرد، یاری از مضامین این فیلمبسای رایج شده بود. و گسترده طور آشکاربه ،بودی سنت

مواردی بود که با فرهنگ و هویت  ۀزمر درهای جنسی همه و انگاره هامؤلفهنمایش آن، نمایش  ۀآشنایی و ازدواج، نوع پوشش و نحو
در قالب  هویت زنانهبازنمایی و  ابزاری از زن ۀاستفادز طریق ایرانی فاصله داشت. گویی حکومت درصدد بود ا ۀدینی و هنجارهای جامع

های غربی بپردازد. شاید به همین دلیل در این فرهنگ و برخی کلیشه یجبه ترو ،ایهای سینمایی و البته دیگر قلمروهای رسانهفیلم
های ، زنان در بسیاری از اداره1۳۳۰ ۀدهداقل از این در حالی است که ح .هستیم اشجنسی یتشأنبر  یدتأکبا زن بازنمایی ها شاهد فیلم

های اجتماعی در سینمای حتی این وجوه مثبت فعالیتاما  ،های مختلف مشغول به فعالیت هستندانجمن در و حتی رنددارسمی اشتغال 
روابط جنسی و عاشقانه و ناظر به های این دوره، پیرامون هویت جنسی زن، در فیلمبازنمایی در  بشود و وجه غالاین دوره بازنمایی نمی

ترین ها مهم، خوانندگی و رقاصی، فعالیت در کاباره و نظایر آنیبدنمندهای ظاهری، بر جذابیت یدتأکد. شوهای زنانه ترسیم میجذابیت
ها رسد این ویژگینظر میشود. به، فراگیر و گسترده می1۳۴۳کمتر برجسته بوده و از پهلبد  ۀهایی است که در گفتمان پیش از دورویژگی

ایران را در مقابل  ۀجامعخواست مقاومت سنتی ها میهایی است که دربار پهلوی با تکیه بر آناز سیاست متأثردر این سطح گسترده، 
در این دوره و شد، دنبال می یکه با رضاخان و از طریق اعمال قدرت قانونی و فیزیک یهایفرهنگ وارداتی بلوک غرب، از میان ببرد. ایده

 .شدایرانی تحمیل  ۀجامعاز طریق نوعی صنعت فرهنگ، بر 
 

 هایشنهادپ. ۷
شده است تا  سببدر ارتباط با فرهنگ و رسانه  ویژهبهگیری دقیق از نظریات علوم اجتماعی نیم قرن اخیر، شناسی و بهرهروش نبود

هایی باشد که با تواند آغازگر پژوهشجهت این مقاله مییرد. از اینهای مربوط به تاریخ معاصر ایران، با دقت کامل صورت نگپژوهش
 ینبه همپهلوی دوم را نشان دهند.  دورۀ توسعۀهای فرهنگی سیاست یراتتأثای، امکان تحقیق در گیری از وجوه فرهنگی و رسانهبهره

ها در اثرات این سیاست هها یا تحقیق دربارای این فیلمهای فرهنگی، با تمرکز بیشتر بر محتوابعاد دیگر این سیاست ۀارپژوهش دربجهت 
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تواند ها و مراکز فرهنگی دیگر میهای رسمی نظیر دانشگاه، مجلات، کتب درسی، سازمانیقیموسدیگر قلمروهای فرهنگی از جمله 
 د.باشهای دیگر موضوع جذابی برای تحقیقات و پژوهش

 تعارض منافع. 8
 رض منافع است.این مقاله فاقد هرگونه تعا
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A Comprehensive Synopsis of a Critical Discourse Analysis of the Second Pahlavi’s Construction 

(Development) Programs’Implications for Women’s Identity (A Case Study of the Portrayal of Female 

Identity in This Era’s Cinema) 

Abstract 

The implementation of development programs of the second Pahlavi is analyzed from an economic or 

political view, while they are implied in the field of culture. The Iranian woman's identity has undergone 

changes under the influence of these cultural development policies. In this article, we study the 

representation of female identity in the movies of this period with the aim of investigating the changes of 

that. Considering that this representation was made under the programs of capitalist development, the 

theoretical framework of Adorno and Horkheimer's cultural industry from the Frankfurt school was used to 

critically show the representation of the implications of capitalist development on the cultural industry in the 

cinema of this period. In accordance with the framework of the Frankfurt school, the critical discourse 

analysis method of Laclau and Mouffe was used to identify the discursive changes of this representation in 

different periods of production and distribution of cinematographic works. Based on the findings of the 

research, four discourses have been identified from the beginning of the second Pahlavi period to 1327, the 

implementation of the construction program (1327-1343), the Ministry of Mehrdad Pahlabad (1343 to 1357) 

and the emerging discourse of the "new wave of Iranian cinema" (1340-1357). The analysis of these 

discourses shows that the representation of female identity in the cinema of this period has gradually 

changed from the traditional veiled identity to a more naked western identity, and the latter identity has been 

represented as the identity of the progressive and developed class. 

Keywords: representation, second side, development, cinema, female identity. 

 


