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Research Article

Analysis of “Alienation” in Paul Thomas Anderson’s
Cinema with focus on Jacques Lacan’s Ideas

Abstract

The concept of alienation has been extensively discussed in 
the history of modern thought, emphasizing the estrangement 
of individuals from intrinsic elements of their environments. 
This concept has been expressed in various forms by prominent 
Western philosophers. Those of them who have spoken about 
alienation do not agree on the nature of human essence. For 
example, Saint Augustine considered alienation as the separation 
of humans from the kingdom of God and saw the way back to 
it in obeying the commandments of the Church, while thinkers 
such as Feuerbach or Nietzsche saw Christian doctrine as the 
cause of human alienation from their own presence or nature. 
Nevertheless, all these philosophers agree on the point that 
humans have an essence and have fallen away from that essence. 
Jacques Lacan considered alienation as a necessary condition 
for the subject's entry into symbolic order. According to Lacan, 
Cartesian duality cannot reveal all that the subject is, because the 
Descartes skeptic, who realizes his own existence through his 
thinking, only informs about a conscious subject, while Lacan 
considers the nature of the subject to be unconscious and made by 
language. Lacan, in his psychoanalytical perspective, posited that 
individuals become alienated from themselves upon acquiring the 
ability to speak, allowing others to confine their desires within 
the bounds of signification through language. While the Other’s 
desire is manifested in language, Lacan believes that man's desire 
is the desire of the Other.  This study focuses on the manifestation 
of alienation in the films of contemporary American director Paul 
Thomas Anderson by employing an interdisciplinary approach, 
encompassing cinema, psychoanalysis and philosophy. Using 
a descriptive analytical method, this research aims to prove the 
hypothesis that the concept of alienation is the main theme in 
Andersen's cinema, which is manifested as a leitmotif in all of his 
films.  Throughout Anderson's films, the protagonist resembles 
a Lacanian alienated subject compelled to embrace the Other’s 
language in the pursuit of meaning. The big Other in Anderson's 
films is a metaphor of capitalism that presents American cultures 
and subcultures through surrogate relationships. The "surrogate 
family" and at the head of it the surrogate father turns Andersen's 
characters into subjects who renounce freedom in the dangerous 
world of The Real in favor of escaping loneliness and finding 
identity in the symbolic world. In this symbolic world, Andersen's 
heroes are in a situation similar to the situation of the unconscious 

subject described by Lacan. The protagonists in Anderson's 
works are intricately bound to the signifiers established within 
these surrogate relationships. Ultimately, this study reveals 
that Anderson's primary preoccupation in his films is human 
identity, one whose desires are limited within the framework 
set by paternal law. As Lacan considers the neurotic as the 
most common position of the subject, Andersen's characters are 
generally Neurotics who accept the Other’s rules. However, the 
hysteric subject in The Master, the psychotic character in Inherent 
Vice, and the pervert subject in Phantom Thread define the 
different position of the subject in the face of the Other.
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مفهوم »بیگانگی« در سینمای پُل تامِس اَندِرسِن با تأکید بر آرای ژاک لکان

چکید  ه
بیگانگی‌از‌مفاهیم‌کلیدی‌تاریخ‌اندیشه‌است‌که‌به‌انحاء‌مختلف‌در‌آراء‌
برخی‌فلاسفه‌‌از‌دوران‌باستان‌تا‌کنون‌تجلی‌یافته‌و‌به‌جداافتادگی‌انسان‌
از‌چیزی‌متعلق‌به‌سرشت‌او‌اشاره‌دارد.‌در‌نظریه‌روان‌کاویِ‌لکان‌نیز‌
یادگیری‌زبان‌سبب‌می‌شود‌تا‌دیگری‌میل‌انسان‌را‌در‌محدوده‌ی‌دال‌
محصور‌ساخته‌و‌بدین‌تقدیر‌او‌را‌از‌خود‌بیگانه‌سازد.‌پژوهش‌حاضر‌از‌
طریق‌مطالعه‌ا‌ی‌میان‌رشته‌ای‌در‌حوزه‌های‌سینما،‌فلسفه‌و‌روان‌کاوی‌با‌
اتخاذ‌روش‌توصیفی-تحلیلی،‌تجلی‌مفهوم‌بیگانگی‌را‌با‌تأکید‌بر‌آراء‌لکان‌در‌فیلم‌های‌کارگردان‌معاصر‌آمریکایی،‌پل‌تامس‌اندرسن‌مورد‌واکاوی‌قرار‌
داده‌و‌این‌فرضیه‌را‌مطرح‌می‌کند‌که‌در‌تمام‌فیلم‌های‌اندرسن،‌قهرمان‌داستان‌همچون‌سوژه‌ای‌لکانی‌ست‌که‌برای‌یافتن‌معنا‌مجبور‌به‌پذیرش‌زبان‌
دیگری‌بزرگ‌می‌شود.‌در‌سینمای‌اندرسن‌نظام‌سرمایه‌داری‌را‌می‌توان‌به‌مثابه‌استعاره‌ای‌از‌دیگری‌بزرگ‌دانست‌که‌منویات‌اش‌را‌از‌طریق‌فرهنگ‌ها‌و‌
خرده‌فرهنگ‌های‌آمریکایی‌در‌فیگور‌یک‌»پدر‌یا‌خانواده‌جانشین«‌عرضه‌می‌کند،‌چنان‌که‌هدف‌نمایشی‌قهرمان‌های‌اندرسن‌با‌دال‌تعیین‌شده‌در‌این‌
روابط‌جانشینی‌گره‌می‌خورد.‌در‌پایان‌این‌نتیجه‌حاصل‌می‌شود‌که‌اصلی‌ترین‌دغدغه‌ی‌اندرسن‌در‌خلق‌آثارش‌هویت‌انسانی‌‌ست‌که‌میل‌ورزی‌اش‌

در‌چارچوب‌قانون‌دیگری‌محدود‌گشته‌است.‌
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 روش پژوهش
از‌حیث‌هدف‌پژوهش‌ رویکرد‌پژوهش‌به‌لحاظ‌نوع‌داده‌ها‌کیفی،‌
بنیادی‌و‌نظری‌و‌ماهیت‌روش‌آن‌توصیفی-‌‌‌‌‌‌‌تحلیلی‌می‌باشد.‌شیوه‌ی‌
تحلیل‌ و‌ تماشا‌ کتابخانه‌ای،‌ منابع‌ مطالعه‌ اساس‌ بر‌ داده‌ها‌ گردآوری‌

فیلم‌های‌اندرسن‌به‌عنوان‌نمونه‌های‌مطالعاتی‌صورت‌گرفته‌است.‌

پیشینه پژوهش
بسیار‌محدود‌است،‌یک‌ اندرسن‌ باب‌سینمای‌ در‌ آکادمیک‌ منابع‌
رساله‌دکتری‌در‌دانشگاه‌ایست‌آنگلیا‌4و‌مقاله‌ای‌با‌عنوان‌»خانواده‌در‌
فیلم‌های‌پل‌تامس‌اندرسن«‌به‌ترتیب‌به‌نقش‌پدر‌از‌نگاه‌پست‌یونگی‌و‌
خانواده‌جانشین‌در‌فیلم‌های‌اندرسن‌می‌پردازند‌که‌به‌همراه‌سایر‌کتب‌
و‌منابعی‌که‌در‌پایان‌ذکرشان‌خواهد‌رفت‌مورد‌استفاده‌این‌پژوهش‌قرار‌

گرفته‌اند.

مبانی نظری پژوهش
مقدمه ای بر مفهوم بیگانگی 

دشواری‌تعریف‌بیگانگی‌از‌آن‌روست‌که‌به‌دلیل‌اختلاف‌اندیشمندان‌
در‌باب‌چیستیِ‌ذات‌بشر‌آن‌چه‌در‌اندیشه‌ی‌یک‌متفکر‌عامل‌رهایی‌از‌‌
بیگانگی‌ست‌در‌اندیشه‌ی‌متفکری‌دیگر،‌عامل‌ایجابیِ‌بیگانگی‌قلمداد‌
می‌شود،‌برای‌مثال‌آگوستین5،‌بیگانگی‌را‌جدایی‌انسان‌از‌ملکوت‌خدا‌6
دانست‌)راسل،‌226‌،1945-235(‌اما‌فوئرباخ‌معتقد‌بود‌انسان‌مخلوق‌
ذهنیِ‌ایدئال‌اش‌را‌در‌مقام‌خالقی‌عینی‌‌به‌آسمان‌فراافکنش‌می‌کند‌و‌

بدین‌نهج‌بیگانه‌می‌گردد‌)کاپلستون،‌288‌،1963-292(.‌اما‌فارغ‌از‌
چیستیِ‌ذات‌بشر،‌بیگانگی‌از‌آن،‌وجه‌اشتراک‌این‌عقاید‌متکثر‌است.‌
به‌ذات‌ برابر‌چیزی‌متعلق‌ اثر‌آن‌فرد‌در‌ بر‌ بیگانگی‌وضعیتی‌ست‌که‌
خویش‌همچون‌خانواده،‌اجتماع،‌محیط‌طبیعی،‌خدا‌و‌مهم‌تر‌از‌همه‌

خویشتنِ‌خود‌دچار‌انزوا‌7می‌گردد.‌

 نظریه بیگانگی ژاک لکان 
برای‌لکان‌دیگربودگی‌8در‌چهار‌مرحله‌ی‌ناخودآگاه‌)دیگری‌به‌مثابه‌
)]اگو‌ میل‌ مثابه‌ به‌ دیگری‌ اگو[9(،‌ ]ایدئال‌ )دیگریِ‌خیالی‌ اگو‌ زبان(،‌
تحقق‌ ژوئیسانس(‌ مثابه‌ به‌ )دیگری‌ فرویدی‌ سوپراگوی‌ و‌ ایدئال[(‌10

می‌یابد‌)فینک،‌26‌،1995(.‌

دیگری خیالی
به‌زعم‌لکان‌مرحله‌ی‌آینه‌ای‌ترس‌و‌دلهره‌ی‌ناشی‌از‌تصور‌پراکنده‌
کودک‌از‌بدن‌اش‌را‌به‌یک‌تصویر‌صوری‌11منسجم‌بدل‌ساخته‌و‌با‌ایجاد‌
توهمِ‌کنترل‌تصویر‌سبب‌می‌گردد‌تا‌کودک‌با‌احساس‌سروری،‌من‌12
نفسانی‌اش‌را‌که‌خارجیتی‌درونی13ست‌با‌خود‌14حقیقی‌‌اش‌به‌شکلی‌
تقلید،‌ از‌ پر‌ دیگری‌کوچک‌16 این‌ کند.‌ و‌خودشیفته‌15خلط‌ پارانویید‌
ناخودآگاه‌ ماهیت‌ با‌ تعارض‌ در‌ آگاه‌ فاعلی‌ مثابه‌ به‌ و‌حسادت‌ رقابت‌
42-47؛‌ ‌،2016 )جانستون،‌ است‌ نمادین‌ ساحت‌ در‌ لکانی‌ سوژه‌
فینک،‌126‌،1995؛‌لکان،‌5‌،1977-20؛‌هومر،‌43‌،36‌،2005-

.)101‌،46

بیگانگی‌ مفهوم‌ تجلی‌ چگونگی‌ واکاوی‌ حاضر‌ پژوهش‌ هدف‌
شکلی‌ به‌ که‌ وضعیتی‌ست‌ بیگانگی‌ می‌باشد.‌ اندرسن‌ سینمای‌ در‌
تامس‌ پل‌ فیلم‌های‌ در‌ است.‌ پیوند‌ در‌ »تنهایی«‌ مفهوم‌ با‌ جدانشدنی‌
اندرسن‌این‌تنهایی،‌نه‌در‌جداافتادگی‌از‌»دیگری«‌بلکه‌به‌شکل‌نوعی‌

تنهایی‌در‌»دیگری«‌به‌نمایش‌گذاشته‌می‌شود.‌
»نظم‌ به‌ سوژه‌ ورودِ‌ برای‌ اجتناب‌ناپذیر‌ اتفاقی‌ را‌ بیگانگی‌ لکان‌ ‌
نمادین«‌می‌داند.‌به‌زعم‌پژوهش‌حاضر‌مفهوم‌»نظم‌نمادین«‌در‌آرای‌
فیلم‌های‌ در‌ جانشین‌1 خانواده‌ مفهوم‌ بر‌ شگفت‌انگیزی‌ طور‌ به‌ لکان‌
در‌ جانشین«‌ »خانواده‌ که‌ است‌ این‌ ادعا‌ می‌شود.‌ منطبق‌ اندرسن‌

فیلم‌های‌اندرسن‌منویات‌بیگانه‌ساز‌سرمایه‌داری‌را‌متجلی‌می‌سازند.
از‌طرفی‌شخصیت‌های‌اندرسن‌همگی‌بازتاب‌دهنده‌ی‌دغدغه‌های‌
خویش‌تاب‌او‌و‌تحت‌تأثیر‌زمینه‌اجتماعی‌اش‌در‌ارتباط‌با‌مقوله‌هویت‌
در‌ درونمایه‌ای‌2 نقشمایه‌ی‌ یک‌ همچون‌ بیگانگی‌ که‌ جایی‌ تا‌ هستند‌

تمامی‌آثار‌او‌منعکس‌می‌شود.
در‌بخش‌تحلیل‌اثبات‌خواهد‌شد‌که‌منطبق‌با‌نظریه‌بیگانگی‌لکان،‌
شخصیت‌ها‌در‌سینمای‌اندرسن،‌سوژه‌هایی‌در‌جست‌وجوی‌معنا‌هستند‌
یک‌خانواده‌ی‌ به‌ ورود‌ فدای‌ را‌ انزوا،‌هویت‌شان‌ رنجِ‌ از‌ رهایی‌ برای‌ که‌
جانشین‌می‌کنند.‌در‌نتیجه‌گیری‌مشاهده‌خواهد‌شد‌که‌چطور‌مبحث‌
اگزیستانسیالیستی‌3یافتن‌معنا‌برای‌زندگی‌با‌بحث‌لکان‌در‌باب‌وجود‌
معنا‌در‌حوزه‌ی‌زبان‌و‌میل‌دیگری‌پیوند‌یافته‌و‌در‌تمام‌فیلم‌های‌اندرسن‌

متجلی‌می‌گردد.‌

نخستین‌دلیل‌اهمیت‌مسئله‌ی‌پژوهش‌حاضر‌را‌می‌توان‌در‌انطباق‌
تصویر‌سوژه‌‌در‌فیلم‌های‌اندرسن‌با‌وضعیت‌تماشاگر‌به‌مثابه‌سوژه‌در‌
جهان‌بیرون‌دانست.‌دلیل‌دوم،‌پرداختن‌به‌نظریه‌‌کم‌تر‌استفاده‌شده‌ی‌
»بیگانگی«‌در‌تحلیل‌روانکاوانه‌فیلم‌است.‌این‌پژوهش‌در‌پی‌ارائه‌تحلیلی‌
مضمونی‌با‌تأکید‌بر‌جنبه‌های‌هستی‌شناختی‌و‌فلسفی‌نظریه‌ی‌لکان‌
از‌مفاهیم‌پر‌تکرارِ‌تحلیل‌های‌روان‌کاوانه‌چون‌مرحله‌ی‌آینه‌ای،‌میل‌و‌
فانتزی‌برای‌روشن‌تر‌شدن‌مفهوم‌بیگانگیِ‌لکان‌و‌تجلی‌آن‌در‌فیلم‌های‌
اندرسن‌استفاده‌خواهد‌کرد.‌دلیل‌سوم،‌عدم‌توجه‌به‌کارگردانی‌مهم‌در‌
پژوهش‌های‌اکادمیک‌در‌هر‌دو‌‌منابع‌لاتین‌و‌فارسی‌می‌باشد.‌هدف‌
بیگانگی‌ مفهوم‌ اساس‌ بر‌ اندرسن‌ تامس‌ پل‌ سینمای‌ تحلیل‌ اصلی،‌
می‌باشد،‌هدف‌دوم‌تبیین‌مفهوم‌بیگانگی‌و‌ارتباط‌آن‌با‌دیگر‌مفاهیم‌
مطرح‌شده‌در‌نظریه‌روان‌کاوی‌ژاک‌لکان‌است،‌فرضیه‌پژوهش‌از‌این‌قرار‌
است‌که‌مفهوم‌بیگانگی‌درون‌مایه‌ی‌اصلی‌در‌سینمای‌اندرسن‌است‌که‌
به‌مثابه‌یک‌نقش‌مایه‌‌در‌تمامی‌آثار‌این‌فیلم‌ساز‌تجلی‌می‌یابد.‌برای‌نیل‌
به‌این‌اهداف‌سه‌پرسش‌مطرح‌می‌گردد،‌ژاک‌لکان‌به‌چه‌شکل‌مفهوم‌
بیگانگی‌را‌در‌نظریه‌روان‌کاوی‌به‌کار‌می‌گیرد؟‌چه‌ارتباطی‌بین‌درون‌مایه‌
در‌سینمای‌اندرسن‌و‌آراء‌لکان‌درباب‌بیگانگی‌وجود‌دارد؟‌جهان‌بیگانه‌ی‌
شخصیت‌های‌اندرسن‌به‌چه‌شکل‌با‌سازوکار‌نظام‌سرمایه‌داری‌و‌جهان‌
نمادین‌آن‌ارتباط‌می‌یابد؟‌نمونه‌های‌مطالعاتی‌این‌پژوهش،‌هشت‌فیلم‌
بلند‌ساخته‌شده‌توسط‌اندرسن‌تا‌سال‌‌2017میلادی‌را‌شامل‌می‌شود‌

که‌در‌بخش‌تحلیل‌ذکرشان‌خواهد‌رفت.

مقد مه
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ناخودآگاه به مثابه زبان 
»نظریه‌مطابقت«‌زبان17،‌معتقد‌بود‌واژه‌به‌یک‌مفهوم‌و‌مفهوم‌به‌یک‌
مرجع‌18ارجاع‌می‌دهد.‌سوسور‌با‌رد‌این‌نظر‌بیان‌داشت،‌الگوی‌صوتیِ‌
واژه‌یعنی‌»دال«‌نه‌به‌پدیده‌ا‌ی‌مشخص‌بلکه‌تنها‌به‌مفهومی‌ذهنی‌یا‌
»مدلول«‌ارجاع‌می‌دهد.‌از‌ترکیب‌دال‌و‌مدلول‌نشانه‌ها‌پدید‌می‌آیند‌که‌
در‌فرایند‌بی‌پایان‌»دلالت«‌هرگز‌به‌مرجعی‌واقعی‌ختم‌نمی‌شوند‌)فینک،‌

.)63-57‌،1995

مدلول 
 →  دال

مدلول 
دال  → 

مدلول 
دال  → 

مدلول 
 دال

دال
 →  مدلول 

دال
  → مدلول 

دال
دال →  مدلول 

 مدلول 

 امر نمادین  
   امر واقع

 دیگری 
  /کودک

 دال 
 S1یا سوژه

$ /   S 
$ 

 دال/نام پدر
S2 /   میلِ دیگری/مادر 

S1 

∀x̅̅̅̅Φx 
∃x̅̅ ̅Φx̅̅ ̅̅  
 عامل 
 → حقیقت 

دیگری
 محصول  از دست از دادگی

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

$
S1 → a

S2 
S1
S2 → $

a 
 دیگری 
 سیدنی  /کودک

 S1 = یا  جان
$  

سرهنگ  
→ جک  هورنر 

 جک  هورنر  
ادی آدامز  دیرک دیگلر   →

ادی آدامز  دیگری  →
کودک /   S1 

$  

S2
S1 / دال

  میل دیگری

S2
S1 / منع جک 

  میل امبر

دانیل  پلینویو
 سرمایه داری→ اچ. دابلیو 

S2 یا  دانیل  پلینویو
S1 →S1

$     

 کلیسا 
دانیل  پلینویو→ دانیل  پلینویو 

لیتل بوستون   سرمایه داری  →  
  دانیل  پلینویو

$ 
S1  → a

S2 
فردی 

لنکستر →  جدایی  از دوریس
 دوریس

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
فردی 

استاد →  مشروعیت
   لنکستر داد 

𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

مشروعیت فرقه 
تبلیغ  نظریات استاد توسط  فردی  →  سرسپردگانِ فرقه 

 استاد/لنکستر
S1
S2 → $

a 
لنکستر
فردی  → آزادی 

 انسان دیونیسوسی 
S2
𝑎𝑎  → $

S1 

دستیاران
رینولدز →  ثروت

 سرمایهداری
S2
𝑎𝑎  → S1

$ 

آلما
مادر /خیاط  →  عشق

 ریندولدز 
S1
S2 → $

a 
رینولدز

آلما →  پذیرش  مسمومیت 
  زن زهرآگین 

 
 
 
 

در‌ بلکه‌ مدلول‌ها‌ به‌ نه‌ دال‌ها‌ است‌ معتقد‌ سوسور‌ بر‌خلاف‌ لکان‌
)فینک،‌ می‌دهند‌ ارجاع‌ دیگر‌ دالی‌ به‌ بی‌پایان‌ و‌ متسلسل‌ زنجیره‌ای‌

.)65-62‌،1995
مدلول 
 →  دال

مدلول 
دال  → 

مدلول 
دال  → 

مدلول 
 دال

دال
 →  مدلول 

دال
  → مدلول 

دال
دال →  مدلول 

 مدلول 

 امر نمادین  
   امر واقع

 دیگری 
  /کودک

 دال 
 S1یا سوژه

$ /   S 
$ 

 دال/نام پدر
S2 /   میلِ دیگری/مادر 

S1 

∀x̅̅̅̅Φx 
∃x̅̅ ̅Φx̅̅ ̅̅  
 عامل 
 → حقیقت 

دیگری
 محصول  از دست از دادگی

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

$
S1 → a

S2 
S1
S2 → $

a 
 دیگری 
 سیدنی  /کودک

 S1 = یا  جان
$  

سرهنگ  
→ جک  هورنر 

 جک  هورنر  
ادی آدامز  دیرک دیگلر   →

ادی آدامز  دیگری  →
کودک /   S1 

$  

S2
S1 / دال

  میل دیگری

S2
S1 / منع جک 

  میل امبر

دانیل  پلینویو
 سرمایه داری→ اچ. دابلیو 

S2 یا  دانیل  پلینویو
S1 →S1

$     

 کلیسا 
دانیل  پلینویو→ دانیل  پلینویو 

لیتل بوستون   سرمایه داری  →  
  دانیل  پلینویو

$ 
S1  → a

S2 
فردی 

لنکستر →  جدایی  از دوریس
 دوریس

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
فردی 

استاد →  مشروعیت
   لنکستر داد 

𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

مشروعیت فرقه 
تبلیغ  نظریات استاد توسط  فردی  →  سرسپردگانِ فرقه 

 استاد/لنکستر
S1
S2 → $

a 
لنکستر
فردی  → آزادی 

 انسان دیونیسوسی 
S2
𝑎𝑎  → $

S1 

دستیاران
رینولدز →  ثروت

 سرمایهداری
S2
𝑎𝑎  → S1

$ 

آلما
مادر /خیاط  →  عشق

 ریندولدز 
S1
S2 → $

a 
رینولدز

آلما →  پذیرش  مسمومیت 
  زن زهرآگین 

 
 
 
 

Vorstellungs- فروید‌ را‌ آنچه‌ ناخودآگاه،‌ بودنِ‌ غریزی‌ رد‌ با‌ »لکان‌
repräsentanzen«‌نامید‌به‌بازنماینده‌های‌)آن(‌بازنمایی‌19تعبیر‌و‌آن‌را‌
با‌»دال‌ها«‌برابر‌گرفت؛‌لکان‌معتقد‌بود‌ناخودآگاه‌ساختاری‌مشابه‌زبان‌
پدیدار‌ وجود‌ در‌عرصه‌ دال«‌ زیر‌ مدلول‌ بی‌پایان‌ »لغزش‌ اثر‌ بر‌ که‌ دارد‌
می‌گردد‌تا‌جایی‌که‌جز‌در‌نقاط‌دوخت‌20یعنی‌لحظات‌گذرای‌دلالت‌
پایدار‌نمی‌توان‌از‌معنای‌ثابت‌سراغ‌گرفت.‌شیطنت‌زبان‌21در‌هسته‌ی‌
ناخودآگاه‌تحت‌عاملیت‌22دیگری‌جز‌اگو‌هنگام‌ضعف‌سازوکار‌دفاعی‌
می‌نمایند‌ واژه‌هایی‌ بیان‌ به‌ وادار‌ را‌ او‌ خودآگاه‌ تفکر‌ فریبِ‌ با‌ سوژه،‌
می‌شوند‌ پرتاب‌ زبانی‌ لغزش‌ همچو‌ زیرلبی‌ و‌ نامفهوم‌ ناخواسته،‌ که‌
)جانستون،‌17‌،2016؛‌فینک،‌49‌،1995-51؛‌لکان،‌147‌،1977،‌

170؛‌هومر،‌99-96‌،62-61‌،2005(.
هسته‌ در‌ کرده‌ رخنه‌ هدیه‌ای‌ تروآ‌ اسب‌ همچون‌ مادری‌23 زبان‌
مرکزی‌ناخودآگاه‌است‌که‌با‌منتفی‌ساختن‌امر‌واقع،‌شخصی‌ترین‌و‌
درونی‌ترین‌خودهای‌سوژه‌را‌از‌سخن،‌اهداف،‌اشتیاق‌ها‌و‌فانتزی‌های‌
افراد‌دیگر‌پر‌می‌کند‌)جانستون،‌48‌،2016-58؛‌فینک،‌52‌،1995-
لکان‌ این‌رو‌ از‌ هومر،‌67-68‌،2005(.‌ ژیژک،‌32‌،2006-16؛‌ 76؛‌
چنین‌می‌گوید:‌»ناخودآگاه‌گفتمان‌)کلام(‌دیگری‌بزرگ‌24است«)لکان،‌

)16‌،1977

امر واقع و تروما 
امر‌واقع‌برابر‌با‌واقعیت‌نیست،‌زیرا‌واقعیت‌نزد‌لکان‌مربوط‌به‌فرایند‌
دلالت‌و‌متعلق‌به‌امر‌نمادین‌است.‌امر‌واقع‌»هستیِ‌مطلق«‌یا‌هستی‌در‌
خود‌25است‌که‌به‌واسطه‌تقدم‌اش‌بر‌زبان‌بدون‌وجود‌26خارجی‌از‌واقعیت‌
برون-‌‌‌‌می‌ایستد‌27و‌پس‌از‌نمادپردازی‌توسط‌زبان‌امکان‌اندیشیدن‌به‌آن‌
مهیا‌می‌شود‌)ایوانز،‌162‌،2006-163؛‌فینک،‌79‌،1995-83؛‌هومر،‌

.)114-113‌،2005

مدلول 
 →  دال

مدلول 
دال  → 

مدلول 
دال  → 

مدلول 
 دال

دال
 →  مدلول 

دال
  → مدلول 

دال
دال →  مدلول 

 مدلول 

 امر نمادین  
   امر واقع

 دیگری 
  /کودک

 دال 
 S1یا سوژه

$ /   S 
$ 

 دال/نام پدر
S2 /   میلِ دیگری/مادر 

S1 

∀x̅̅̅̅Φx 
∃x̅̅ ̅Φx̅̅ ̅̅  
 عامل 
 → حقیقت 

دیگری
 محصول  از دست از دادگی

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

$
S1 → a

S2 
S1
S2 → $

a 
 دیگری 
 سیدنی  /کودک

 S1 = یا  جان
$  

سرهنگ  
→ جک  هورنر 

 جک  هورنر  
ادی آدامز  دیرک دیگلر   →

ادی آدامز  دیگری  →
کودک /   S1 

$  

S2
S1 / دال

  میل دیگری

S2
S1 / منع جک 

  میل امبر

دانیل  پلینویو
 سرمایه داری→ اچ. دابلیو 

S2 یا  دانیل  پلینویو
S1 →S1

$     

 کلیسا 
دانیل  پلینویو→ دانیل  پلینویو 

لیتل بوستون   سرمایه داری  →  
  دانیل  پلینویو

$ 
S1  → a

S2 
فردی 

لنکستر →  جدایی  از دوریس
 دوریس

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
فردی 

استاد →  مشروعیت
   لنکستر داد 

𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

مشروعیت فرقه 
تبلیغ  نظریات استاد توسط  فردی  →  سرسپردگانِ فرقه 

 استاد/لنکستر
S1
S2 → $

a 
لنکستر
فردی  → آزادی 

 انسان دیونیسوسی 
S2
𝑎𝑎  → $

S1 

دستیاران
رینولدز →  ثروت

 سرمایهداری
S2
𝑎𝑎  → S1

$ 

آلما
مادر /خیاط  →  عشق

 ریندولدز 
S1
S2 → $

a 
رینولدز

آلما →  پذیرش  مسمومیت 
  زن زهرآگین 

 
 
 
 

مانده‌ای‌ باقی‌ بسانِ‌ بلکه‌ نمی‌گردد‌ نمادین‌ تماماً‌ هرگز‌ واقع‌ امر‌
پیشینی‌از‌تجربه‌ای‌ناگوار‌همچون‌تجاوز‌جنسی‌در‌واقعیت‌نفوذ‌کرده‌و‌با‌
ایجاد‌تروما‌28)روان‌ضربه(‌تثیبیت‌29فرایند‌دلالت‌را‌سبب‌می‌شود‌)فینک،‌

79‌،1995-86؛‌هومر،‌116‌،2005(.
‌)R1( تفاله/دُرد‌30 یک‌ همچون‌ ناخودآگاه‌ زیرین‌ لایه‌های‌ در‌ تروما‌
پیشازبانی‌پنهان‌می‌شود‌که‌در‌جریان‌قرارگیری‌در‌نظم‌نمادین‌به‌یک‌
‌R1تا‌‌R2پسازبانی‌استحاله‌می‌یابد،‌فاصله‌‌)R2(‌»امر‌واقع‌»مرتبه‌ی‌دوم
طیفی‌همچون‌‌‌R1.1تا‌‌R1.9می‌باشد؛‌که‌نظم‌نمادین‌را‌حولِ‌نخستین‌

امر‌واقعِ‌تثبیت‌شده‌می‌چرخاند‌)فینک،‌89-84‌،1995(.

سوژه ی لکانی
عاملیت‌ گفتار32،‌ سوژه‌ و‌ بیان‌31 سوژه‌ میان‌ تمایز‌ طریق‌ از‌ لکان‌
را‌بی‌اعتبار‌می‌سازد.‌سوژه‌گفتار‌یعنی‌من‌34اول‌ کوگیتو33-‌‌ی‌دکارتی‌
بلکه‌ من‌35 نه‌ که...«‌ دارم‌ دوست‌ »من‌ همچون‌ گزاره‌هایی‌ در‌ شخص‌
مفهومی‌جابه‌جا‌شونده‌36است‌که‌آگاهانه‌زبان‌را‌هنگام‌سخن‌به‌کار‌
می‌گیرد،‌اما‌سوژه‌بیان،‌سوژه‌ی‌ناخودآگاه‌است‌که‌از‌طریق‌ساختار‌زبان‌
در‌خلال‌دال‌ها‌به‌جای‌انسان‌سخن‌می‌گوید‌)جانستون،‌41‌،2016؛‌

هومر،‌69-68‌،2005(.
‌مطابق‌تصویر‌سوژه‌دکارتی‌برای‌وجود‌داشتن‌ناچار‌است‌تا‌با‌بیان‌هر‌
لحظه‌ی‌»من‌می‌اندیشم،‌پس‌هستم.«‌میان‌هستن‌و‌اندیشیدن‌پل‌بزند‌

)فینک،‌100‌،1995-114؛‌راسل،‌430‌،1945(.‌

 
تصویر 1. کوگیتوی دکارت. مأخذ: )برگرفته  شده از کتاب سوژه ی لکانی(

به‌مجرد‌توقف‌تکرار‌ضمیر‌»من«‌پل‌فرو‌می‌ریزد‌و‌جعلی‌بودن‌اگو‌
با‌قرارگیری‌سوژه‌در‌یکی‌از‌دو‌طرف‌اندیشیدن‌و‌هستی‌فاش‌می‌گردد‌

)فینک،‌114-100‌،1995(.

تصویر 2. فروپاشی سوژه دکارتی. مأخذ: )برگرفته  شده از کتاب سوژه ی لکانی(

در‌شکل‌زیر،‌تصویر‌سمت‌چپ‌بالا‌هستی‌‌دروغین‌ناشی‌از‌اندیشه‌
آگاهانه،‌سمت‌راست‌پایین‌سلطه‌ی‌اندیشه‌ی‌ناخودآگاه‌و‌سمت‌راست‌
بالا‌اندیشیدن‌حقیقی‌)ناخودآگاه(‌را‌نشان‌می‌دهد‌که‌بر‌خلاف‌اندیشه‌ی‌

دروغین‌)آگاه(‌بیرون‌از‌هستی‌می‌ایستد‌)فینک،‌114‌،1995(.

مهرداد‌اکبری‌و‌همکار
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مفهوم »بیگانگی« در سینمای پُل تامِس اَندِرسِن با تأکید بر آرای ژاک لکان

بیگانگیِ سوژه در زبان دیگری 
‌نظریه‌بیگانگیِ‌لکان‌هیچ‌هویت‌اصیلی‌برای‌انسان‌متصور‌نیست.‌
با‌پرسشِ‌اگزیستانسیالیستیِ‌»من‌کیستم؟!«‌ لکان‌معتقد‌است‌سوژه‌
می‌توانست‌ که‌ خوبی‌ چیزهای‌ تمام‌ و‌ حاضراش‌ حال‌ موجودیت‌ بین‌
ورای‌خنثی‌سازی‌های‌دیگری‌در‌ذات‌وجود‌ی‌اش‌باشد‌به‌دیده‌ی‌شک‌
می‌نگرد‌)ورهاگه،‌365‌،2019؛‌هومر،‌101‌،2005(.‌‌شکل‌زیر‌موجب‌

درک‌بهتر‌مفهوم‌بیگانگی‌خواهد‌شد.

تصویر 4. بیگانگی در روان نژند. مأخذ: )برگرفته شده از سمینار ژاک لکان: کتاب یازدهم(

دایره‌سمت‌چپ،‌محدوده‌ی‌»هستی«‌خالص‌بدونِ‌نام‌است‌که‌لکان‌
بودن‌37است.‌ واقع‌یکی‌می‌گیرد،‌مکانی‌که‌متضمن‌خود‌ امر‌ با‌ را‌ آن‌
مکان‌»دیگری‌بزرگ«‌در‌دایره‌سمت‌راست‌جایی‌ست‌که‌در‌آن‌»معنا«ی‌
قراردادیِ‌نظم‌نمادین‌قرار‌دارد،‌چنانچه‌آدمی‌هستی‌را‌برگزیند‌معنا‌از‌
دست‌رفته‌و‌»سوژه«‌ناپدید‌گشته‌و‌در‌دام‌»بی‌معنایی«‌می‌فتد،‌اما‌اگر‌
معنا‌که‌در‌نزد‌»دیگری«‌قرار‌دارد‌توسط‌انسان‌انتخاب‌شود،‌این‌معنای‌
قراردادی‌به‌مثابه‌دال‌ارباب‌)S1(‌تحقق‌ناخودآگاه‌و‌پدید‌آمدن‌سوژه‌
یاوه‌همچون‌خدا،‌قانون،‌ناموس‌ را‌سبب‌می‌شود.‌لکان‌)S1(‌را‌دالی‌
و‌یا‌هر‌چیزی‌دانست‌که‌بی‌هیچ‌دلیل‌و‌مرجعیت‌مشخصی‌قدرتمند‌
است‌اما‌امر‌نمادین‌حول‌آن‌می‌چرخد.‌دیگری‌به‌واسطه‌این‌دال‌همچو‌
یا‌زندگی‌ات،‌کودک‌در‌ پولت‌ یا‌ انسان‌می‌گوید‌ تهدید‌ با‌ دزدی‌ست‌‌که‌
دوراهیِ‌انتخاب‌میان‌این/یا‌آن‌38وجود‌یا‌عدم‌وجود‌در‌جهان‌نمادین‌را‌

برمی‌گزیند،‌او‌برای‌بقاء‌مجبور‌به‌تسلیمِ‌هویت‌اش‌)پول(‌و‌پذیریش‌زبان‌
دیگری‌)دزد(‌و‌ورود‌به‌نظم‌نمادین‌)زندگی(‌می‌گردد؛‌به‌مجرد‌سخن‌
گفتن،‌دال‌39به‌واسطه‌ی‌قدرت‌اٌنتیک40اش‌سوژه‌را‌از‌چنگال‌امر‌واقع‌‌
بیرون‌کشیده‌و‌با‌تبدیل‌اش‌به‌سوژه‌خط‌خورده‌41فقدان‌42بنیادینِ‌‌آنجا‌
نبودن‌43را‌پایه‌گذاری‌می‌کند‌و‌از‌او‌وجود‌بیگانه‌ی‌از‌جا‌در‌رفته‌44به‌مثابه‌
روان‌نژند‌45یا‌سوژه‌عادی‌46نظم‌نمادین‌می‌سازد‌)فینک،‌122‌،1995-
127؛‌لکان،‌203‌،1964-225؛‌نوبوس،‌176‌،1998؛‌هومر،‌2005،‌

.)108-100

مدلول 
 →  دال

مدلول 
دال  → 

مدلول 
دال  → 

مدلول 
 دال

دال
 →  مدلول 

دال
  → مدلول 

دال
دال →  مدلول 

 مدلول 

 امر نمادین  
   امر واقع

 دیگری 
  /کودک

 دال 
 S1یا سوژه

$ /   S 
$ 

 دال/نام پدر
S2 /   میلِ دیگری/مادر 

S1 

∀x̅̅̅̅Φx 
∃x̅̅ ̅Φx̅̅ ̅̅  
 عامل 
 → حقیقت 

دیگری
 محصول  از دست از دادگی

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

$
S1 → a

S2 
S1
S2 → $

a 
 دیگری 
 سیدنی  /کودک

 S1 = یا  جان
$  

سرهنگ  
→ جک  هورنر 

 جک  هورنر  
ادی آدامز  دیرک دیگلر   →

ادی آدامز  دیگری  →
کودک /   S1 

$  

S2
S1 / دال

  میل دیگری

S2
S1 / منع جک 

  میل امبر

دانیل  پلینویو
 سرمایه داری→ اچ. دابلیو 

S2 یا  دانیل  پلینویو
S1 →S1

$     

 کلیسا 
دانیل  پلینویو→ دانیل  پلینویو 

لیتل بوستون   سرمایه داری  →  
  دانیل  پلینویو

$ 
S1  → a

S2 
فردی 

لنکستر →  جدایی  از دوریس
 دوریس

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
فردی 

استاد →  مشروعیت
   لنکستر داد 

𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

مشروعیت فرقه 
تبلیغ  نظریات استاد توسط  فردی  →  سرسپردگانِ فرقه 

 استاد/لنکستر
S1
S2 → $

a 
لنکستر
فردی  → آزادی 

 انسان دیونیسوسی 
S2
𝑎𝑎  → $

S1 

دستیاران
رینولدز →  ثروت

 سرمایهداری
S2
𝑎𝑎  → S1

$ 

آلما
مادر /خیاط  →  عشق

 ریندولدز 
S1
S2 → $

a 
رینولدز

آلما →  پذیرش  مسمومیت 
  زن زهرآگین 

 
 
 
 

حتی‌نامِ‌انتخاب‌شده‌برای‌کودک؛‌سوژه‌را‌پیش‌از‌تولد‌در‌نظم‌نمادین‌
تثبیث‌کرده‌و‌بیش‌از‌هر‌دال‌دیگری‌با‌سوبژکتیوتیه‌‌و‌میل‌ورزی‌اش‌گره‌

می‌خورد‌)فینک،‌122‌،1995-127؛‌ورهاگه،‌371-369‌،2019(.‌‌
آن‌که‌مقهور‌دیگری‌نگردد،‌در‌زبان‌بیگانه‌نمی‌شود‌اما‌به‌دلیل‌فقدان‌
دال‌نخستین‌در‌بهره‌بردن‌از‌زبان‌عاجز‌گشته‌و‌به‌روان‌پریشی‌47که‌ویژگی‌
اصلی‌آن‌توهم‌و‌هزیان‌است‌دچار‌می‌گردد‌)فینک،‌127-122‌،1995(.‌

 تصویر 5. عدم بیگانگی در روان پریشی. 
مأخذ: )برگرفته شده از کتاب مقدمات بالینی در روانکاوی لکان(

تصویر 3. سلطه ی اندیشیدن ناخودآگاه. مأخذ: )برگرفته شده از کتاب سوژه لکانی( 
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مفهوم میل نزد لکان 
است.‌ ناخودآگاه‌ میلی‌ بلکه‌ میل‌خودآگاه‌ نه‌ میل‌ از‌ لکان‌ مقصود‌
از‌نیاز‌48و‌تقاضا‌49باقی‌مانده‌تفریق‌ )لکان،‌275‌،1977(‌میل‌متمایز‌
اولی‌از‌دومی‌ست‌)ایوانز،‌36‌،2006-37(.‌نیاز‌ناشی‌از‌غریزه‌و‌ارضایش‌
در‌ید‌انحصار‌مادر/دیگری50ست.‌تقاضا‌خواست‌داشتن‌عشق‌یا‌فقدان‌
دیگری‌ست،‌تقاضا‌ارضا‌نمی‌شود‌مگر‌که‌ارضای‌نیاز‌نشأت‌گرفته‌از‌عشق‌

مادر‌باشد‌)کالویانف،‌52‌،1993؛‌هومر،‌103‌،2005(.‌
از‌آن‌جا‌که‌کلام‌دیگری‌همچون‌داغی‌بر‌گٌرده‌ی‌سوژه‌‌است‌امیال‌
دیگری‌در‌زبان‌تجلی‌می‌یابد،‌بنابراین‌لکان‌می‌گوید:‌»میل‌انسان،‌میل‌
دیگری‌است«‌51)کالویانف،‌52‌،1993؛‌ژیژک،‌54‌،2006-60؛‌فینک،‌

‌.)130‌،123‌،1995

میل دیگری، نام-پدر و جداشدگی 
کودک‌در‌آغاز‌بدن‌مادر‌را‌با‌بدن‌خویش‌یکی‌می‌داند.‌اما‌مادر/دیگری‌
او‌را‌برای‌فقدان‌وجودی‌اش‌کافی‌ندانسته‌و‌میل‌اش‌را‌به‌حد‌سومی‌که‌
نام-پدر‌52است‌معطوف‌می‌سازد،‌این‌»دال‌میل‌دیگری«‌)‌S)Ⱥفالوس‌
است‌که‌در‌مقام‌منع/نه‌گویی‌)پدرS2(‌53)(‌با‌ایجاد‌جدایی‌54تماس‌پر‌
کیفِ‌نامحدودِ‌سوژه‌با‌منبع‌هستی‌اش‌را‌قطع‌و‌با‌جلب‌میل‌مادر55،‌آن‌را‌
به‌صورت‌معطوف‌به‌گذشته‌به‌دال‌نخست‌)S1(‌نمادپردازی‌کرده‌و‌تنها‌
مازادی‌از‌میل‌)ابژه‌a(‌را‌باقی‌می‌گذارد‌)فینک،‌132‌،124‌،1395،‌

136‌،134؛‌نوبوس،‌182‌،180‌،1998(.

مدلول 
 →  دال

مدلول 
دال  → 

مدلول 
دال  → 

مدلول 
 دال

دال
 →  مدلول 

دال
  → مدلول 

دال
دال →  مدلول 

 مدلول 

 امر نمادین  
   امر واقع

 دیگری 
  /کودک

 دال 
 S1یا سوژه

$ /   S 
$ 

 دال/نام پدر
S2 /   میلِ دیگری/مادر 

S1 

∀x̅̅̅̅Φx 
∃x̅̅ ̅Φx̅̅ ̅̅  
 عامل 
 → حقیقت 

دیگری
 محصول  از دست از دادگی

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

$
S1 → a

S2 
S1
S2 → $

a 
 دیگری 
 سیدنی  /کودک

 S1 = یا  جان
$  

سرهنگ  
→ جک  هورنر 

 جک  هورنر  
ادی آدامز  دیرک دیگلر   →

ادی آدامز  دیگری  →
کودک /   S1 

$  

S2
S1 / دال

  میل دیگری

S2
S1 / منع جک 

  میل امبر

دانیل  پلینویو
 سرمایه داری→ اچ. دابلیو 

S2 یا  دانیل  پلینویو
S1 →S1

$     

 کلیسا 
دانیل  پلینویو→ دانیل  پلینویو 

لیتل بوستون   سرمایه داری  →  
  دانیل  پلینویو

$ 
S1  → a

S2 
فردی 

لنکستر →  جدایی  از دوریس
 دوریس

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
فردی 

استاد →  مشروعیت
   لنکستر داد 

𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

مشروعیت فرقه 
تبلیغ  نظریات استاد توسط  فردی  →  سرسپردگانِ فرقه 

 استاد/لنکستر
S1
S2 → $

a 
لنکستر
فردی  → آزادی 

 انسان دیونیسوسی 
S2
𝑎𝑎  → $

S1 

دستیاران
رینولدز →  ثروت

 سرمایهداری
S2
𝑎𝑎  → S1

$ 

آلما
مادر /خیاط  →  عشق

 ریندولدز 
S1
S2 → $

a 
رینولدز

آلما →  پذیرش  مسمومیت 
  زن زهرآگین 

 
 
 
 

‌

ابژه ی کوچک 56a، فانتزی57 و ژوئیسانس58
می‌برد.‌ سر‌ به‌ ‌)J1( نخستین‌ ژوئیسانس‌ در‌ از‌جدایی‌ پیش‌ آدمی‌
است.‌ وحشت‌ و‌ نفرت‌ درد،‌ لذت،‌ از‌ درآمیخته‌ وضعیتی‌ ژوئیسانس‌
جدایی‌از‌مادر/دیگری،‌سوژه‌را‌میان‌اگو‌و‌ناخودآگاه‌)$(‌دوپاره‌کرده‌
و‌در‌ازای‌سوبژکتیویته،‌ژوئیسانس‌ناب‌را‌محو‌می‌سازد.‌دیگری‌نیز‌که‌
‌)a(و‌میل‌اش‌‌)Ⱥ(بیگانه‌شده‌بین‌فقدان‌اش‌ نفوذ‌دال‌ پیش‌تر‌تحت‌
دوپاره‌می‌شود،‌‌aمخفف‌دیگری‌کوچک‌)autre(‌و‌واپسین‌باقیمانده‌از‌
یگانگی‌فرضی‌مادر-کودک‌است‌که‌چنگ‌زدن‌به‌آن‌توهمی‌از‌ارضاء‌
خیالیِ‌ رابطه‌ این‌ لکان‌ می‌کند،‌ تداعی‌ سوژه‌ برای‌ را‌ بودن‌ کل‌ و‌ رانه‌
ماهیتاً‌جنسی‌سوژه‌با‌ابژه‌‌aبه‌مثابه‌مازاد‌امر‌واقع‌را‌فانتزی‌نام‌نهاد‌که‌
ژوئیسانس‌ثانویه‌)J2(‌ناشی‌از‌آن‌سوژه‌را‌به‌اندکی‌از‌هستی‌اش‌متصل‌
رانه‌ به‌موجب‌ را‌ آدمی‌ نمادین‌ امر‌ به‌ نفوذ‌ با‌ واقع‌ امر‌ گویی‌ می‌سازد؛‌
مرگ‌59به‌حرکت‌در‌می‌آورد.‌فانتزی‌با‌علائم‌جبری a<> $ برای‌سوژه‌
روان‌نژند‌فرموله‌می‌شود‌)فینک،‌136‌،1995-140؛‌مک‌گوان،‌2007،‌

30؛‌هومر،‌125-119‌،2005(.‌
رابطه‌فانتزی‌منحرف‌60با‌ابژه‌میل‌برعکس‌به‌شکل $ <> a می‌باشد‌
به‌این‌معنا‌که‌سوژه‌می‌خواهد‌همچون‌یک‌ابژه‌‌aبرای‌ژوئیسانس‌مادر/
و‌فانتزی‌هیستریک‌به‌شکل S <> a یعنی‌سوژه‌خط‌ دیگری‌باشد،‌
نخورده‌در‌ارتباط‌با‌میل‌دیگری‌فرموله‌می‌شود‌)لکان،‌774‌،1966؛‌

فینک،‌176‌،1999(.

 تصویر 6. بالا: روان نژندی، پایین: جدایی به واسطه دوپارگی سوژه و دیگری. 
مأخذ: )برگرفته شده از کتاب های مقدمات بالینی در روانکاوی لکان و سوژه ی لکانی( 

 تصویر 7. تبدیل شدن به ابژه ای برای کیف دیگری در فانتزی منحرف. 
مأخذ: )برگرفته شده از کتاب مقدمات بالینی در روانکاوی لکان(

به‌زعم‌لکان‌»ژوئیسانس‌شیطان‌است«‌)لکان،‌184‌،1959(.‌از‌این‌
رو‌فانتزی‌همچون‌فیکس‌فریم‌61در‌قاب‌سینما‌با‌توقف‌نمایش‌رخداد‌
تروماتیک‌از‌رفتن‌سوژه‌به‌فراسوی‌مرزهای‌ژوئیسانس‌و‌مواجهه‌عریان‌با‌

امر‌واقع‌جلوگیری‌می‌کند‌)هومر،‌121‌،2005(.
در‌ و‌ می‌کند‌ تشبیه‌ مارکس‌ مازاد‌ ارزش‌ مفهوم‌ به‌ را‌ ‌)a( ابژه‌ لکان‌
تعریفی‌دیگر‌از‌ابژه-علت‌میلa(‌62(‌سخن‌می‌گوید؛‌بر‌خلاف‌نیاز،‌میل‌
ارضای‌شدنی‌نیست‌زیرا‌بر‌اساس‌سازوکار‌زبانیِ‌لغزش‌مجاز‌مرسلی63،‌
با‌معطوف‌ساختن‌دیالکتیک‌وار‌میل‌از‌ابژه‌ای‌به‌ابژه‌ای‌دیگر‌متناقض‌وار‌
هم‌زمانی‌میان‌ظهور‌و‌از‌دست‌رفتگی‌را‌بدون‌نیل‌سوژه‌به‌ارضاء‌سبب‌
201؛‌ ‌،191-189 ‌،1995 فینک،‌ 36-37؛‌ ‌،2006 )ایوانز،‌ می‌شود‌

ژیژک،‌15-14‌،2006(.
تجلی‌ابژه‌علت‌میل‌را‌می‌توان‌در‌عشقِ‌عشاق‌جست،‌تمام‌ویژگی‌های‌
را‌می‌توان‌در‌شخص‌ و‌غیره‌ زیبایی،‌هوش،‌مهربانی‌ معشوق‌همچون‌
دیگری‌نیز‌یافت‌اما‌دلیل‌عشق‌ورزیِ‌عاشق‌همواره‌توضیح‌ناپذیر‌و‌به‌مازاد‌

امر‌واقع‌مربوط‌است‌)فینک،‌197‌،1995؛‌هومر،‌123‌،2005(.

اختگی64 و فالوس65 
محدودیت‌های‌نظم‌نمادین‌با‌خشکاندنِ‌ژوئیسانس‌به‌اختگی‌منتج‌
می‌شود‌)فینک،‌208‌،1995-210(.‌اختگی‌در‌ارتباط‌با‌فالوس‌و‌کارکرد‌
پدرانه‌و‌دارای‌جنبه‌ای‌استعاری‌ست‌زیرا‌مقصود‌از‌نام-پدر‌نه‌لزوماً‌پدری‌
واقعی‌بلکه‌قوانینِ‌روابطِ‌نمادین‌است.‌لکان‌فالوس‌را‌دال‌منحصربه‌فرد‌
تمایز‌جنسی‌و‌یگانه‌دالِ‌میل‌در‌فرهنگ‌غرب‌دانست‌که‌نه‌به‌واقعی‌66
)Π(‌بلکه‌به‌طور‌ضمنی‌به‌اندام‌جنسی‌مرد‌دلالت‌دارد‌)موللی،‌1395،‌
101؛‌هومر،‌76‌،2005-80(‌فالوس‌خیالی‌67)φ(،‌ابژه‌ای‌گره‌خورده‌

مهرداد‌اکبری‌و‌همکار
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تمام‌یک‌ این‌معناست‌که‌»نه‌ به‌ Φxدر‌سمت‌راست‌طرح‌واره‌

مدلول 
 →  دال

مدلول 
دال  → 

مدلول 
دال  → 

مدلول 
 دال

دال
 →  مدلول 

دال
  → مدلول 

دال
دال →  مدلول 

 مدلول 

 امر نمادین  
   امر واقع

 دیگری 
  /کودک

 دال 
 S1یا سوژه

$ /   S 
$ 

 دال/نام پدر
S2 /   میلِ دیگری/مادر 

S1 

∀x̅̅̅̅Φx 
∃x̅̅ ̅Φx̅̅ ̅̅  
 عامل 
 → حقیقت 

دیگری
 محصول  از دست از دادگی

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

$
S1 → a

S2 
S1
S2 → $

a 
 دیگری 
 سیدنی  /کودک

 S1 = یا  جان
$  

سرهنگ  
→ جک  هورنر 

 جک  هورنر  
ادی آدامز  دیرک دیگلر   →

ادی آدامز  دیگری  →
کودک /   S1 

$  

S2
S1 / دال

  میل دیگری

S2
S1 / منع جک 

  میل امبر

دانیل  پلینویو
 سرمایه داری→ اچ. دابلیو 

S2 یا  دانیل  پلینویو
S1 →S1

$     

 کلیسا 
دانیل  پلینویو→ دانیل  پلینویو 

لیتل بوستون   سرمایه داری  →  
  دانیل  پلینویو

$ 
S1  → a

S2 
فردی 

لنکستر →  جدایی  از دوریس
 دوریس

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
فردی 

استاد →  مشروعیت
   لنکستر داد 

𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

مشروعیت فرقه 
تبلیغ  نظریات استاد توسط  فردی  →  سرسپردگانِ فرقه 

 استاد/لنکستر
S1
S2 → $

a 
لنکستر
فردی  → آزادی 

 انسان دیونیسوسی 
S2
𝑎𝑎  → $

S1 

دستیاران
رینولدز →  ثروت

 سرمایهداری
S2
𝑎𝑎  → S1

$ 

آلما
مادر /خیاط  →  عشق

 ریندولدز 
S1
S2 → $

a 
رینولدز

آلما →  پذیرش  مسمومیت 
  زن زهرآگین 

 
 
 
 

 
زن‌تحت‌قانون‌دال‌می‌آید«‌زیرا‌زن‌صرف‌نظر‌از‌ساختار‌بیولوژیک‌اش‌
کامل‌ طور‌ به‌ برایش‌ فالیک‌ کارکرد‌ بیگانگی،‌ علی‌رغم‌ که‌ کسی‌ست‌
 به‌این‌معنا‌که‌حتی‌

مدلول 
 →  دال

مدلول 
دال  → 

مدلول 
دال  → 

مدلول 
 دال

دال
 →  مدلول 

دال
  → مدلول 

دال
دال →  مدلول 

 مدلول 

 امر نمادین  
   امر واقع

 دیگری 
  /کودک

 دال 
 S1یا سوژه

$ /   S 
$ 

 دال/نام پدر
S2 /   میلِ دیگری/مادر 

S1 

∀x̅̅̅̅Φx 
∃x̅̅ ̅Φx̅̅ ̅̅  
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 → حقیقت 

دیگری
 محصول  از دست از دادگی

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

$
S1 → a

S2 
S1
S2 → $

a 
 دیگری 
 سیدنی  /کودک

 S1 = یا  جان
$  

سرهنگ  
→ جک  هورنر 

 جک  هورنر  
ادی آدامز  دیرک دیگلر   →

ادی آدامز  دیگری  →
کودک /   S1 

$  

S2
S1 / دال

  میل دیگری

S2
S1 / منع جک 

  میل امبر

دانیل  پلینویو
 سرمایه داری→ اچ. دابلیو 

S2 یا  دانیل  پلینویو
S1 →S1

$     

 کلیسا 
دانیل  پلینویو→ دانیل  پلینویو 

لیتل بوستون   سرمایه داری  →  
  دانیل  پلینویو

$ 
S1  → a

S2 
فردی 

لنکستر →  جدایی  از دوریس
 دوریس

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
فردی 

استاد →  مشروعیت
   لنکستر داد 

𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

مشروعیت فرقه 
تبلیغ  نظریات استاد توسط  فردی  →  سرسپردگانِ فرقه 

 استاد/لنکستر
S1
S2 → $

a 
لنکستر
فردی  → آزادی 

 انسان دیونیسوسی 
S2
𝑎𝑎  → $

S1 

دستیاران
رینولدز →  ثروت

 سرمایهداری
S2
𝑎𝑎  → S1

$ 

آلما
مادر /خیاط  →  عشق

 ریندولدز 
S1
S2 → $

a 
رینولدز

آلما →  پذیرش  مسمومیت 
  زن زهرآگین 

 
 
 
 

صدق‌نمی‌کند،‌از‌طرفی‌لکان‌می‌نویسد: 
یک‌سوژه‌زن‌یافت‌نمی‌شود‌که‌عدم‌کارکرد‌فالیک‌درباب‌او‌صادق‌باشد‌

)فینک،‌220‌،1995-230؛‌هومر،‌147-145‌،2005(.‌
این‌ از‌ حاکی‌ ‌،Φx به‌ ‌)La( زن‌ اتصال‌ است،‌ مرد‌ ذات‌ دالِ‌ فالوس‌
است‌که‌زن‌هویت‌خود‌را‌در‌نظم‌نمادین‌از‌طریق‌فالوس‌یعنی‌دالی‌در‌
محدوده‌ی‌مردان‌تعریف‌می‌کند.‌از‌این‌رو‌هیچ‌ذاتی‌را‌نمی‌توان‌برای‌زن‌
متصور‌شد‌گویی‌که‌»زن‌وجود‌ندارد«‌اگرچه‌زنان‌فالیک‌ژوئیسانس‌را‌
تجربه‌می‌کنند،‌اما‌جزئی‌از‌زن‌)La(‌با‌رد‌کارکرد‌فالیک‌می‌تواند‌با‌برون‌
ایستایی‌72از‌محدوده‌ی‌نمادین‌دال،‌با‌تجربه‌ژوئیسانس‌دیگر‌S)Ⱥ(‌73در‌
فراسوی‌حد‌و‌مرز‌محدودکننده‌ی‌زبان‌به‌ارضاء‌کامل‌رانه‌ها‌دست‌یازد‌

)فینک،‌241-230‌،1995(.‌

گفتمان ها
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خویش‌را‌ندارد‌تو‌گویی‌»دیگری‌بزرگ‌وجود‌ندارد«‌)ایوانز،‌45‌،2006(.

گفتمان دانشگاه

مدلول 
 →  دال

مدلول 
دال  → 

مدلول 
دال  → 

مدلول 
 دال

دال
 →  مدلول 

دال
  → مدلول 

دال
دال →  مدلول 

 مدلول 

 امر نمادین  
   امر واقع

 دیگری 
  /کودک

 دال 
 S1یا سوژه

$ /   S 
$ 

 دال/نام پدر
S2 /   میلِ دیگری/مادر 

S1 

∀x̅̅̅̅Φx 
∃x̅̅ ̅Φx̅̅ ̅̅  
 عامل 
 → حقیقت 

دیگری
 محصول  از دست از دادگی

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

$
S1 → a

S2 
S1
S2 → $

a 
 دیگری 
 سیدنی  /کودک

 S1 = یا  جان
$  

سرهنگ  
→ جک  هورنر 

 جک  هورنر  
ادی آدامز  دیرک دیگلر   →

ادی آدامز  دیگری  →
کودک /   S1 

$  

S2
S1 / دال

  میل دیگری

S2
S1 / منع جک 

  میل امبر

دانیل  پلینویو
 سرمایه داری→ اچ. دابلیو 

S2 یا  دانیل  پلینویو
S1 →S1

$     

 کلیسا 
دانیل  پلینویو→ دانیل  پلینویو 

لیتل بوستون   سرمایه داری  →  
  دانیل  پلینویو

$ 
S1  → a

S2 
فردی 

لنکستر →  جدایی  از دوریس
 دوریس

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
فردی 

استاد →  مشروعیت
   لنکستر داد 

𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

مشروعیت فرقه 
تبلیغ  نظریات استاد توسط  فردی  →  سرسپردگانِ فرقه 

 استاد/لنکستر
S1
S2 → $

a 
لنکستر
فردی  → آزادی 

 انسان دیونیسوسی 
S2
𝑎𝑎  → $

S1 

دستیاران
رینولدز →  ثروت

 سرمایهداری
S2
𝑎𝑎  → S1

$ 

آلما
مادر /خیاط  →  عشق

 ریندولدز 
S1
S2 → $

a 
رینولدز

آلما →  پذیرش  مسمومیت 
  زن زهرآگین 

 
 
 
 

ارباب‌)S1(‌حقیقت‌خود‌را‌در‌پس‌و‌پشت‌نقاب‌دانش‌)S2(‌پنهان‌
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261؛‌نیل،‌15‌،2013(.

گفتمان روان کاو و گذر از فانتزی

مدلول 
 →  دال

مدلول 
دال  → 

مدلول 
دال  → 

مدلول 
 دال

دال
 →  مدلول 

دال
  → مدلول 

دال
دال →  مدلول 

 مدلول 

 امر نمادین  
   امر واقع

 دیگری 
  /کودک

 دال 
 S1یا سوژه

$ /   S 
$ 

 دال/نام پدر
S2 /   میلِ دیگری/مادر 

S1 

∀x̅̅̅̅Φx 
∃x̅̅ ̅Φx̅̅ ̅̅  
 عامل 
 → حقیقت 

دیگری
 محصول  از دست از دادگی

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

$
S1 → a

S2 
S1
S2 → $

a 
 دیگری 
 سیدنی  /کودک

 S1 = یا  جان
$  

سرهنگ  
→ جک  هورنر 

 جک  هورنر  
ادی آدامز  دیرک دیگلر   →

ادی آدامز  دیگری  →
کودک /   S1 

$  

S2
S1 / دال

  میل دیگری

S2
S1 / منع جک 

  میل امبر

دانیل  پلینویو
 سرمایه داری→ اچ. دابلیو 

S2 یا  دانیل  پلینویو
S1 →S1

$     

 کلیسا 
دانیل  پلینویو→ دانیل  پلینویو 

لیتل بوستون   سرمایه داری  →  
  دانیل  پلینویو

$ 
S1  → a

S2 
فردی 

لنکستر →  جدایی  از دوریس
 دوریس

S2
𝑎𝑎  → S1

$ 
فردی 

استاد →  مشروعیت
   لنکستر داد 

𝑎𝑎
$  → 

S2
S1 

مشروعیت فرقه 
تبلیغ  نظریات استاد توسط  فردی  →  سرسپردگانِ فرقه 

 استاد/لنکستر
S1
S2 → $

a 
لنکستر
فردی  → آزادی 

 انسان دیونیسوسی 
S2
𝑎𝑎  → $

S1 

دستیاران
رینولدز →  ثروت

 سرمایهداری
S2
𝑎𝑎  → S1

$ 

آلما
مادر /خیاط  →  عشق

 ریندولدز 
S1
S2 → $

a 
رینولدز

آلما →  پذیرش  مسمومیت 
  زن زهرآگین 

 
 
 
 

روان‌کاو،‌با‌ایفای‌نقش‌ابژه‌علت‌میل‌)a(‌با‌تکیه‌بر‌دانش‌ناخودآگاه‌

با‌کمبود‌واقعی‌ست‌)ایوانز،‌144‌،2006؛‌لکان،‌59‌،1977(.‌فالوس‌
اما‌دریغا‌که‌پیش‌تر‌ از‌دست‌داده‌ نمادینΦ(‌68(،‌چیزی‌ست‌که‌سوژه‌
هرگز‌آن‌را‌نداشته‌اما‌نظم‌نمادین‌میل‌غایی‌هر‌دو‌جنس‌را‌در‌هسته‌
ناخودآگاه‌به‌این‌دال‌معطوف‌می‌سازد‌)وانهیوله‌و‌همکاران.،‌4‌،2019؛‌

هومر،‌83-80‌،2005(.
نتیجه‌ بیولوژی‌ از‌ ناشی‌ پایدارِ‌ دانستن‌هویت‌جنسی‌ وهم‌ با‌ لکان‌
می‌گیرد:‌»چیزی‌به‌نام‌رابطه‌ی‌جنسی‌وجود‌ندارد«‌69چرا‌که‌روابط‌دو‌
جنس‌در‌سطح‌دال،‌واقعی،‌اما‌در‌سطح‌مدلول‌غیر‌واقعی‌ست‌و‌آمیزش‌
حاکی‌از‌رابطه‌حقیقی‌میان‌جنس‌ها‌نیست‌)فینک،‌212‌،1995-‌218؛‌
وانهیوله‌و‌همکاران.،‌16‌،2019(.‌لکان‌در‌فرمول‌های‌جنسیت‌یابی‌اش‌

از‌دو‌ساختار‌مردانه‌و‌زنانه‌سخن‌گفت.

تصویر 8. فرمول های جنسیت یابی. مأخذ: )برگرفته شده از کتاب سوژه لکانی(

ساختار‌ از‌ نظر‌ صرف‌ که‌ کسی‌ست‌ مرد‌ روان‌کاوی‌ منظر‌ از‌ ‌
فوق،‌ طرح‌واره‌ی‌ در‌ یابد.‌ تعین‌ فالیک«‌ »کارکرد‌ توسط‌ بیولوژیکی‌اش‌
∀‌سور‌عمومی‌به‌معنای‌کل،‌∃‌سور‌وجودی‌به‌معنای‌جزء،‌‌xسوژه‌ی‌
می‌باشد.‌ فالیک‌ کارکرد‌ معنای‌ به‌ ‌Φx فالوس،‌ معنای‌ به‌ ‌Φ مفروض،‌
xΦx∀‌یعنی:‌»کل‌یک‌مرد‌تحت‌کارکرد‌فالیک‌قرار‌می‌گیرد«‌ساختار‌
مردانه‌به‌دلیل‌بیگانگیِ‌کامل‌هرگز‌نمی‌تواند‌به‌فراسوی‌دال‌یعنی‌»نه‌«ی‌
اندامی‌ در‌ فالیک‌ مرزهای‌ در‌ لذت‌اش‌محصور‌ و‌ بگریزد‌ پدر‌ محرم‌آمیز‌
که‌توسط‌دال‌تعیین‌شده‌به‌»فالیک‌ژوئیسانس«‌)Jφ(‌منتج‌می‌گردد‌
تا‌ابژه‌)a(‌با‌دور‌ساختن‌امر‌واقع‌متضمن‌نظم‌نمادین‌شود.‌در‌گوشه‌
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چپ‌بالا‌نوشته‌شده‌
اسطوره‌ای‌نخستین‌در‌مقام‌سوژه‌ای‌»برون‌درونی«‌را‌نشان‌می‌دهد‌که‌
با‌ اخته‌نشده‌از‌محدوده‌ی‌قانون‌خودبنیاد‌دال‌برون‌می‌ایستد.‌71پدر‌
دسترسی‌نامحدود‌به‌»تمام‌زنان«‌تنها‌کسی‌ست‌که‌از‌زن‌به‌مثابه‌واقعی‌
به‌هر‌زنی‌جز‌»مادر«‌‌ را‌ ‌)S2(پسر‌‌،)S1(و‌قانون‌اش کامجویی‌می‌کند‌

مجاز‌می‌داند‌)فینک،‌226-218‌،1995(.

تصویر 9. محدوده ی S1 و S2 در رابطه با زن. مأخذ: )برگرفته شده از کتاب سوژه لکانی(
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تنهایی81 و »خانواده جانشین« در سینمای اندرسن 
نگارش‌ به‌ اندرسن‌ آثار‌ باب‌ نقدها‌و‌شرح‌هایی‌که‌در‌ تمامی‌ ‌ تقریباًً
درآمده،‌در‌وجود‌دو‌مولفه‌ی‌»تنهایی«‌و‌خانواده‌جانشین‌به‌مثابه‌عناصر‌
خانواده‌ متفق‌القول‌اند.‌ کارگردان‌ این‌ فیلم‌های‌ در‌ تکراری‌ تماتیک‌
آن‌ اعضای‌ که‌ فامیلیِ‌ساختگی‌ رابطه‌های‌ با‌ است‌ جانشین‌جمعیتی‌
را‌پسران‌و‌دختران‌ناتنی،‌نامادری،‌پسرعموهای‌تقلبی‌و‌از‌همه‌مهم‌تر‌
اهمیتی‌ با‌ که‌ می‌دهند‌ تشکیل‌ پدرخوانده‌ها‌ یا‌ جانشین«‌ »پدرهای‌
بالاتر‌از‌پدر‌بیولوژیک‌در‌نقش‌یک‌مربی‌با‌آشنا‌ساختن‌»پسر‌جانشین«‌
رهنمون‌ آمریکایی«اش‌ »رویای‌ سوی‌ به‌ را‌ او‌ نمادین‌ جهان‌ قوانین‌ با‌
می‌شوند.‌)روسیو،‌2‌،2013-3(‌این‌خانواده‌های‌جانشین‌از‌طریق‌یکی‌
با‌ با‌نوعی‌تجارت‌سرمایه‌دارانه‌ پیوند‌ آمریکایی‌در‌ از‌خرده‌فرهنگ‌های‌

رویکردی‌کم‌و‌بیش‌منقدانه‌تصویر‌می‌شوند.‌خود‌اندرسن‌می‌گوید:
من‌حقیقتاً‌نمی‌توانستم‌به‌الگوی‌خاصی‌در‌کارهایم‌اشاره‌کنم،‌تا‌
زمانی‌که‌سه‌فیلم‌ساختم.‌حالا‌کشف‌کرده‌ام‌که‌تمام‌آن‌ها‌ارتباطی‌با‌
»خانواده‌های‌جانشین«‌و‌روابط‌خانوادگی‌دارد.‌)رینولدز،‌144‌،2018(

اندرسن، تصویرگرِ »بیگانگی«
اکنون‌به‌فرمولی‌در‌فیلم‌های‌اندرسن‌اشاره‌خواهد‌شد‌که‌برای‌اولین‌
بار‌توسط‌این‌پژوهش‌مطرح‌می‌گردد،‌و‌آن‌عبارت‌است‌از‌»انطباق‌سیر‌
و‌سلوک‌شخصیت‌های‌اندرسن‌در‌خانواده‌جانشین‌با‌نظریه‌بیگانگیِ‌
لکان«‌الگوی‌روایی‌تکرارشونده‌در‌آثار‌اندرسن‌عبارت‌‌است‌از‌گسست‌
پروتاگونیست‌از‌خود‌یا‌خانواده‌بیولوژیک‌اش‌به‌نفع‌ورود‌به‌یک‌خانواده‌
پژوهش‌حاضر‌ زعم‌ به‌ زندگی.‌ در‌ یا‌هدفی‌ معنا‌ یافتن‌ جانشین‌جهت‌
خانواده‌جانشین‌کارکردی‌مشابه‌با‌مفهوم‌»نام‌پدر«‌در‌نظریه‌بیگانگیِ‌
لکان‌دارد‌زیرا‌با‌تسخیر‌هویت‌سوژه‌او‌را‌به‌جهان‌نمادین‌راه‌می‌دهد.‌
دیگر‌ به‌ واقعی‌ست،‌ دنیای‌ در‌ خانواده‌ از‌ استعاره‌ای‌ جانشین‌ خانواده‌
سخن‌سوژه‌ها‌با‌پذیرش‌زبان‌و‌شناسایی‌درون‌خانواده‌هایشان،‌اوضاعی‌

شبیه‌به‌شخصیت‌های‌اندرسن‌در‌خانواده‌ی‌جانشین‌دارند.‌

یافته های پژوهش و تحلیل و بررسی فیلم ها
جفت چهار82: لکه  ای از امر واقع

در‌جفت‌چهار‌پیشنهاد‌قرض‌دادن‌پول‌و‌آموزش‌قوانین‌قمار‌از‌سوی‌
سیدنی‌همچون‌دال‌ارباب‌)S1(‌در‌برابر‌قماربازی‌فقیر‌و‌مبتدی‌به‌نام‌
پرشی‌83 برش‌ آن‌ دیگری،‌ و‌ خود‌ میان‌ دوراهی‌ در‌ می‌گیرد.‌ قرار‌ جان‌
که‌بناگاه‌جان‌را‌در‌صندلی‌شاگردِ‌سیدنی‌ظاهر‌می‌کند‌از‌ناپدید‌‌شدن‌
»خود«‌و‌استحاله‌اش‌به‌سوژه‌ی‌بیگانه‌‌)$(‌در‌جهان‌نمادینِ‌قمار‌خبر‌
می‌دهد‌تا‌جایی‌که‌چون‌پسری‌اخته‌پیش‌از‌ازدواج،‌با‌پرسش‌از‌سیدنی‌
از‌قرارگیری‌یا‌عدم‌قرارگیری‌کلمنتاین‌در‌محدوده‌ی‌زنانِ‌پدر‌جانشین‌

مطمئن‌می‌شود.
جیمی‌با‌آگاهی‌از‌راز‌قتلِ‌پدر‌بیولوژیک‌جان‌توسط‌سیدنی‌همچون‌
حامل‌امر‌واقع‌نخستین‌)R1(‌با‌تهدیدِ‌خانواده‌جانشین‌تشکیل‌شده‌
برمی‌آید.‌ از‌سیدنی‌ اخاذی‌ در‌صدد‌ کلمنتاین‌ و‌ توسط‌سیدنی،‌جان‌
سیدنی،‌جیمی‌را‌می‌کشد؛‌همچون‌لکه‌ی‌روی‌پنجره‌اتوبوس‌در‌فیلم‌
بانو‌ناپدید‌می‌شود‌84که‌نه‌یک‌ابژه‌بلکه‌دال‌بازگشت‌امر‌سرکوب‌‌شده‌
است‌)ژیژک،‌324‌،1992-326(،‌لکه‌خون‌جیمی‌روی‌آستین‌‌سیدنی‌
واقع‌ امر‌ دُردِ‌ نفوذ‌ از‌ آن،‌ پوشاندن‌ با‌ اما‌سیدنی‌ نیز‌ردی‌دلالت‌زاست،‌

)S2(‌روان‌کاوی‌شونده‌در‌رابطه‌یِ‌فانتزی‌سوژه‌با‌حقیقت‌میل‌اش‌تحولی‌
بنیادین‌ایجاد‌می‌کند.‌لکان‌از‌زمان‌غیر‌خطی‌و‌بیناسوژه‌ای‌74سخن‌
پیوستن‌ وقوع‌ به‌ بدون‌ )E1(‌هرگز‌ آن‌رخداد‌75نخست‌ در‌ که‌ می‌گوید‌
رخداد‌دوم‌)E2(‌به‌ثمر‌نمی‌نشیند‌)فینک،‌152‌،141-140‌،1995،‌

265‌،155-267؛‌لکان،‌77‌،1977(.‌

تصویر 10. گذر از فانتزی در فرایند روانکاوی. مأخذ: )برگرفته شده از کتاب سوژه ی لکانی(

روان‌کاوی،‌ فرایند‌ در‌ نورتیک‌ توسط‌ شده‌ شنیده‌ یا‌ گفته‌ دال‌ هر‌
اعم‌از‌′‌Sو‌″‌Sو‌‴S2‌،Sهایی‌هستند‌که‌معطوف‌به‌گذشته‌76همچون‌
رخنه‌ای‌به‌امر‌واقع‌سوژه‌را‌به‌دال‌سرکوب‌نخستین‌)S1(‌که‌در‌نقش‌
ارباب،‌همبسته‌ی‌نام‌پدر‌در‌هسته‌ناخودآگاه‌است‌بازنمایی‌می‌‌کنند‌تا‌
در‌فرایندی‌دیالکتیکی‌سوژه‌)$(‌را‌از‌روی‌پل‌میان‌دو‌دال‌در‌فراسوی‌
نقطه‌سمپتوماتیک‌اش‌با‌آن‌دال‌)S1(‌که‌در‌آغاز‌مقهور‌اش‌کرد‌مواجه‌
تداعیِ‌ با‌ که‌ باشد‌ مرگ‌ همچون‌ اصطلاحی‌ می‌تواند‌ دال‌ این‌ سازند.‌
معنایی‌جدید‌از‌دال‌ارباب‌پای‌یک‌»منِ«‌جدید‌را‌به‌هستی‌باز‌می‌کند‌که‌
در‌فراسوی‌صخره‌بیگانگی‌با‌سوبژکتیوسازی‌تقدیری‌که‌خودش‌انتخاب‌
نکرده‌مسئولیت‌آن‌میل‌دیگری‌که‌او‌را‌به‌دنیا‌آورده‌به‌عهده‌می‌گیرد‌

)فینک،‌171-148‌،1995(.‌‌
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در‌این‌گفتمان‌سوژه‌‌)$(‌در‌جایگاه‌عامل،‌با‌پرسش‌شکاکانه‌و‌رادیکالِ‌ 

»از‌من‌چه‌می‌خواهی؟«‌ارباب‌)S1(‌را‌به‌تولید‌دانشی‌)S2(‌مغایر‌قانون‌
پیشین‌)S1(‌وا‌می‌دارد‌و‌بدین‌نهج‌به‌ژوئیسانس‌ناشی‌از‌بازیابی‌هویت‌
حقیقی‌)a(‌خویش‌در‌قانونی‌خودبنیاد‌نایل‌می‌شود‌)شرودر،‌2008،‌
سوژه‌ی‌ انقلابی‌ ماهیت‌ ‌.)264-262 ‌،1995 فینک،‌ 149-150؛‌
هیستریک‌از‌ساختاری‌زنانه‌نشأت‌می‌گیرد‌زیرا‌از‌محدویدت‌های‌حصار‌

زبان‌می‌گریزد.

پل تامس اندرسن 
زمینه اجتماعی77 به مثابه پیش درآمدی بر فیلم های اندرسن
تولد‌اندرسن‌در‌خانواده‌ای‌پر‌جمعیت،‌میان‌خواهران‌و‌برداران‌تنی‌
و‌ناتنی‌در‌استودیوسیتی‌78را‌می‌توان‌دلیل‌تأکید‌او‌بر‌مضمون‌خانواده‌
دانست.‌او‌سه‌فیلم‌نخست‌اش‌را‌برش‌هایی‌کوتاه‌و‌صمیمی‌از‌زندگی‌
شخصی‌اش‌می‌داند.‌بزرگ‌شدن‌در‌سن‌فرناندو‌79منطقه‌ای‌مشهور‌به‌
»هالیوودِ‌پورن«‌سوژه‌دومین‌اثر‌او‌را‌فراهم‌کرد.‌همچنین‌شغل‌نمایشی‌
پدر‌ارنی‌80در‌رادیو‌و‌تلویزیون‌را‌باید‌یکی‌از‌اصلی‌ترین‌انگیزش‌های‌پل‌
تامس‌برای‌فیلمساز‌شدن‌دانست‌)تولز،‌5‌،2016؛‌روسیو،‌2‌،2013؛‌

میشارک،‌147‌،2007(.‌

مهرداد‌اکبری‌و‌همکار
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مفهوم »بیگانگی« در سینمای پُل تامِس اَندِرسِن با تأکید بر آرای ژاک لکان

)R2(‌به‌واقعیت‌جلوگیری‌می‌کند.
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 چیزی تحت عنوان رابطه ی جنسی در کار نیست مگر در 
شب های عشرت85!

که‌ اگویی‌‌ست‌ همچون‌ ادی‌ عشرت،‌ شب‌های‌ مرکزی‌ شخصیت‌ ‌
»خود«‌حقیقی‌اش‌یعنی‌پیشخدمتی‌بی‌‌بند‌و‌‌بار‌را‌با‌تصویر‌یک‌سوپراستار‌
خلط‌کرده.‌آنگاه‌که‌»مادر‌بیولوژیک«‌به‌دلیل‌ژوئیسانس‌لگام‌گسیخته‌ی‌
ادی‌درب‌خانه‌را‌به‌روی‌او‌می‌بندد،‌اندرسن‌به‌نمایی‌قطع‌می‌کند‌که‌در‌
‌)S1(‌»آن‌کارگردان‌فیلم‌های‌هرزه‌نگار‌جک‌هورنر‌همچون‌»پدر‌جانشین

درب‌خانه‌اش‌را‌به‌روی‌او‌می‌گشاید.
در‌شب‌های‌عشرت‌بیگانگی‌از‌طریق‌بازی‌اندرسن‌با‌نام‌ها‌و‌القاب‌
‌شخصیت‌ها‌تداعی‌می‌شود.‌شخصیت‌»سرهنگ«،‌در‌مقام‌سرمایه‌گذار‌
فیلم‌های‌هورنر،‌ادی‌را‌وادار‌به‌پذیرش‌نامی‌شهوانی‌تر‌می‌کند.‌نام‌دیرک‌
دیگلر‌دالی‌ا‌ست‌که‌با‌تأکید‌بر‌جنبه‌ی‌فالیک‌ادی‌در‌ازای‌ستاندن‌هویتِ‌
او‌به‌زندگی‌اش‌به‌عنوان‌ستاره‌ا‌ی‌در‌جهان‌نمادین‌فیلم‌های‌هرزه‌نگار‌

معنا‌می‌بخشد.‌
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با‌استحاله‌ادی‌به‌دیرک،‌او‌به‌عنوان‌عضوی‌از‌خانواده‌جانشینِ‌هورنر‌
اجازه‌هم‌بازی‌شدن‌با‌»امبر‌ویوز«‌را‌پیدا‌می‌کند.‌دست‌اندرکاران‌فیلم‌های‌
هورنر‌امبر‌را‌مادر‌صدا‌می‌زنند‌اما‌آنگاه‌که‌پسربچه‌ای‌با‌تلفن‌به‌خانه‌ی‌
هورنر‌سراغ‌مادرش‌»مگی«‌را‌می‌گیرد،‌هیچ‌کس‌او‌را‌نمی‌شناسد‌دریغ‌
از‌اینکه‌مگی‌کسی‌جز‌امبر‌نیست‌که‌‌نقاب‌86مادر‌برای‌اعضای‌خانواده‌
جانشین‌به‌چهره‌زده‌اما‌جانشینی‌دالِ‌امبر‌به‌جای‌نام‌حقیقیِ‌اش‌مانع‌

ارتباط‌او‌با‌فرزند‌بیولوژیک‌اش‌می‌گردد.‌
هورنر‌همچون‌پدر‌نخستین‌است‌اما‌اجازه‌دسترسی‌نامحدود‌»پسر‌
با‌ابژه‌ی‌‌aبلکه‌با‌زنی‌ جانشین«‌را‌به‌امبر‌می‌دهد،‌گویی‌که‌سوژه‌نه‌
حقیقی‌در‌ارتباط‌است،‌اما‌آنگاه‌که‌کارکرد‌فالیک‌اش‌را‌برای‌تداوم‌سودِ‌
صنعت‌هرزه‌نگار‌‌از‌دست‌می‌دهد،‌جک‌با‌توبیخ‌او‌و‌جدا‌ساختن‌اش‌از‌
امبر‌اصل‌لکانی‌»چیزی‌به‌نام‌رابطه‌جنسی‌وجود‌ندارد«‌را‌خاطرنشان‌

می‌کند.‌
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 تصویر 11. جدایی در شب های عشرت. 
مأخد: )برگرفته شده از کتاب سوژه ی لکانی(

پیداست.‌ بالا‌ شکل‌ در‌ لکان‌ نظر‌ بر‌ شخصیت‌ها‌ رابطه‌ انطباق‌
شخصیت‌مرکزی‌میان‌اگو‌)ادی(‌و‌سوژه‌بیگانه‌جهان‌نمادین‌هرزه‌نگاری‌
)دیرک‌دیگلر(‌دوپاره‌است‌و‌از‌طرفی‌»مادر/دیگری«‌نیز‌در‌فقدان‌پسر‌
بیولوژیک‌اش‌میان‌اگو‌)مگی(‌و‌مادر‌جانشین‌)امبر(‌دوپاره‌گشته.‌رابطه‌

پسر‌جانشین‌)دیرک(‌نه‌با‌مادر‌بلکه‌با‌امبر‌‌)a(‌در‌فانتزی‌ست.‌
درد بی خویشتنی در بلوارِ مگنولیا87

و‌اگر‌تو‌)فرعون(‌از‌رها‌کردن‌ایشان‌)بنی‌اسرائیل(‌ابا‌می‌کنی‌‌همانا‌
من‌)یَهْوه(‌تمامی‌حدود‌تو‌را‌به‌وزغ‌ها‌مبتلا‌سازم.‌)سفر‌خروج،‌2‌:8(

کتاب‌ هشتم‌ باب‌ از‌ دوم‌ آیه‌ به‌ اشاره‌ طریق‌ از‌ اندرسن‌ مگنولیا‌ در‌
مقدس،‌راه‌رهایی‌فیگورهای‌پسر‌از‌میل‌پدران‌را‌در‌جایی‌خارج‌از‌عالم‌

پدیدارها‌می‌جوید‌)نجفی،‌29-24‌،1397(.‌
فیگور‌پسر‌اول،‌اگرچه‌با‌تغییر‌نام‌خود‌از‌»جک‌پارتریچ«‌به‌»فرانک‌
تی.جی‌مکی«‌سعی‌در‌ساخت‌هویتی‌جدید‌در‌فراسوی‌سلطه‌دومین‌
فیگور‌پدر‌ارل‌پارتریج‌دارد‌اما‌تقارن‌شعار‌انگیزشی‌او‌یعنی‌»اغواگری‌
و‌نابوسازی‌زنان«‌با‌اعتراف‌ارل‌نزد‌فیل‌درباره‌همسرش‌لی‌لی‌ماهیتِ‌
فالیک‌ژوئیسانسِ‌زن‌ستیزانه‌فرانک/جک‌را‌تحت‌تأثیر‌میل‌پدر‌آشکار‌

می‌سازد.
‌فیگور‌دوم‌پسر‌استنلی‌گذشته‌ی‌سومین‌فیگور‌پسر‌دانی‌است،‌اما‌با‌
پاسخ‌نگفتن‌به‌سوالات‌جیمی‌و‌قطع‌زنجیره‌دلالت‌اجازه‌نمی‌دهد‌که‌به‌
آینده‌ی‌دانی‌بدل‌گردد.‌دانی‌همچون‌تمثیلِ‌دزدِ‌لکان،‌برای‌دستیابی‌به‌
سوبژکتیویته‌مجبور‌بوده‌تا‌جایزه‌‌100000دلاری‌برنده‌شده‌در‌مسابقه‌
از‌دست‌رفتن‌جایزه،‌ با‌ والدین‌اش‌سازد،‌گویی‌که‌ را‌تسلیم‌ نابغه‌ بچه‌
هویت‌او‌به‌مثابه‌نابغه‌ی‌دهه‌‌60به‌زیر‌نقابِ‌پخمه‌ای‌تنها‌در‌دهه‌‌90

می‌لغزد.‌
بی‌خویشتیِ‌هر‌دو‌فیگور‌زن‌به‌ازخود-بیزاری‌88بدل‌گشته‌)رینولدز،‌
278‌،2018(،‌لیندا‌برای‌غلبه‌بر‌نقاب‌عاشق‌پیشه‌ی‌متقلب‌در‌صدد‌
نزد‌ راز‌ اعتراف‌ هنگام‌ به‌ کلودیا‌ و‌ است‌ ارث‌ از‌ محروم‌ساختن‌خویش‌
جیم‌از‌طریق‌نقابِ‌مواد‌مخدر‌و‌زبان‌ناهنجار‌بر‌خودِ‌تروماتیکِ‌ناشی‌
رسانه‌ نماد‌ بزهِ‌ تا‌ می‌گذارد‌ سرپوش‌ جیمی‌ جنسیِ‌ سوءاستفاده‌ از‌

نمادین‌نشدنی‌همچون‌امر‌واقع‌در‌جای‌خود‌باقی‌بماند.‌
به‌عنوان‌ او‌ نام‌ میان‌ کلودیاست،‌ برای‌ جانشین‌ پدر‌ همچون‌ جیم‌ ‌
معشوق‌‌و‌نام‌جیمی‌به‌عنوان‌پدر‌کلودیا‌تنها‌یک‌حرف‌)ی/Y(‌اختلاف‌
است،‌از‌این‌رو‌وقتی‌راز‌گم‌شدن‌اسلحه‌اش‌را‌فاش‌می‌کند،‌ناگهان‌از‌
سوی‌کلودیا‌ترک‌می‌گردد‌چرا‌که‌پیوند‌عاشقانه‌آن‌ها‌نیازمند‌حضور‌آن‌

دالِ‌مفقود‌در‌مقام‌فالوس‌است‌که‌از‌طریق‌باران‌قورباغه‌بازمی‌گردد.
از‌منظر‌لکانی‌باران‌قورباغه‌با‌مفهوم‌رابط89،‌پیوند‌می‌یابد،‌به‌زعم‌
ژیژک‌ابژه‌ی‌فانتزی‌90از‌طریق‌ایجاد‌یک‌عینیت‌ذهنی‌91سبب‌می‌شود‌
نمایی‌ در‌ مرئی‌93 شکلی‌ به‌ را‌ سوبژکتیو‌ دریافت‌ نامرئی‌92 قاب‌ یک‌ تا‌
ابژکتیو‌جای‌‌دهد‌تا‌با‌ورود‌فانتزی‌به‌قاب‌نمادین‌با‌امر‌واقع‌مواجه‌شویم‌
)فلسفیدر،‌108‌،2010؛‌79‌،2012-81(.‌در‌مگنولیا‌آنگاه‌که‌استنلی‌
ذهنی«‌ »عینیت‌ نمای‌ با‌ می‌نگرد‌ قاب‌ بیرون‌ به‌ قورباغه‌ باران‌ هنگام‌
مواجه‌ایم،‌زیرا‌اندرسن‌بدون‌قطع‌به‌نمای‌نقطه‌‌نظر‌94،‌نقطه‌نظر‌او‌را‌از‌
طریق‌نمایی‌ابژکتیو‌یعنی‌سایه‌ی‌قورباغه‌ها‌به‌مثابه‌ابژه‌ی‌فانتزی‌روی‌
دیوار‌پشت‌سرش‌مرئی‌می‌سازد‌گویی‌سایه‌ها‌آشکارکننده‌احساسات‌

سرکوب‌شده‌پسران‌توسط‌پدران‌‌است.
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ابزاری‌ طریق‌ از‌ ‌)S1( تلویزیون‌ رسانه‌ هیئت‌ در‌ پدران‌ مگنولیا‌ در‌
ایدئولوژیک‌اضمحلال‌هویتی‌فرزندان‌را‌سبب‌گشته‌اند؛‌آن‌ها‌همچون‌
ابراهیم‌بخشش‌را‌برای‌ذبح‌پسر‌طلب‌می‌کنند،‌اما‌هجومی‌»استعلایی«‌
آخرالزمانی،‌ »فیض«‌ همچون‌ فرزندان‌ برای‌ و‌ الهی‌ خشم‌ پدران‌ برای‌‌
رحمت‌الهی‌را‌به‌همراه‌دارد‌)کونگدن،‌413‌،2012(.‌باران‌قورباغه‌با‌
متلاشی‌کردن‌تلویزیون‌)S1(‌تمامی‌روابط‌بیولوژیکِ‌بیگانه‌ساز‌را‌به‌روابط‌
جانشینی‌هویت‌ساز‌بدل‌می‌کند.‌در‌مگنولیا‌بر‌خلاف‌دو‌فیلم‌قبلی‌روابط‌
جانشینی‌متضمن‌بازگشت‌شخصیت‌ها‌به‌سوی‌خویش‌‌پیش‌از‌آغاز‌قرن‌

جدید‌است.
از انزوا تا بیگانگی در  منگِ عشق95

در‌منگِ‌عشق‌بیگانگی‌از‌طریق‌کارکرد‌روایی‌رنگ‌تداعی‌می‌شود،‌‌
آبی‌بیانگر‌انزواست‌که‌پروتاگونیست‌فیلم‌بری‌ایگن‌از‌همان‌نمای‌آغازین‌

همواره‌در‌کت‌و‌شلواری‌به‌این‌رنگ‌دیده‌می‌شود.
غیاب‌فیگور‌پدر‌در‌منگ‌عشق‌به‌معنای‌عدم‌کارکرد‌نام‌پدر‌نیست‌
زیرا‌‌هارمونیوم‌که‌بی‌هیچ‌دلیلی‌توسط‌یک‌تاکسی-ون‌در‌محل‌کاری‌
‌)S1(بری‌پرت‌می‌شود‌به‌عنوان‌نمادین‌ترین‌عنصر‌فیلم،‌نقش‌دال‌ارباب‌
را‌بر‌عهده‌دارد.‌عجز‌بری‌در‌موزون‌نواختن‌این‌ساز‌حاکی‌از‌ناهماهنگی‌
این‌ مقدمات‌ الیزابت،‌ خواهرش‌ اما‌ اوست،‌ بیگانه‌نشدگی‌ نتیجتاً‌ و‌

هماهنگی‌را‌از‌طریق‌آشنا‌کردن‌اش‌با‌»لینا«‌فراهم‌می‌کند.
قرمز‌رنگ‌نظم‌نمادین‌است‌که‌میل‌ورزی‌در‌بری‌را‌سبب‌می‌شود،‌
تاکسی-ون،‌لباس‌لینا،‌تابلوی‌فلش‌‌شکل‌هنگام‌فرار‌از‌دست‌اخاذان‌
همگی‌قرمز‌اند،‌گویی‌آنگاه‌که‌بری‌برای‌ملاقات‌مجدد‌با‌معشوق‌در‌سفر‌
به‌هاوایی‌کت‌و‌شلوار‌آبی‌اش‌را‌با‌کراوات‌قرمز‌می‌پوشد‌توسط‌عنصری‌
بری‌ توسط‌ هارمونیوم‌ نواختن‌ موزون‌ می‌گردد.‌ علامت‌دار)$(‌ نمادین‌
از‌آبی‌)درخودبودگی(‌به‌قرمز‌ او‌ از‌آن‌است‌که‌ پایانی‌حاکی‌ در‌نمای‌

)دیگربودگی(‌در‌آغوش‌معشوق‌گذار‌کرده‌است.

خون به پا خواهد شد96، چرا که ابژه علت میل غایب است!
پانزده‌دقیقه‌آغازین‌خون‌به‌پا‌خواهد‌شد‌تجلی‌امر‌واقع‌لکانی‌در‌
نامحدود‌دانیل‌ از‌دیالوگ‌دسترسی‌ زیرا‌عاری‌ سکانسی‌سینمایی‌ست‌
پلین‌ویو‌به‌زمین‌را‌نشان‌می‌دهد؛‌او‌نفت‌را‌چون‌شیر‌مادر‌کشف‌می‌کند‌
)وایت،‌83‌،2011-84(.‌دانیل‌برای‌بهره‌برداری‌از‌این‌ابژه‌ثروت-لذت‌
از‌طریق‌ به‌سوبژکتیویته‌ و‌دستیابی‌ به‌فدا‌کردن‌هستیِ‌اصیل‌ مجبور‌
پذیرش‌اصلی‌ترین‌قانون‌سرمایه‌داری‌یعنی‌مالکیت‌خصوصی‌است.‌او‌
خود‌به‌مجازی‌از‌قانون‌نامرئی‌سرمایه‌داری‌بدل‌شده‌و‌با‌پذیرش‌حضانت‌
نوزادِ‌یتیم،‌یک‌»خانواده‌‌جانشین«‌برای‌مشروع‌سازی‌چهره‌اش‌می‌سازد.
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به‌ را‌ مردمان‌ ماندگار‌ وثیقه‌ای‌ ستاندن‌ ازای‌ در‌ سرمایه‌دار‌ چنان‌که‌
اعطای‌ با‌ دانیل‌ ‌،)120 ‌،103 ‌،1959 )پاپنهایم،‌ می‌رساند‌ آرزوشان‌
امتیازات‌رفاهی،‌زمین‌های‌نفت‌خیز‌مردمان‌فقیر‌شهر‌لیتل‌بوسوتون‌97

را‌برای‌حفاری‌می‌ستاند.‌
طعنه‌ به‌ ساندی‌ ایلای‌ شهر‌ کشیش‌ و‌ پلین‌ویو‌ متخاصمانه‌ تقابل‌
وابستگی‌دو‌نهاد‌اقتصاد‌و‌مذهب‌را‌در‌تاریخ‌آمریکا‌بازگو‌می‌کند‌)اسپرب،‌
192‌،2013(.‌صحنه‌ای‌که‌دانیل‌سبعانه‌ایلای‌را‌کتک‌زده‌و‌بر‌سرش‌

گل‌می‌مالد‌زاویه‌سر‌بالا‌98دوربین‌تداعی‌گر‌آن‌است‌که‌پلین‌ویو‌با‌غسل‌
دادن‌ساخت‌ایدئولوژیک‌در‌نفت‌و‌گل،‌اقتصاد‌را‌به‌زیربنای‌شهر‌تبدیل‌
می‌کند؛‌اما‌زمانی‌که‌ویلیام‌بندی‌شرط‌فروش‌زمین‌هایش‌را‌تجدید‌میثاق‌
دانیل‌با‌نظم‌نمادین‌از‌طریق‌توبه‌و‌کمک‌مالی‌به‌بازسازی‌»کلیسای‌
که‌ اقتداری‌ مواجه‌ایم،‌ مذهب‌ اقتدار‌ با‌ دیگر‌ بار‌ می‌داند‌ سوم«‌ ظهور‌
از‌ توبه‌متظاهرانه‌دانیل‌ در‌سیلی‌های‌کین‌توزانه‌ایلای‌تجلی‌می‌یابد،‌
این‌روست‌که‌ژوئیسانس‌اش‌در‌هدایت‌نفت‌به‌سمت‌ساحل‌از‌طریق‌

زمین‌های‌بندی‌گره‌خورده.‌
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بندی‌رابطه‌ی‌شبه-فالیک‌دانیل‌با‌فیگور‌زن‌نامرئی‌فیلم‌یعنی‌مادر/
زمین‌را‌محرم‌آمیز‌می‌کند.‌دانیل‌به‌اچ.‌دابیلو‌هشدار‌می‌دهد‌که‌تأسیس‌
شرکت‌نفتی‌مستقل،‌پسر‌را‌نه‌فقط‌به‌رقیبی‌تجاری‌بلکه‌فراسوی‌قوانین‌
محرم‌آمیز‌پدر‌همچون‌فیگوری‌فالیک‌در‌مقابل‌او‌قرار‌می‌دهد،‌پلین‌ویو‌
ناتوان‌از‌منصرف‌کردن‌اچ‌.دابلیو‌با‌کنار‌زدن‌نقاب‌نمادین‌راز‌جانشینی‌
رابطه‌اش‌با‌او‌را‌فاش‌کرده‌تا‌نفوذ‌مازاد‌تروماتیک‌امر‌واقع‌به‌درون‌واقعیت‌

جهان‌نمادین‌‌را‌مضمحل‌‌سازد.‌
تروما‌پیش‌‌از‌این‌نیز‌بواسطه‌انفجار‌ناشی‌از‌فوران‌نفت‌سبب‌کَر‌‌شدن‌
اچ.‌دابلیو‌و‌ناقص‌ماندن‌بیگانگی‌اش‌در‌زبان‌پلین‌ویو‌گشت،‌در‌این‌اثناء‌
مردی‌دغل‌باز‌به‌نام‌هنری‌با‌گفتن‌نام‌پدر‌)ارنست(‌در‌مقام‌برادر‌ناتنی‌
از‌مادری‌دیگر‌به‌جهان‌نمادین‌پلین‌ویو‌راه‌می‌یابد‌اما‌ناآگاهی‌اش‌از‌نام‌
»مزرعه‌کناری‌هیل‌هاوس«‌همچو‌سدی‌در‌برابر‌وارونه‌شدن‌حقیقت‌قرار‌
گرفته‌و‌سبب‌می‌شود‌تا‌دانیل‌با‌شک‌به‌نسبت‌خونی‌میان‌شان‌او‌را‌از‌
جهان‌نمادین‌اش‌حذف‌‌کند؛‌در‌این‌جا‌نه‌نسبت‌بیولوژیک‌بلکه‌تنها‌یک‌
دال‌است‌که‌با‌ارجاع‌به‌مدلولی‌مشخص‌در‌ذهن‌دانیل‌برادر‌بودن‌را‌

تأیید‌می‌کرد.‌
سوژه‌ استحاله‌ با‌ دیگر‌ بار‌ بولینگ‌ سکانس‌ یا‌ پایانی‌ سکانس‌ در‌ ‌
دانیل‌ همکاری‌ برای‌جلب‌ ماتریالیست‌ واعظ‌ زیرا‌ مواجه‌ایم‌ دیگری‌ به‌
می‌پذیرد‌که‌خود‌را‌پیامبر‌دروغین‌‌بنامد‌و‌همچون‌دانیل‌در‌صحنه‌ی‌
غسل‌تعمید‌برای‌کسب‌ثروت‌حاضر‌به‌فروش‌هویت‌خویش‌می‌گردد،‌
اما‌به‌محض‌آنکه‌ایلای‌هویت‌خویش‌را‌انکار‌کرد‌»پدر‌زمینی«‌جای‌»پدر‌
آسمانی«‌خود‌را‌»ظهور‌سوم«‌نامیده‌و‌از‌خشک‌شدن‌زمین‌های‌بندی‌

خبر‌می‌دهد،‌دانیل:
و‌ باشی،‌ داشته‌ میلک‌شیک‌ یه‌ تو‌ اگه‌ ایلای...‌ ‌حفاااری‌ی‌ی‌شده‌
منم‌یه‌میلک‌شیک‌داشته‌باشم،‌و‌من‌یه‌نی‌داشته‌باشم...‌من‌می‌تونم‌

میلک‌شیک‌تورو‌بخورم.‌)اندرسن،‌2:27:57‌:2007(
نی‌میلک‌شیک،‌فالوس‌در‌مقام‌ابزارهای‌تولیدی‌همچون‌پمپ‌جک‌و‌
خط‌لوله‌است‌که‌تمام‌ژوئیسانس‌را‌به‌نفع‌دانیل‌مصادره‌می‌کند.‌دانیل‌
در‌فرگشتی‌معکوس‌همچون‌موجودی‌شکارگر‌و‌وحشی،‌پس‌از‌تعقیب‌
واعظ‌او‌را‌می‌کشد‌تا‌با‌تفوق‌امر‌واقع‌بر‌نظم‌نمادین‌فیلم‌با‌این‌جمله‌‌

دانیل‌به‌پایان‌برسد:
کار‌من‌تمامه!‌99)اندرسن،‌2:30:50‌:2007(

در‌تمام‌طول‌فیلم‌به‌جز‌دو‌مورد‌دانیل‌خودپرستانه‌خود‌را‌با‌ضمیر‌من‌
)I(‌خطاب‌قرار‌می‌دهد:‌

مهرداد‌اکبری‌و‌همکار
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مفهوم »بیگانگی« در سینمای پُل تامِس اَندِرسِن با تأکید بر آرای ژاک لکان

من‌یک‌مرد‌نفتی‌ام،‌من‌یک‌مرد‌خود‌ساخته‌ام،‌من‌یه‌رقابت‌درون‌
خودم‌دارم،‌من‌از‌بیشتر‌آدما‌متنفرم،‌من‌به‌بچه‌ام‌را‌ترک‌کردم‌‌من‌از‌
تو‌بهترم،‌من‌ظهور‌سوم‌ام،‌کار‌من‌تمامه.‌)اندرسن،‌14:58‌،2007-‌

)2:30:50
منِ‌جمله‌پایانی‌در‌کنار‌اعتراف‌دانیل‌به‌ترک‌فرزندش‌در‌تضاد‌با‌منِ‌
نارسیستیک‌و‌پیروزمند‌شش‌گزاره‌دیگر‌نه‌از‌برتری‌و‌تفوق‌من‌آرمانی‌
بلکه‌یک‌لغزش‌زبانی‌ناخودآگاه‌است‌که‌از‌فرجامِ‌سوژه‌ا‌ی‌)$(‌‌مغلوب‌
خبر‌می‌دهد‌که‌ماهیت‌بیگانه‌خویش‌را‌فاش‌می‌سازد.‌نفت‌ابژه‌علت‌
میل‌)a(‌دانیل‌است‌که‌توهم‌صحنه‌فانتزی‌را‌در‌مکان‌های‌مختلف‌پدید‌
می‌آورد،‌اما‌او‌هرگز‌به‌ارضا‌نمی‌رسد‌و‌با‌از‌دست‌دادن‌اچ.دابلیو‌به‌مثابه‌
‌،)$<>a( فانتزی‌ با‌ تروماتیک‌ترین‌وجه‌خویش‌ در‌ نمادین‌اش‌ تکیه‌گاه‌

ارضاء‌را‌به‌جای‌نفت‌در‌خونِ‌جاری‌زیر‌پاهایش‌جست‌و‌جو‌می‌کند.‌‌
به‌مثابه‌سرچشمه‌رسالت‌نبوی‌آمریکایی‌ها‌در‌جهان‌در‌مقام‌ نفت‌
ابژه‌ای‌تروماتیک‌یادآور‌رابطه‌فانتزی،‌ایدئولوژی،‌و‌خشونت‌است،‌از‌این‌رو‌
با‌توجه‌به‌سال‌ساخت‌فیلم‌یعنی‌‌2007می‌توان‌آن‌را‌نقدی‌به‌کابینه‌ی‌

بوش‌100برای‌به‌راه‌انداختن‌کارزار‌عراق‌دانست‌)کچوم،‌4‌،2012(.
من‌خیالی‌دانیل‌پلین‌ویو‌او‌را‌معتقد‌به‌برگزیدگی‌از‌سوی‌خداوند‌برای‌
استخراج‌چاه‌های‌نفتی‌لیتل‌بوستون‌می‌کند،‌رئیس‌جمهور‌بوش‌نیز‌به‌
نقل‌از‌گاردین‌درباره‌حمله‌به‌خاورمیانه‌که‌دستیابی‌به‌منابع‌غنی‌نفت‌
را‌در‌پی‌داشت‌از‌الهامات‌الهی‌سخن‌می‌گفت.‌هر‌دو‌اگوی‌فریب‌کارِ‌
سرمایه‌داری‌‌خلط‌ میل‌ مجریان‌ یعنی‌ ناخودآگاه«‌ »خودِ‌ با‌ را‌ مٌنجی‌
می‌کنند.‌سوژه‌هایی‌که‌برای‌محقق‌کردن‌فانتزی‌سروری‌بر‌جهان‌مجبور‌
به‌استفاده‌از‌خشونت‌می‌شوند.‌توجه‌به‌اشکال‌زیر‌به‌روشن‌تر‌شدن‌بحث‌

کمک‌می‌کنند.

 تصویر 12. رابطه سوژه و سرمایه داری در خون به پا خواهد شد. 
مأخذ: )برگرفته شده از کتاب سوژه ی لکانی(

تقابل گفتمان ها در  استاد101
در‌استاد‌سیر‌بیگانگی‌شخصیت‌فِرِدی‌کوئل‌را‌می‌توان‌منطبق‌بر‌
چهار‌گفتمان‌لکانی‌دانست.‌ترومای‌ناشی‌از‌تاناتوس‌102در‌جنگ‌دوم،‌
سبب‌فوران‌اروس‌103در‌فردی‌شده،‌از‌این‌رو‌او‌با‌فروکاستن‌همه‌چیز‌به‌
ابژه‌ی‌لذت‌جنسی‌و‌دستیابی‌به‌اکسیری‌در‌ساخت‌مشروبی‌مردافکن‌در‌
شمایلی‌دیونیسوسی104،‌آزاد‌از‌انقیاد‌دیگری‌به‌سر‌می‌برد،‌اما‌آنگاه‌که‌
به‌واسطه‌مسموم‌کردن‌مردی‌فراری‌می‌شود،‌با‌پناه‌‌بردن‌به‌یک‌کشتی‌

تفریحی‌در‌دام‌نظم‌نمادین‌‌لنکستر‌داد‌می‌افتد.
با‌ مشابه‌ پردازش105-ی‌ طریق‌ از‌ از‌ را‌ حقیقت‌ مدعی‌ست‌ لنکستر‌
هیپنوتیزم‌کشف‌کرده‌که‌با‌اتصال‌انسان‌به‌سرچشمه‌حیاتی‌اش‌او‌را‌
رستگار‌می‌سازد.‌در‌ضیافتی‌دو‌نفره‌لنکستر‌با‌دعوت‌فردی‌به‌یک‌پردازش‌
غیررسمیِ‌در‌گفتمانی‌شبه-روانکاوانه‌با‌اتخاذ‌جایگاه‌میل‌ورزبودگی‌ناب‌
را‌ ‌)$( فردی‌ گذشته«‌ به‌ »معطوف‌ صورت‌ به‌ پرسش‌هایی‌ طرح‌ با‌ ‌)a(
اثناء‌ این‌ نام‌معشوق‌پیشین‌اش‌»دوریس«‌می‌کند.‌در‌ یادآوری‌ به‌ وادار‌

اندرسن‌به‌وسیله‌»فلاش‌بک«‌به‌نمایی‌زیبا‌از‌محل‌زندگی‌فردی‌در‌لین‌
ماساچوست‌قطع‌می‌کند،‌مکانی‌که‌تداعی‌گر‌واژه‌»گل‌ها«‌برای‌فردی‌
است،‌»دوریس«،‌»گل«،‌»بوسه«،‌»آواز«‌و‌»دور«‌همگی‌S2های‌ناخودآگاه‌
هستند‌که‌به‌‌S1یعنی‌جدایی‌فردی‌)$(‌از‌دوریس‌)a(‌ارجاع‌می‌دهند.
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پس‌از‌پایان‌فرایند‌»پردازش«‌لنکستر‌با‌صدور‌مجوز‌ورود‌فردی‌به‌
خانواده‌جانشین‌خود‌را‌رندانه‌در‌جایگاه‌ارباب‌جدید‌جا‌می‌زند‌تا‌فردی‌‌
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وجه‌تمایز‌کاراکتر‌فردی‌با‌دیگر‌شخصیت‌های‌آثار‌اندرسن‌ظهور‌او‌
به‌مثابه‌یک‌سوژه‌هیستریک‌و‌وا‌داشتن‌پدر‌به‌تولید‌قانونی‌جدید‌است.‌
هیستری‌در‌صحنه‌ای‌رخ‌می‌دهد‌که‌فردی‌سوار‌بر‌موتورسیکلت‌پس‌از‌
طی‌مسافتی‌طولانی،‌معنا‌در‌تیررسِ‌بیگانه‌سازِ‌استاد‌را‌فدای‌بازگشت‌به‌
ژوئیسانس‌)a(‌نزد‌معشوق‌قدیمی‌اش‌دوریس‌می‌کند،‌فردی‌با‌بازگشت‌به‌
ماساچوست‌از‌ازدواج‌دوریس‌با‌شخصی‌به‌نام‌»جیم‌دِی«‌آگاه‌می‌شود،‌
نام‌خانوادگی‌»دی«‌دالی‌است‌که‌هویت‌جدید‌دوریس‌را‌بر‌نام‌بازیگر‌
مشهور‌سینما‌دوریس‌دی‌107منطبق‌ساخته‌و‌مکان‌فانتزی‌فردی‌را‌به‌
سالن‌سینما‌انتقال‌می‌دهد،‌در‌سکانسی‌رویاگونه‌استاد‌از‌طریق‌تماس‌
تلفنی‌با‌ادعای‌کشف‌راه‌درمان‌فردی‌او‌را‌به‌مدرسه‌جدیدش‌در‌انگلیس‌
دعوت‌می‌کند.‌خلاصه‌ای‌از‌دیالوگ‌لنکستر‌در‌مقام‌»پدر‌جانشین«‌در‌

مدرسه‌ی‌جدید‌حائز‌اهمیت‌است.
آزادی،‌بی‌مزاحمت‌هیچ‌ظالم‌و‌استبدادی،‌فردی،‌ملوان‌ باد‌نسیم‌ تو‌ بر‌
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دریاها...‌آزادی‌که‌هرجا‌دوست‌داری‌بری...‌برو‌به‌همون‌بی‌کران‌بی‌خشکی...‌
اگر‌راهی‌پیدا‌کردی‌تا‌بدون‌خدمت‌کردن‌به‌یک‌استاد‌)ارباب(‌زندگی‌کنی...‌
هر‌استادی،‌در‌این‌صورت‌همه‌مارو‌با‌خبر‌کن‌باشه؟...«...‌به‌یاد‌آوردم‌که‌من‌و‌
تو،‌در‌پاریس‌با‌هم‌کار‌می‌کردیم...‌با‌هم‌نامه‌ها‌و‌پیام‌های‌مخفی‌رو‌با‌دور‌زدن‌
محاصره‌پروسی‌ها‌به‌مقصد‌می‌رسوندیم،‌ما‌شصت‌وپنج‌بالون‌نامه‌بر‌فرستادیم‌و‌
فقط‌دوتاشون‌گم‌شدن...‌اگه‌تو‌زندگی‌بعدی‌همدیگه‌رو‌ببینیم،‌تو‌دشمن‌قسم‌

خورده‌ی‌من‌میشی...‌)اندرسن،‌2:03:34‌،2012(
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با‌ عامل،‌ جایگاه‌ در‌ لنکستر‌ ترک‌ با‌ فردی‌ هیستریک‌ گفتمان‌ در‌
عملی‌شبیه‌پرسش‌هیستریک‌»چرا‌مرا‌دوست‌داری«‌ارباب‌را‌در‌باب‌
هویت‌خویش‌)a(‌مورد‌بازخواست‌قرار‌می‌دهد‌تا‌استاد‌به‌جای‌نظریات‌
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دیالکتیک ارباب-بنده در رشته  خیال116
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موقع‌لباس‌عروس‌شاهزاده‌ی‌بلژیک‌تجلی‌می‌یابد.‌
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‌)S1( ارباب‌ جایگاه‌ در‌ ‌)Ⱥ( مادر/دیگری‌ پایین‌ ارباب‌ گفتمانِ‌ در‌
می‌نشیند؛‌خیاط‌با‌تظاهر‌به‌قدرت،‌شکاف‌خود‌به‌مثابه‌سوژه‌ی‌دوپاره‌
)$(‌را‌پنهان‌می‌کند.‌آلما‌پس‌از‌وادار‌شدن‌به‌حفظ‌لیست‌بلندبالای‌غذا‌
از‌سوی‌رینولدز،‌بنده‌وار‌)S2(‌به‌معشوق‌و‌مدل‌او‌بدل‌می‌گردد‌و‌برای‌
نام‌ به‌ از‌تن‌زن‌دائم‌الخمر‌ را‌ آبروی‌عاشق،‌لباس‌مزون‌وودکاک‌ حفظ‌
باربارا‌خارج‌می‌کند.‌محصول‌اعمال‌آلما‌کیفی‌ست‌که‌عشق‌)a(‌مادر‌

مهرداد‌اکبری‌و‌همکار
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مفهوم »بیگانگی« در سینمای پُل تامِس اَندِرسِن با تأکید بر آرای ژاک لکان

را‌یادآور‌می‌شود.
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کنترل‌ و‌ تضعیف‌جسمانی‌ با‌ ‌)$( هیستریک‌ سوژه‌ی‌ مقام‌ در‌ آلما‌
رینولدز،‌خیاط‌را‌وادار‌به‌پذیرش‌قوانین‌)S2(‌خود‌می‌کند،‌‌aبیانگر‌هویت‌
حقیقی‌آلما‌)$(‌می‌باشد،‌زنی‌زهرآگین‌پنهان‌در‌پس‌ظاهری‌معصوم‌
را‌محقق‌ رانه‌ی‌زندگی‌و‌مرگ‌ توأمان‌ به‌شکل‌ که‌همچو‌مادر‌جانشین‌
مازوخیستی‌ کیفی‌ بلکه‌ بیماری‌ نه‌ رینولدز‌ برای‌ مسمومیت‌ می‌سازد.‌
‌)a(‌است‌که‌بر‌فانتزی‌منحرف‌او‌یعنی‌فراهم‌آوردن‌ژوئیسانس‌دیگری‌

)$ <> a(‌صحه‌می‌گذارد.

نتیجه
دانست‌ سوبژکتیویته‌ به‌ ‌دست‌یابی‌ لاینفک‌ جزء‌ را‌ بیگانگی‌ لکان‌
که‌به‌موجب‌آن‌دیگری‌از‌طریق‌زبان‌با‌منتفی‌کردن‌امر‌واقع‌و‌کاشتن‌
تا‌سوژه‌ به‌»فالیک‌ژوئیسانس«‌گره‌می‌زند‌ را‌ بذر‌میل،‌فانتزی‌سوژه‌
دست‌نیافتنی‌ ابژه‌ای‌ به‌ را‌ میل‌اش‌ دال‌ قانونِ‌ محدوده‌ی‌ در‌ محصور‌

)a(‌معطوف‌سازد.
تحلیل‌های‌ارائه‌شده‌از‌فیلم‌های‌اندرسن‌بر‌اساس‌مبانی‌ذکر‌شده،‌با‌
پاسخ‌به‌دومین‌پرسش‌این‌پژوهش‌این‌فرضیه‌را‌اثبات‌می‌کند‌که‌مفهوم‌
بیگانگی،‌درون‌مایه‌‌ی‌اصلی‌در‌سینمای‌اندرسن‌است‌که‌به‌مثابه‌یک‌
به‌ زیر‌ می‌یابد.‌شکل‌های‌ تجلی‌ فیلم‌ساز‌ این‌ آثار‌ تمامی‌ در‌ نقش‌مایه‌‌
وضوح‌موقعیت‌سوژه‌های‌اندرسن‌را‌نسبت‌به‌دیگری‌نشان‌می‌دهند.‌
دایره‌های‌سمت‌راست‌حوزه‌ی‌دیگری‌به‌مثابه‌میل‌و‌دایره‌های‌سمت‌
چپ‌حوزه‌ی‌دیگری‌به‌مثابه‌زبان‌را‌نشان‌می‌دهد،‌‌S1در‌اینجا‌ترجمانی‌
از‌میل‌)a(‌است‌که‌به‌صورت‌معطوف‌به‌گذشته‌به‌جای‌بی‌معنایی‌در‌

فرایند‌بیگانگی‌می‌نشیند.
‌)$( به‌سوژه‌ای‌ را‌ )S1(،‌جان‌ پدر‌ مقام‌ در‌ در‌جفت‌چهار،‌سیدنی‌
در‌جهان‌نمادین‌قمار‌تبدیل‌می‌کند،‌و‌میل‌ورزی‌)a(‌جان‌محصور‌در‌

محدوده‌ی‌جهان‌گناه‌آلود‌»پدر‌جانشین«‌می‌شود.

 تصویر 13. بیگانگی و جدایی در جفت چهار. 
مأخذ: )برگرفته شده از سمینار ژاک لکان: کتاب یازدهم(

‌در‌شب‌های‌عشرت‌جک‌هورنر‌)S1(،‌با‌تغییر‌نام‌شخصیت‌از‌ادی‌
پورن‌ نمادین‌ جهان‌ در‌ ‌)$( بیگانه‌ سوژه‌ای‌ او‌ از‌ دیگلر‌ دیرک‌ به‌ آدامز‌

می‌سازد‌که‌دچار‌یک‌فالیک‌ژوئیسانس‌در‌ارتباط‌با‌امبر/مگی‌است.‌

 تصویر 14. بیگانگی و جدایی در شب های عشرت. 
مأخذ: )برگرفته شده از سمینار ژاک لکان: کتاب یازدهم(

در‌مگنولیا،‌فیگورهای‌پسر‌سوژه‌هایی‌هستند‌که‌تنها‌در‌چارچوب‌
رسانه‌ی‌ هیئت‌ در‌ ‌)S1( پدری‌ قانون‌ سوی‌ از‌ شده‌ تعیین‌ ایدئولوژی‌
تلویزیون‌قادر‌به‌میل‌ورزی‌اند،‌اما‌باران‌قورباغه‌روزنه‌ای‌فراسوی‌دال‌به‌

رویشان‌باز‌می‌کند.

 تصویر 15. بیگانگی و جدایی در مگنولینا. 
مأخذ: )برگرفته شده از سمینار ژاک لکان: کتاب یازدهم(

در‌منگ‌عشق،‌هارمونیومِ‌کارکردی‌مشابه‌دال‌ارباب‌)S1(‌دارد‌که‌به‌
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مثابه‌تمثیلی‌از‌هماهنگی‌بری‌را‌همچون‌سوژه‌ای‌میل‌ورز‌)$(‌در‌نظم‌
نمادین‌بنیان‌می‌نهد.

 تصویر 16. بیگانگی و جدایی در منگ عشق. 
مأخذ: )برگرفته شده از سمینار ژاک لکان: کتاب یازدهم(

‌،)S1(در‌خون‌به‌پا‌خواهد‌شد،‌سرمایه‌داری‌در‌جایگاه‌دال‌ارباب‌
نفتی‌ مرد‌ میان‌ دوپاره‌ سوژه‌ای‌ مثابه‌ به‌ را‌ پلین‌ویو‌ دانیل‌ ژوئیسانس‌
‌)a( میل‌ علت‌ ابژه‌ی‌ مقام‌ در‌ نفت‌ به‌ ‌،)$( ناخودآگاه‌ سوژه‌ و‌ برگزیده‌

محدود‌می‌کند.

 تصویر 17. بیگانگی و جدایی در خون به پا خواهد شد. 
مأخذ: )برگرفته شده از سمینار ژاک لکان: کتاب یازدهم(

در‌استاد‌قوانین‌فرقه‌ی‌لنکستر‌به‌مثابه‌پدر‌)S1(‌بر‌لیبیدوی‌سرکش‌‌
فردی‌لگام‌زده‌و‌او‌را‌از‌خود‌بیگانه‌)$(‌می‌سازد.‌فردی‌در‌پایان‌از‌طریق‌
یک‌گفتمان‌هیستریک،‌خود‌را‌از‌محدوده‌ی‌دیگری‌رهانیده‌و‌بار‌دیگر‌به‌

آزادی‌رجعت‌می‌کند.‌

 تصویر 18. بیگانگی و جدایی در استاد. 
مأخذ: )برگرفته شده از سمینار ژاک لکان: کتاب یازدهم(

در‌فساد‌ذاتی،‌شخصیت‌اصلی‌داک،‌نیش‌طلایی‌در‌مقام‌دال‌ارباب‌
)S1(‌را‌نپذیرفته،‌و‌به‌دلیل‌عدم‌وجود‌دیگری‌در‌روان‌پریشی‌و‌ژوئیسانسِ‌

ناب‌غوطه‌ور‌است.

 تصویر 19. عدم بیگانگی در فساد ذاتی. 
مأخذ: )برگرفته شده از کتاب مقدمات بالینی در روانکاوی لکان(

در‌رشته‌‌خیال،‌رینولدز‌وودکاک‌بیگانه‌ی‌نظم‌نمادین‌دیگری‌‌بزرگ‌
است،‌با‌این‌تفاوت‌که‌هرگز‌از‌مادر‌جدا‌نگشته،‌مقهور‌شدن‌رینولدز‌در‌
مقابل‌گفتمان‌هیستریک‌آلما‌در‌پایان‌فیلم‌نیز‌حاکی‌از‌فانتزی‌منحرف‌
سوژه‌ایست‌  $ <> aکه‌کیف‌را‌در‌تبدیل‌شدن‌به‌ابژه‌ای‌برای‌ژوئیسانس‌

مادر/دیگری‌می‌یابد.

 تصویر 20. بیگانگی و جدایی در رشته خیال. 
مأخذ: )برگرفته شده از کتاب مقدمات بالینی در روانکاوی لکان(

گفت.‌جهانِ‌ پاسخ‌ پژوهش‌ این‌ پرسش‌ به‌سومین‌ می‌توان،‌ اکنون‌
سرمایه‌داری‌ست.‌ ارباب‌ دال‌ از‌ متأثر‌ اندرسن‌ شخصیت‌های‌ نمادین‌
قمار،‌پورنوگرافی،‌شوی‌تلویزیونی،‌بازاریابی،‌نفت،‌فرقه‌ی‌مذهبی،‌نیش‌
طلایی،‌طراحی‌مد؛‌همگی‌فرهنگ‌ها‌و‌خرده‌فرهنگ‌های‌سرمایه‌داری‌

آمریکایی‌اند‌که‌در‌فیگور‌پدران‌جانشین‌تجلی‌می‌یابند.‌
حادثه‌ی‌محرکِ‌داستان‌در‌فیلم‌های‌اندرسن‌عبارت‌است‌از‌ملاقات‌
قهرمان‌با‌خانواده‌‌جانشین،‌و‌هدف‌نمایشی‌و‌کشمش‌پروتاگونیست‌در‌
فیلم‌های‌او،‌جدال‌بر‌سر‌تثبیت‌یا‌گذار‌از‌قوانینی‌ست‌که‌حول‌محور‌

جانشیی‌می‌گردد.
بر‌اساس‌پاسخ‌های‌فوق‌این‌نتیجه‌حاصل‌شد‌که‌اصلی‌ترین‌دغدغه‌ی‌
اندرسن‌در‌خلق‌آثارش،‌هویت‌انسان‌است،‌قهرمان‌های‌اندرسن‌همگی‌
انسان‌هایی‌خارج‌از‌حوزه‌ی‌نمادین‌اند‌که‌در‌جست‌وجویی‌اگزیستانس‌
خانواده‌ محدوده‌ در‌ محصور‌ را‌ هویت‌شان‌ زندگی،‌ معنای‌ یافتن‌ برای‌
دیگریِ‌ آثارش‌ تمامی‌ در‌ اندرسن‌ گویی‌ می‌کنند،‌ بازتعریف‌ جانشین‌
درون‌‌اش‌را‌در‌مقام‌دال‌ارباب‌و‌خودش‌را‌در‌مقام‌سوژه‌ی‌مقهور‌این‌دال‌

به‌تصویر‌می‌کشد.‌

مهرداد‌اکبری‌و‌همکار

پی نوشت ها
1. Surrogate Family. 2. Leitmotif.
3. Existentialism.  4. University of East Anglia.
5. Saint Augustine. 6. Kingdom of God.
7. Isolation.  8. Otherness. 
9. Ideal Ego.  10. Ego Ideal.
11. Imago-Gestalt. 12. I.
13. Extimate.  14. Self.

15. Narcissism.  16. Other. 
17. Correspondence Theory of Language.
18. Referent.
19. Représentantes de la Représentation.
20. Anchoring Points/ Points de Caption.
21. Linguistricks.  22. Agancy. 
23. mOther Tongue. 24. Other.
25. Being–in–Itself.   26. Existence.
27. Ex-sists.   28. Trauma.
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29. Fixation.  30. Caput mortuum. 
31. Subject of Enunciation.
32. Subject of Statement.
33. Cogito.  34. I.
35. Me.   36. Shifter. 
37. Being Itself. 38. Either/or. 
39. Signifier.   40. Ontic. 
41. Barred Subject.  42. Lack.
43. Manque a etre. 44. Qui manqué a sa place.
45. Neurosis.  46. Human Being.
47. Psychosis.  48. Need.
49. Demand.   50. mOther.
51. Le désir de l'homme c'est le désir de l'autre.
52. The Name-of-Father/ Le nom du père.
53. Le non de père. 54. Separation.
55. Désir de la mere.  56. Objet (petit) a.
57. Fantasy.  58. Jouissance. 
59. Thanatos.   60. Perversion. 
61. Freeze-Frame Shot.  62. Object Cause of Desire. 
63. Metonymic.   64. Castration. 
65. Phallus.    66. Real Phallus. 
67. Imaginary Phallus.  68. Symbolic Phallus.
69. There’s No Such Thing as a Sexual Relationship.
70. Foreclosure.   71. Ex-sist. 
72. Ex-sistence.   73. Other Jouissance. 
74. Intersubjectivity.  75. Event. 
76. Retroactive.   77. Context. 
78. Studio City.   79. San Fernando Valley. 
80. Ernie Anderson.  81. Loneliness. 
82. Hard Eight.   83. Jump Cut. 
84. The Lady Vanishes.  85. Boogie Nights. 
86. Persona.   87. Magnolia. 
88. Self-Loating.   89. Interface. 
90. Fantasy Object.  91. Objectively Subjective. 
92. Invisible.   93. Visible. 
94. Point-of-view Shot.  95. Punch Drunk Love. 
96. There Will Be Blood.  97. Little Boston. 
98. Low Angle.    99. I’m Finished.
100. George Walker Bush.
101. The Master.  102. Thanatos.
103. Eros.   104. Dionysus.  
105. Processing.   106. The Cause. 
107. Doris Day.   108. Landless Latitude. 
109. Aletheia.  110. Inherent Vice. 
111. Hippie. 
112. Counterculture of the 1960s.
113. Hallucination.  114. Unreliable Narrator.
115. Golden Fang.  116. Phantom Thread. 
117. Dominance.   118. Sadomasochism. 

فهرست منابع
پاپنهایم،‌فریتس‌)1959(،‌از خودبیگانگی انسان مدرن،‌ترجمه‌‌مجید‌مددی‌

)1397(،‌تهران:‌نشر‌بان.

جانستون،‌اِیدرین‌)2016(،‌ژاک لکان- دانشنامه فلسفه استنفورد،‌ترجمه‌‌
هیمن‌برین‌)1394(،‌تهران:‌نشر‌ققنوس.

‌،)1394( دریابندری‌ نجف‌ ترجمه‌ فلسفه،‌ تاریخ  ‌،)1945( برتراند‌ راسل،‌
تهران:‌انتشارات‌پرواز.

ژیژک،‌اسلاوی‌)1992(،‌لاکان-هیچکاک،‌ویراستار‌فارسی:‌مازیار‌اسلامی‌
)1386(،‌تهران:‌انتشارات‌ققنوس.

محمدی‌ فتاح‌ ترجمه‌‌ ژیژک،‌ روایت  به  لاکان  ‌،)2006( اسلاوی‌ ژیژک،‌
)1395(،‌زنجان:‌نشر‌کاربر‌هزاره‌ی‌سوم.‌

فینک،‌بروس‌)1995(،‌سوژه ی لاکانی؛ میان زبان و ژوئیسانس،‌ترجمه‌‌علی‌
حسن‌زاده‌)1397(،‌تهران:‌نشر‌بان.

کاپلستون،‌فردریک‌)1963(،‌تاریخ فلسفه جلد هفتم از فیشته تا نیچه،‌ترجمه‌‌
داریوش‌آشوری‌)1393(،‌تهران:‌انتشارات‌علمی‌و‌فرهنگی.

کالویانف،‌رادوستین‌)1993(،‌هگل، کوژوِ، لکان دگردیسی های دیالکتیک،‌
ترجمه‌‌احسان‌کریمخانی‌)1397(،‌تهران:‌انتشارات‌علمی‌و‌فرهنگی.

رستگار‌ صبا‌ ترجمه‌‌ لکان،‌ ژاک  سمینار  اضظراب،  ‌،)1977( ژاک‌ لکان،‌
)1395(،‌تهران:‌انتشارات‌پندار‌تابان.

جعفری‌ محمدعلی‌ ترجمه‌ لینچ،‌ دیوید  سینمای  ‌،)2007( تاد‌ مک‌گوان،‌
)1394(،‌تهران:‌نشر‌مرکز.

موللی،‌کرامت‌)1395(،‌مبانی روان کاوی فروید-لکان،‌تهران:‌نشر‌نی.
میشارک،‌جسی‌فاکس‌)2007(،‌سینمای پساپاپ،‌ترجمه‌‌وحیداله‌موسوی‌

)1396(،‌تهران:‌نشر‌نقد‌افکار.
نجفی،‌صالح‌)1397(،‌فیلم به مثابه فلسفه- مگنولیا،‌تهران:‌نشر‌لگا.

هومر،‌شون‌)2005(،‌ژاک لاکان،‌ترجمه‌‌محمدعلی‌جعفری‌و‌سید‌محمد‌
ابراهیم‌طالقانی‌)1396(،‌تهران:‌انتشارات‌ققنوس.

Congdon, Dylan (2012). Reconsidering Apocalyptic Cinema: 
Pauline Apocalyptic and Paul Thomas Anderson. Journal of 
Religion and Popular Culture. (24)3, 405-418. DOI:10.1353/rpc. 
2012.0043

Evans, Dylan (2006). An Introductory Dictionary of Lacanian 
Psychoanalysis. Routledge.

Fink, Bruce (1999). A Clinical Introduction to Lacanian 
Psychoanalysis: Theory and Technique. Cambridge, Massachus-
etts, Harvard University Press.

Flisfeder, Mathew (2010). Between the Symbolic and the 
Sublime-  Slavoj Žižek in Film Studies and Out. [dissertation] 
Toronto, Ontario, Canada. DOI: 10.3138/cjfs.20.2.75

Flisfeder, Mathew (2012). The Symbolic, the Sublime, and 
Slavoj Žižek’s Theory of Film. London: Palgrave McMillan Press. 
https://doi.org/10.1057/9781137110749

Ketchum, Dan (2012). Dismantling the American Dominant 
Ideology: Anderson’s “There Will Be Blood’’. Cinesthesia (1)1, 
4. 

Lacan, Jacques (1959). The Seminar of Jacques Lacan. Book 
VII: The Ethics of Psychoanalysis. Edited by Jacques Alain 
miller. Translated by Dennis Porter (1992), New York:   W.  W. 
Norton.

Lacan, Jacques (1964). The Seminar of Jacques Lacan Book 
XI, The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis. Edited 
by Jacques Alain miller. Translated by Alan Sheridan (1973). 
Paris: Éditions du Seuil.

Lacan, Jacques (1966). Écrits. Paris: Seuil.
Neil, Calum (2013). Breaking the Text: An Introduction to 



44
نشریه هنرهای زیبا: هنرهای نمایشی و موسیقی   دوره 29، شماره 2، تابستان 1403

Lacanian Discourse Analysis. Sagejournals, (23)3, Edinburgh 
Napier University. https://doi.org/10.1177/0959354312473520 

Nobus, Dany (1998). Key Concepts of Lacanian Psychoanalys-
is. New York: Other Press. 

Reynolds, Toby Nicholas (2018). Starving Sons and Hungry 
Daughters, A Post-Jungian Analysis of Cinema. [doctoral disser-
tation] University of East Anglia Press.

Rossio, Jordan (2013). God Only Know: Family in the Films 
of Paul Thomas Anderson. [dissertation] Western Michigan 
University.

Schroeder, Jeanne Lorraine (2008). The Four Lacanian Dis-
courses. Birkbeck Law Press. https://doi.org/10.4324/97802 
03893654

Sperb, Jeanne Lorraine (2013). Blossoms and Blood: Postmo-

dern Media Culture and the Films of Paul Thomas Anderson. 
Austin, Texas: University of Texas Press.

Toles, George (2016). Paul Thomas Anderson. Champaign: 
University of Illinois Press.

Vanheule, Stjin, Hook, Derek, and Neill, Calum (2019). Re-
ading Lacan’s Écrits: from ‘Signification of the Phallus’ to 
‘Metaphor of the Subject. Routledge.

Verhaeghe, Paul (2019). Lacan’s Answer to Alienation: 
Separation, Crisis and Critique. (6)1, 364-388.

White, Colin (2011). There Was Blood: Lacan and Murder 
in The Film There Will Be Blood.  Free Associations: Psychoa-
nalysis and Culture, Media, Groups Politics. (61). 83-84. https://
doi.org/10.1234/fa.v0i61.37

مهرداد‌اکبری‌و‌همکار


