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Abstract
To convey the content of Lime stuccowork carvings, artists have 
used encryption and symbolism and designed the carvings in 
a symbolic and stylized way, transmitting their message to the 
audience with the simplest design. The research method is De-
scriptive - analytical historical-comparative with a historical and 
comparative approach, which has been done through field inves-
tigation and library studies. Research questions are as following: 
1. What motifs do the Lime stuccowork decorative elements 
include and what is the relationship between the motifs and the 
founders of the bathhouses? 2. From which sources the deco-
rative arrays of the bathhouses are adapted? The results of the 
research show the employed decorative patterns consist of geo-
metric, arabesque, vegetal, flower and vase, and animal and bird 
motifs. These decorative elements drew inspirations from nature, 
ancient beliefs, and archaism. Lime stuccowork has an important 
place among the decorative arrays of bathhouses. Due to the easy 
hammering of lime and its use as a resistant building material, it 
has been used in hot and humid areas of the bathhouse. The peak 
of this decorative art is related to the Qajar period. The use of 
plant, geometric and animal motifs, especially the image of birds 
such as peacocks and birds of paradise, has been used to decorate 
the main space of the Qajar bathhouses. What can be seen in the 
decorations of the Qajar era bathhouses is the evolved stage of 
the Lime stuccowork motifs and decorations of the Safavid and 
Zandiya periods. Some of the later motifs, such as arabesque and 
toranj, have evolved, but many others, such as Cedar motifs, lo-
tus flowers, khatai, six feathers, and geometric motifs have their 
original shape. In addition to the decorative aspect, plant motifs 
in Qajar period arts are a symbol of omen, blessing, benevolence, 
fertility, immortality, and permanence of the kingdom. In the Qa-
jar period, we see the growth and spread of images with literary 
and mythological themes that started from the Zandiyeh period. 
The presence of elaborate decorations in different spaces of the 
bathhouse shows the importance and status of the mansion own-
ers. Mythological and symbolic animal motifs have been noticed 
in the decoration of the bathhouse walls. The use of a peacock 
in the Moshir Diwan and Sheikh al-Islam baths shows fertility 

and beauty, and the character of a goat shows being a leader. Ac-
cording to the social status of local judges, the lion is a symbol of 
power, and the sword in the hands of the lion and the talons of the 
eagle represent the administration of justice. The role of the lion, 
sun and sword in the decoration of these baths, as well as the use 
of balance and symmetry in most of its motifs, is probably related 
to the position of the builders of the buildings.
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آرایه های آهک بری حمام های خصوصی شهر سنندج در دورۀ قاجار*

چکید ه

و  رمز پردازی  روش  از  آهک بری  نقوش  محتوای  انتقال  برای  هنرمندان 

نمادگرایی بهره گرفته اند  و نقوش را به صورت نمادین و استرلیزه طراحی 

کرده  تا با ساده ترین طرح، پیام خود را به مخاطب برسانند. پژوهش حاضر 

درصدد تحلیل ترئینات آهک بری حمام های خصوصی شهر سنندج در 

و  تاریخی  رویکرد  با  توصیفی تحلیلی  تحقیق  روش  است.  قاجار  دورۀ 

انجام شده  و مطالعات کتابخانه ای  بررسی میدانی  بر  تطبیقی، مبتنی 

است. این نوشتار در پی پاسخگویی پرسش های پژوهش:1.عناصر تزئینی 

آهک بری شامل چه موتیف هایی بوده و چه ارتباطی بین نقوش و بانیان حمام ها 

وجود دارد؟ 2.آرایه های تزیینی حمام ها از کجا اقتباس شده اند؟ برآیند پژوهش نشان می دهد موتیف های اجراشده شامل مضامین مذهبی، هندسی، 

گیاهی و حیوانی است. منشأ عناصر تزیینی الهام از طبیعت، اعتقادات باستانی و تأکید بر باستان گرایی بوده است. استفاده از نقوش طاووس، بز، عقاب، 

شیر و خورشید و غیره، دارای معانی نمادین هستند که نشانِ پایداری و دوام سلطنت، رهبر و سردسته بودن، عدالت خواهی و قدرت که با پست بانی بناها 

از جمله ملا لطف الله شیخ الاسلام )رهبر مردم در اعتراض به ظلم حاکمان(، میرزا  یوسف مشیردیوان )رجال سیاسی دوره ی قاجار کردستان( و میرزا 

محمدرضای وزیر )پیشکاری سردار کل فرمانده ارتش( در ارتباط می باشد. این افراد به دلیل موقعیت اجتماعی و نفوذ در دستگاه های سیاسی و اداری 

دوران قاجار، توانایی انتقال اعتراض مردم را به والیان کردستان و شاه وقت داشتند.  
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مقدمه
یکی از گونه های مهم معماری ایرانی، حمام ها هستند که در فرهنگ 
از  نیز  اسلام  بعد  و  بوده   برخوردار  ویژه ای  اجتماعی  ازجایگاه  ایرانی 
مهم ترین ابنیه شهری محسوب می شدند. دلیل این نگرش، پاکی آب و 
به زمان  آن  ایران است که سابقه ی  ارزشمندبودن مراسم شست و شو در 
زرتشت برمی گردد )حاج قاسمی، 1375 ،76(. به دلیل عدم تمکن مالی، 
مقدور نبود که در منازل شخصی حمام وجود داشته باشد بنابراین مردم 
از حمام های عمومی استفاده می کردند. اما در برخی عمارت ها و منازل 
شخصیت های مهم حکومتی؛ فضایی تحت عنوان حمام خصوصی در نظر 
گرفته می شد که علاوه بر جنبه ی نظافتی، نشان  دهنده ی متمول بودن 
آن خانواده نیز بوده است. در دوره ی اسلامی به خصوص دوره ی صفوی 
برپایی و کاربری حمام ها و اجراکردن عناصر تزیینی در آن ها بغایت رایج 
شد. با بر افتادن سلسله ی صفویه و بنیان گذاری سلسله ی زندیه به دست 
و  ایرانی  تمدن  توسعه ی  به  وی  علاقه  ه.ق(؛   1209-1163( کریم خان 
توجه هنرمندان این دوره به صیانت و احیاء دوباره آرایه ها و نقوش تزیینی 
اوج  است.  زندیه  آثار  مجموعه  در  نقوش  این  کاربرد  دلیل  ایرانی  کهن 
به دوران قاجار است که رشد تصاویر  تزیینی مربوط  این هنر  شکوفایی 
مرغان  طاووس،  چون  پرندگانی  به ویژه  اسطوره ای  و  ادبی  مضامین  با 
بوده است )زمرشیدی،  و... زینت بخش فضای عمدۀ حمام ها  بهشتی 
1391، 78-80(. هنر در جوامع مختلف، ظهور یکی از معانی خلقت و 
اسطوره های مربوط به آن است که به صورت نماد و در نتیجه به صورت 
تزیین  نقوش صرفاً جنبه  این  نمایان گشته است،  آثار بشری  نقوش در 
به خاطر جنبه های  و  ارائه می کنند  و مفاهیم عالی تری  و معانی  ندارند 
نمادین یکی از متنوع ترین نمادگرایی ها هستند. در واقع نماد به چیزی 
مفاهیمی  یعنی  شود،  بیان  دیگر  روشی  به  نمی تواند  که  می شود  گفته 
که با زبان مستقیم قابل بیان و درک نیستند و به دنبال قالبی می گردند 
تزیینات  با مطالعۀ  کنند )ستاری، 1365، 52(.  بیان  را  بتوانند خود  تا 
هر  هنری  ویژگی های  شناخت  بر  علاوه  می توان  خصوصی  حمام ها ی 
دوره به برخی ویژگی های اخلاقی و اعتقادی بانی و صاحب منازل نیز 
اشاره کرد. در زمان حکومت اردلان در کردستان، ساخت و ساز بناهای 
عام المنفعه در این منطقه مورد توجه حکام قرار گرفت. یکی از آنها حمام 
خان که به استناد نگاره ی سردر ورودی، حمام خان سنندج به دستور والی 
کردستان به سال 1220 ه.ق در زمان فتحعلی شاه قاجار ساخته شده 
است )زارعی،1391، 74(. به دلیل ویژگی های خاص حمام خان از نظر 
معماری و آرایه های آهک بری بویژه پرکاری نقوش جانوری جایگاه ویژه ای 
دارد. نقوش جانوری حمام هایی چون: عمارت مشیر دیوان و ملا لطف الله 
شیخ الاسلام تحت تأثیر نقوش حمام خان شهر سنندج قرار گرفته اند و 
با اندکی تغییر بسیار شبیه نقوش جانوری این حمام هستند. در مطالعه 
عمارت های بزرگ، بیشتر به معماری و آرایه های فضاهای دیگر بنا پرداخته 
می شود و حمام موجود در آن کمتر مورد توجه قرار می گیرد. عدم معارفه و 
شناخت کافی از این نقوش سبب شده که تأثیرپذیری آن ها از هنر ایران، 
در دوران باستان و اسلامی بر ما پوشیده بماند. پژوهش حاضر سعی دارد 
به طور اختصاصی به تحلیل آرایه های آهک بری سه نمونه از حمام های 
گرفته  قرار  مداخله  مورد  کمتر  و  سالم  نسبتاً  نقوش،  دارای  خصوصی 
معماری  ارزش های  مکان،  زمان،  الویت  های  اساس  بر  سنندج  شهر  از 

و هنری، که عمدتاً در فهرست آثار ملی ثبت شده  اند، در این عمارت ها 
بپردازد. هدف این پژوهش مطالعه و طبقه بندی نقوش بر اساس مضامین 
آن ها در تزیینات آهکبری حمام های خصوصی شهر سنندج و بیان برخی 
ویژگی های نقوش به کار رفته در آن هاست و نویسندگان کوشیده  اند نمایی 
ارائه  سنندج  شهر  خصوصی  حمام های  در  آهک بری  آرایه های  از  کلی 
دهند. و به این سؤالات پاسخ گویند: 1. عناصر عمده تزئینی آهک بری 
شامل چه موضوعات و موتیف هایی بوده است و و چه ارتباطی بین نقوش 
و بانیان حمام ها وجود دارد؟ 2. آرایه های تزیینی حمام ها از کجا اقتباس 
شده اند؟ در راستای پاسخ گویی به پرسش های مطرح شده، به کمک کار 
میدانی و استناد به مدارک و تصاویر موجود در متون، اسناد، پرونده های 
ثبتی در آرشیو میراث فرهنگی، مقالات و طرح های پژوهشی، داده های 

اولیه را جمع آوری، و سرانجام مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته اند.

روش پژوهش
نقوش گیاهی و جانوری در حمام های خصوصی سنندج علاوه بر جنبه 
تزئینی، معانی نمادین، فرهنگی و مذهبی را نیز دارا می باشند. با توجه به 
تنوع نقوش در حمام  ها نگارندگان به روشروش تحقیق توصیفی تحلیلی با 
رویکرد تاریخی و تطبیقی، مبتنی بر بررسی میدانی و مطالعات کتابخانه ای 
در  به کاررفته  نمادین  مفاهیم  و  طرح ها  قیاس  به  و  است  شده  انجام 
باورهای  و  اعتقادی  مذهبی،  تأثیرات  می پردازند.  سنندج  حمام های 
طراحان خالق نقوشی است که هر یک از این نقش مایه ها به عنوان نمادی 
خاص مفاهیمی نمادین از نقوش را به مخاطب خویش القا می کند. در این 
پژوهش نقوش گیاهی و جانوری 3 نمونه از حمام های استان کردستان 
که دارای تزیینات آهک بری هستند و در فهرست آثار ملی ثبت شده  اند، با 
رویکرد نمادگرایی و رمزپردازی مورد ارزیابی قرار می گیرد. پس از بررسی و 
مطالعه، طبق روال آزمایش نمودن فرضیه، اطلاعات حاصل از یافته های 
پژوهش را در قالب جداول و توضیحات رده بندی شده مورد تجزیه تحلیل 

قرار گرفته  است.

پیشینه پژوهش
در زمینه مطالعات انجام شده در مورد حمام های استان کردستان، 
محمد ابراهیم زارعی در مقاله »معماری و تأکید بر نقش پردازی آرایه های 
از دیدگاه معماری  بررسی حمام خان  به  حمام خان سنندج« )1391( 
آثار  درکتاب  زارعی  ابراهیم  محمد  است.  پرداخته  تزیینی  آرایه های  و 
فرهنگی، باستانی و تاریخی استان کردستان )1392( و کتاب خانه های 
قدیمی شهر سنندج )1394(، به صورت گذرا و خلاصه به شرح و توصیف 
تعدادی از عمارت ها پرداخته است. پویا طالب نیا و محمد بهرام زاده در 
تزئینی حمام  آرایه های  و  با عنوان »پژوهشی در معماری  مقاله ای دیگر 
آرایه های  و  بنا  توصیف  به   ،)1394( شیخ الاسلام«  ملالطف الله  عمارت 
تزئینی آن پرداخته اند. سارا صادقی، حبیب شهبازی و فرزاد فیضی در 
مقاله »تحلیل ارائه و کاربرد حمام های قاجار به مطالعه حمام های خان و 
حمام عمارت شیخ الاسلام«)1398( پرداخته اند. با این اوصاف مطالعاتی 
جامع در حوزۀ موضوع این پژوهش، برای کل حمام های خصوصی شهر 
سنندج در بازه ی زمانی ذکر شده صورت نگرفته است. این پژوهش در 
نظر دارد با استفاده از مطالعات میدانی، تجزیه و تحلیل داده ها به بررسی 
مضامین آهک بری و استخراج اصول و معیار های حمام های مورد مطالعه 
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از  گوناگون  طرح های  شکل  به  آهک بری  تزئینات  بکارگیری  بپردازد. 
اطلاع  ضرورت  می باشد.  سنندج  حمام های  برجسته  خصوصیت های 
از طرح ها، نقش ها و شیوه ی استفاده از آرایه های آهک بری در حمام ها 
می تواند افزون بر شناخت معماری؛ ارزشمندی آرایه ها و کاربرد و تکنیک 

آن ها را آشکار نماید.

مبانی نظری پژوهش
تکنیک  آهک بری

ساروج بری هنری است که از تراشیدن و پرداختن ساروج و ایجاد نقش 
و نگار بر روی آن پدید می آید. این هنر در گذشته جهت آراستن گرمخانه ها 
نیز  و  معصومین)ع(  ائمه  پیامبر)ص(،  از  تمثال هایی  با  حمام ها  سربینه  و 
نقوش اساطیری، گیاهی، گل و ترنج به نهایت استادی استفاده می شد 
و به سبب  )پاکدامن، 1392، 100(. آهک بری، به شیوۀ گچ بری است 
شکل پذیری، امکان کنده کاری و ریزه کاری را فراهم می کند با این تفاوت 
که آهک بری ریزه کار ی های خاص گچ بری را ندارد و تنها مصالح مقاوم و 
بادوام در فضای مرطوب حمام است )نجفی، 1387، 36(. هنرمند ایرانی 
زیتون، سفید ه ی  مانند: روغن  با موادی  را  آن  از خواص آهک  با اطلاع 
یا مخلوط آب و سرکه ترکیب می کند و خمیر آهکی حاصل  و  تخم مرغ 
آهک بری  )همانجا(.  دارد  فراوان  کاربرد  حمام  داخل  آهک بری های  در 
حمام ها دو لایه است؛ در لایه ی اول آهک با خواص ساروج و در لایه ی 
دوم با شیره ی خرما و انگور ترکیب شده تا )دیرتر سفت شود( فرصت کافی 
)رشیدنجفی، 1388، 36؛  بماند  باقی  تصاویر  کنده کاری  و  برش  برای 
مخلصی، 1384، 272(. برای ساخت ساروج رنگی از رنگ های معدنی 
اخرا )رنگ های  نیلی(، دوده )رنگ مشکی(، گل  )رنگ  مانند لاجوردی 

خانواده زرد و قهوه ای( استفاده می شد. هیچ گاه در ساروج بری رنگ های 
گیاهی بکار نمی رفت چرا که آهک موجود در ساروج بر رنگ های گیاهی 
اثر گذارده و آن ها را بی رنگ می کند )پاکدامن، 1392، 100(. آهک بری 
بیشتر برای آراستن پوشش های تاق و گنبد، بکارگیری گره های هندسی، 
قاب ها و نقوش به صورت قرینه به دلیل کاربرد آسان آن، استعمال می شود. 
گسترده ترین و زیباترین آهک بری ها عموماً در پاتاقی ها، زیر گنبد و اطراف 
)کیان،  اجرا می شوند  انجام می دهد،  را  نورگیر  کار  که  دریچه ی مرکزی 

 .)299-296 ،1384

معرفی نمونه های مورد مطالعه 
حمام ها در معماری شهری ایران از منظر کارکردی دو گونه بوده اند؛ 
حمام عمومی و حمام خصوصی. حمام های عمومی یکی از تأسیسات 
مهم محله ها بوده اند که علاوه بر کاربرد بهداشتی، عملکرد های اجتماعی 
نیز داشته اند )یوسفی فر و یداله پور، 1390، 35(. حمام های خصوصی 
که درون عمارت های مسکونی یا در مجاور آن ها ساخته می شدند، تنها 
مختص اعیان بودند که در کنار سه بخش بیرونی، حرمسرا و خلوتی، بخش 
چهارمِ خانه ی بزرگان را شکل می دادند )روششوار، 1378، 206(. برخی 
از مورخان در متون مختلف به وجود حمام های خصوصی اشاره کرده اند؛ 
از جمله مسعودی در کتاب مروج الذهب از انگشتر خسرو پرویز )پادشاه 
ساسانی( نام می برد که نقش آبزن داشته و هنگام ورود به حمام بر دست 
می شده است. در جای دیگر به حمام خصوصی یکی از کاخ های تخت 
جمشید و حمامی در کاخ آشور )دورۀ اشکانی( اشاره می کند )کیانی، 
1379، 37(. حمام های عمارت آصف دیوان، مشیر دیوان و شیخ الاسلام 
از نوع حمام های خصوصی هستند که موقعیت آن ها نسبت به بناهای 

نقشه 1. موقعیت حمام های خصوصی شهر سنندج در بافت شهری.
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دیگر در محدوده محله های قدیمی مشخص شده است)نقشه شماره 1(. 

1. حمام عمارت آصف دیوان
عمارت آصف دیوان در ضلع شمالی خیابان امام سنندج و در نزدیکی 
خانه  دیوان،  مشیر  عمارت  جامع،  مسجد  جمله  از  تاریخی  بناهای 
شجاع لشکر و عمارت ملالطف الله شیخ الاسلام )موز سنندج( واقع شده 
بر  که  است  سنندج  شهر  بنای  قدیمی ترین  از  یکی  عمارت  این  است. 
اساس شواهد معماری ساخت بنای نخستین آن مربوط به دوران صفویه 
اواخر دورۀ  بنا در  )زارعی، 1385، 60( )تصویر 1(. ضلع شمالی  است 
صفویه که شامل: گنبد خانه، ایوان ستوندار و فضاهای خدماتی مثل: 
اتاق قاپچی و در ضلع جنوبی حیاط ها، که دارای  آشپزخانه، چایخانه، 
آبنماهای مستطیل شکل و فضای سبز می باشند توسط استادکاران غیر 
قاجار  فتحعلی شاه  زمان  در  بنا  قدیمی  بخش  می شوند.  ساخته  بومی 
کشور،  وزارت  مقام  قاجار  دوره  )اوایل  وزیر  محمدرضای  میرزا  توسط 
پیشکاری سردار کل،عزیزخان مکری، فرماندهی ارتش را بر عهده داشته( 
به تملک درمی آید. ضلع غربی بنا که شامل: شاه نشین، اتاق های نشیمن 
آجری  پایه های  توسط  که  ایوانی وسیع  با  قرینه هستند  به طور  که  بالا 
ساخته شده اند توسط فرزند ایشان میرزاعلی نقی؛ آصف اعظم، به وسیله 
استادکاران سنندجی که ارسی ، تزئینات و معماری بنا را در حد کمال به 

پایان رسانده اند )آرشیو میراث فرهنگی، 1381(. 

تصویر1. بالا: عمارت آصف دیوان و پایین: ورودی حمام.

ساختمان مذکور دارای چهار حیاط است: 1. حیاط اصلی )بیرونی(، 
ضلع  در  مستخدمین.  حیاط  و 4.  اندرونی  حیاط  مطبخ، 3.  حیاط   .2
جنوب غربی عمارت، حمام کوچک و زیبایی به سبک حمام های ایرانی 
)زنده دل،  است  کشور  غرب  حمام های  زیباترین  از  یکی  که  دارد  قرار 
1378، 74(. حمام آصف دیوان همانند سایر حمام های استان کردستان 
است که در اندازه ی کوچک تر ساخته شده و دارای ورودی، حمام سرد، 
رختکن، میان در، حمام گرم، خزینه، خلوتی، تون، سرویس بهداشتی و 
فضای اضافی برای منبع آب است )جدول 1(. این بنا دارای شش ستون 
سنگی با تزیینات طنابی است و در قسمت وسط سربینه نیز حوض سنگی 
8 ضلعی کوچکی با فواره قرار داده شده است و از تزیینات آهک بری پر کار، 
کاشی های خشتی آبی رنگ، حجاری بر روی سرستون ها و ستون های 
سنگی برخوردار است. گفتنی است تزیینات طنابی ستون ها و مقرنس 
سرستون های این حمام از ویژگی های منحصر به فرد آن است. این حمام 
شخصی بوده و خانواده ی آصف از آن استفاده می کردند )زارعی، 1392، 
246(. نقوش هندسی مکرر به شکل نواری پهن با خط های سیاه و سفید 
نقوش هندسی  با  و سقف سربینۀ حمام  دیوار  پر کرده اند.  را  حاشیه ها 
متنوع آذین شده که شبیه نقوش اجرا شده در حمام شیشۀ سنندج است. 

2. حمام عمارت مشیر دیوان
این  و  شده  واقع  سنندج  شهدای  خیابان  در  دیوان  مشیر  عمارت 
عمارت با سبک معماری ایرانی خصوصاً پلان یک ایوانی در دوره قاجاریه، 
توسط میرزا یوسف مشیر دیوان )فرزند یکی از رجال سیاسی بنام میرزا 
رضای وزیر کردستانی( ساخته شده است )زارعی، 1385، 84(. این بنا 
شامل هفت حیاط که شامل بخش های عمومی، خصوصی، تشریفاتی، 
خدماتی و بهداشتی می باشد. ایوان ستون دار، تالار، حیاط و آب نما در 
قسمت اصلی عمارت قرار گرفته است. در و پنجره های اَرسی آن تلفیق 
گره چینی چوب و شیشه رنگی، توسط استادکاران سنندجی انجام یافته و 
ارزش مجموعه را دو چندان کرده است)زنده دل، 1378، 73()تصویر2(. 
مصالح آن بوم آورد و نماسازی آجری آن کار استادکاران بومی و غیر بومی 
می باشد. این بنای زیبا، دارای عناصری همانند مقرنس گچی و کاربندی 
با کیفیت عالی است. یکی دیگر از ویژگی های عمارت، سقف شیروانی با 

طرح کلاه  فرنگی است. 
در داخل عمارت مشیر دیوان، حمامی به سبک حمام های قدیمی 
با  منتهی در مقیاس کوچک تر وجود دارد که دارای بخش های مختلف 
تزیینات کاشی کاری  ویژگی های خاص است )جدول1(. در حمام سرد 
حالت  در  حیوانات  و  هندسی  گیاهی،  نقوش  با  آهک بری  و  )یک رنگ( 
جست و خیز کار شده است. در گرمخانه و خلوتی نیز آهک بری های پرکار و 
در کف ها از سنگ مرمر صیقل یافته قصلان استفاده شده و تمام فضاهای 
حمام با گنبد های آجری مسقف شده اند. زمان ساخت حمام به طور دقیق 
این حمام  قاجار ساخته شده است.  احتمالًا در دروه  نیست؛  مشخص 
)زارعی،  است  بوده  دیوان  مشیر  خانواده  اختیار  در  اختصاصی  طور  به 

.)121 ،1381

3. حمام عمارت ملا لطف الله  شیخ الاسلام
عمارت ملالطف شیخ الاسلام در مرکز شهر سنندج و بافت قدیمی شهر 
)محله ی اعیان نشین میان قلعه که محل سکونت وابستگان به حکومت 
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دیوان، مسجد مدرسه ی دارالاحسان، خانه ی مجتهدی و حمام دوخزینه 
و بخش  بیرونی  دو بخش  در  ترکیب فضایی  لحاظ  به  بنا  این  دارد.  قرار 
اندرونی ساخته شده است)تصویر 3(. بخش بیرونی به تملک عبدالحمید 
خان سنندجی )سالار سعید( درآمد و اکنون محل استقرار موزه سنندج 
به  اینک  که  بوده  حبیبی  خانواده  تملک  در  نیز  اندرونی  بخش  است. 
عنوان ساختمان اداری میراث فرهنگی استان مورد بهره برداری قرار گرفته 
است )زارعی، 1394، 386(. در معماری این بنا مجموعه ای از فضاهای 
متعدد از جمله پلان یک ایوانی و کلاه فرنگی بزرگ آن که سبک معماری 
بر جای مانده از دوره ی قاجار را نشان می دهد، به کار رفته است )رضوی 
قدیمی  حمامی  عمارت،  مجموعه ی  در   .)220،  1384 سلیمانی،  و 
در بخش اندرونی و در زیر زمین ضلع غربی عمارت قرار گرفته که دارای 
ورودی، حمام سرد، حمام گرم، تون، خزینه و خلوتی است و در کف سازی 
آن از سنگ مرمر استفاده شده است. فضاهای مختلف حمام با طاق ها ی 
متعدد مسقف شده است. از نکات قابل توجه این حمام حذف میان در 
است و پس از سربینه بلافاصله وارد گرم خانه می شوید )جدول1(. با توجه 
به مکان یابی عمارت، این حمام در شیبی قرار گرفته که در نمای بیرونی 
ساختمان به صورت سکو سازی جلوه می نماید. همچنین این بنا دارای 
تزیینات آهک بری و کاشی کاری خشتی است. در آهک بری های پرکار این 
حمام از نقش های هندسی، اسلیمی، جانوری و حیوانی استفاده شده 
است. بنای مذکور هم زمان با کل مجموعه ی عمارت در دوره ی قاجاریه 

ساخته شده است )زارعی، 1381، 121(.

تصویر2. بالا، عمارت مشیر دیوان و پایین، ورودی حمام .

 تصویر 3. عمارت ملا لطف الله شیخ الاسلام  و ورودی حمام. 
مأخذ: )آرشیو میراث فرهنگی کردستان، 1402(

محلی والیان اردلان بوده( در جوار قلعه حکومتی و غرب میدان دارالایاله 
سنندج که اکنون خیابان امام خمینی و کوچه ی حبیبی می باشد واقع 
شده است )زارعی، 1394، 386(. ملالطف الله شیخ الاسلام از خاندان 
و  داشته  فعالیت  مذهبی  و  دینی  موارد  در  بیشتر  که  می باشد  موالی 
 ،1384 کردستانی،  )وقایع نگار  بوده اند  حاکمان  و  مردم  قبول  مورد 
عنوان  به  قاجار  شاه  ناصرالدین  حکومت  زمان  در  شیخ الاسلام   .)202
56؛   ،1389 )هادیان،  است  بوده  کردستان  منطقه ی  قاضی القضات 
زارعی، 1392، 318(. در کتاب حدیقه ناصریه و مرات الظفر این گونه از 
ایشان یاده شده است »ملالطف الله که شیخ الاسلام ولایت است، شخصی 
است عالم، فاضل، عارف، مسلم، مسلط، مقتدر، بالفعل مقدم و مقتدای 
اعتراض  و  حرف  که  کردستانی، 1384، 203(  )وقایع نگار  ملک«  اهل 
مردم را به والیان کردستان و در موارد خاص به شاه منتقل می نموده است 
)همان، 168- 174 و 326(. عمارت در اواخر حکومت ناصرالدین شاه 
قاجار به وسیله ی ملا لطف الله شیخ الاسلام، یکی از علمای معروف اهل 
سنت احداث شده است. شیوه، سبک معماری و ساخت این عمارت از 
به لحاظ  تأثیر گرفته است )زنده دل، 1378، 72(.  معماری دورۀ قاجار 
موقعیت شهری، عمارت در نزدیکی بناهای تاریخی مانند عمارت آصف 
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بررسی انواع نقوش اجرا شده در تکنیک آهک بری
شامل  کردستان  استان  خصوصی  حمام های  در  آهک بری  نقوش 
نقوش هندسی، گیاهی، حیوانی، نقوش ترنج، گلدان و گل، نقش گلدان 
با حیوانات در اطراف آن می باشند که به طور مجزا مورد بررسی و تجزیه و 
تحلیل قرار گرفته اند. در آهک بری نقوش به صورت دو بعدی و بدون حجم 

هستند. 

1. نقوش هندسی
استان  خصوصی  حمام های  آهک بری های  در  هندسی  نقش های 
کردستان در قالب: خطوط شکسته، سه پری یا قُمی، چهارلنگه، سِلی، 
سِلی ترکیبی، شش در شش، موج کشیده، نقوش هندسی بومی و ... 
پیرامون  نقش ها  این  )جدول2(.   )115  ،1381 )ماهرالنقش،  هستند 
برده  کار  به  کاربندی ها  و  جرزها  پایه ها،  روی  معمولًا  تزئینی  قاب های 
و  نظم  نشان دهنده  معماری  در  هندسی  نقوش  بکارگیری  است.  شده 
پویایی است که در طرح های اجرا شده ی حمام ها قابل درک است. گاهی 
نظم  و  تزیینی  نقوش  سایر  فضاهای  تفکیک  جهت  هندسی  نقوش  از 
بخشیدن به تزئینات به بکار برده شده است. بعضی اوقات از تکرار این نوع 
نقوش به صورت خطی برای دورگیری تاق ها، قوس ها و خطوط کاربندی 
استفاده می شود. نقوش اسلیمی، گیاهی، جانوری و انسانی در حمام 
آصف دیوان وجود ندارد. تمام نقاط این حمام با نقوش هندسی که دارای 
ظرافت خاصی هستند کار شده است. نقوش هندسی در حمام مشیر 
دیوان و شیخ الاسلام با نقوش اسلیمی، گیاهی و جانوری ترکیب شده  و 
منظره زیبایی را به وجود آورده است. نقوش هندسی حمام شیخ الاسلام 

بسیار ساد ه  است.
استان  خصوصی  حمام های  در  به کارگرفته شده  هندسی  نقوش 
مشیر  و  شیخ الاسلام  دیوان،  آصف  عمارت  حمام  جمله:  از  کردستان 
دیوان مشترک بوده است که در قالب: خطوط شکسته، سه پری یا قُمی، 

چهارلنگه، سِلی، سِلی ترکیبی، شش در شش و موج کشیده می باشد که 
قابل مقایسه با نقوش حمام های عمومی استان کردستان از جمله: حمام 
خان، قصلان، شیشه، دوخزینه و وکیل است که شامل کادرهایی به شکل 
لوزی و مستطیل که در کاربندی ها، ستون ها، خطوط شکسته موازی در 
کار  برای دورگیر طاق ها در سربینه  و  زیر گنبد  نقوش ختایی  حاشیه ی 

شده اند.

2. نقوش گیاهی
نقوش گیاهی از پرکاربردترین نقوش به کار رفته در حمام های خصوصی 
استان کردستان می باشند که در برخی نقاط بصورت نوارهای اسلیمی 
جهت تزئینات حاشیه ای و گاه به صورت ترکیبی با حیوانات به کار رفته 
است. ترکیب نقوش گل و بوته همراه با درخت در کنار نقش بز کوهی که 
در بینۀ حمام شیخ الاسلام و مشیر دیوان مشاهده می شود، این صحنه ها 
تحت تأثیر نقاشی های دورۀ قاجاری بوده است )مکی نژاد، 1387، 57(. 
نقوش گیاهی به کار رفته در حمام های استان کردستان بر روی سقف، 
کاربندی ، تاق و تویزها، اسپر سکوها و نیز در تزیین درون حاشیه های بینه 
و گرمخانه قابل مشاهده می باشند. نقوش گیاهی حمام های مشیر دیوان 
دهان  لوتوس،  ختایی،  اسلیمی،  سرو)بته جقه(،  شامل:  شیخ الاسلام  و 
اژدری و ترنج است. در حمام آصف دیوان نقوش گیاهی وجود ندارد و تمام 
نقوش از نوع هندسی است. مهم ترین نقوش گیاهی اسلیمی می باشد که 

بیشترین آن را می توان در بینۀ حمام مشیر دیوان مشاهده کرد.
سرو یا بته جقه از سرو ایرانی، که از نمادهای زرتشتی بوده و بعدها 
در شرق رواج پیدا کرده الهام گرفته است )ژوله، 1381، 23(. وجه تسمیه 
بر روی کلاه  پرِ پرندگان که  از  بته ای مهیا شده  تِل،  یا  پَرَک  جقه، جغه، 
پادشاهان ایران قرار دارد و آن کوچک شدۀ سرو سرافکنده، که نشانِ ایران 
و ایرانیان و روایت کننده از راستی و تواضع ایشان است )دهخدا، 1334، 
1232(. اساس شکل گیری نقش بته جقه تقسیم مساوی از دایره است که 

جدول 1. مشخصات عمومی و گونه شناسی نمونه ها.

آدرسشماره ثبتنام بانیسال یا دورهپلاننام اثر

سنندج، ضلع شمالی خیابان امام 1822محمد رضاوزیرقاجارحمام عمارت آصف
خمینی، در محلۀ  قدیمی سر تپوله

سنندج، خیابان شهدا، کوچه مشیر.2834میرزا یوسفقاجارحمام عمارت مشیر دیوان

حمام عمارت ملالطف الله 
ملا لطف الله شیخ قاجارشیخ الاسلام

سنندج، خیابان امام ، کوی حبیبی1172الاسلام
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جدول‌2.‌نقوش‌هندسی‌آهک‌بری‌در‌حمام‌های‌استان‌کردستان.

نقوش هندسی بکار رفتهطرح شماتیک نقوش

شیخ الاسلام
آصف دیوان

مشیر دیوان

مشیر دیوانآصف دیوانشیخ الاسلام

آصف دیوانمشیر دیوان

----
شیخ الاسلام

شیخ الاسلاممشیر دیوانآصف دیوان

مشیر دیوانآصف دیوان

----
شیخ الاسلام

آصف دیوانشیخ الاسلاممشیر دیوان

مشیر دیوانمشیر دیوان



85
آرایه های آهک بری حمام های خصوصی شهر سنندج در دورة قاجار

آن را به صورت های مختلفی می توانیم به دو نیم تقسیم کنیم که زیباترین 
آن، بته جقه است )ذویاور، وحدتی و مکی نژاد، 1394، 105( )تصویر4(. 
بته جقه به صورت نماد است که بر بدنه آن دیگر نقوش قرار می گیرند. در 
عصر قاجار این نقش در بین نقوش گیاهی در مرکز توجه هنرمندان آهک بر 
قرار گرفته است. این نقش در فرش سنه )سنندج( جایگاه مهمی دارد و 
به نقش بته جقه)جُقه( معروف شده که با نقش های حمام خان و قصلان 
مطابقت دارد. این نقش در ازارۀ بسیاری از بناهای عصر قاجار دوباره احیاء 
شده، که نشانه ی تأکید بر باستان گرایی است. ترنج داخل گرمخانه حمام 
شیخ الاسلام و مشیر دیوان به شکل درخت سرو است که هنرمند با قریحه 
و سلیقه خود این گونه آن را طراحی نموده است. قسمت پایین آن نیز به 
دو سر پرنده ختم می شود )جدول3(. در حمام شیخ الاسلام دو طرف سرو، 
نقش طاووس که به طرف همدیگر نگاه می کنند وجود دارد. نقش سرو در 
آهک بری های حمام مشیر دیوان و شیخ الاسلام متأثر از نقوش حمام خان 
است. با این تفاوت که حاشیه نقوش در حمام خان از نوع هندسی اما در  
حاشیه حمام شیخ الاسلام و مشیر دیوان از نوع اسلیمی و ختایی است. با 
وجود تفاوت در نقوش آهک بری حمام های ذکر شده، شباهت در نقوش 
و تأثیرپذیری از حمام خان نشان دهنده این است که احتمالًا  آرایه پردازان 

هر دو بنا یک گروه و یا یک نفر بوده باشد.
اسلیمی یکی از طرح های ایرانی که مرکب از خطوط منحنی مارپیچ 
و  بوده  اجرا  قابل  نقاشی  و  کاشی کاری  گچبری،  زمینه ی  در  که  است 
آن  مارپیچی  ساقه های  از  گل  و  برگ  که  است  کوتاه  شاخه های  دارای 

برعکس  و  اقتباس شده  از خط کوفی  اسلیمی  نقش  مشتق می شوند. 
از نوآوری های هنرمندان زمان  طرح ختایی است، طرح های بیان شده 
اشکانی و ساسانی می باشد که برگرفته از پیچ و تاب های درخت مو است 
و نمونه برجسته ی آن را در آثار سیمین ساسانی می توان مشاهده نمود 
)ماچیانی، 1380، 99(. اسلیمی  تزیینات کمتری نسبت به ختایی دارد 
و درشت تر، ناموزون  و سنگین تر رسم می شوند و سمبل مردانگی هستند. 
نقوش اسلیمی حمام عمارت مشیردیوان یک شاهکار هنری است. بیشتر 
نقاط این حمام با نقوش اسلیمی، هندسی و جانوری )بز و طاووس( با 
هم ترکیب یافته  و منظر بسیار چشم نوازی را به وجود آورده اند. تعدادی 
دیگر از فرم های اسلیمی که روی بدنه گلدان ها طراحی شده و یا به شکل 

جدول‌3.‌نقوش‌گیاهی‌آهک‌بری‌در‌حمام‌های‌استان‌کردستان.

طرح حمام های قابل مقایسهطرح حمام های مورد مطالعهعنوان

سرو) بته جقه(

خانقصلانمشیرشیخ الاسلام

اسلیمی

خان  قصلانمشیرشیخ الاسلام

ختایی

قصلانشیشهمشیرشیخ الاسلام

لوتوس

شیخ الاسلام
وکیلخانمشیر

 تصویر4. اساس شکل گیری نقش بته جقه. 
مأخذ: )ذویاور، وحدتی و مکی نژاد، 1394، 105(
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کامل تر  نقش های  تأثیر  تحت  می شوند،  مشاهده  اسلیمی  گلدان های 
اسلیمی دوره ی صفویه می باشند )جدول 3(.

نقوش اسلیمی در حمام  مشیر دیوان از نوع دهان اژدری، درشت و 
قرینگی اصولی طراحی شده  اند  بدون  و  به صورت درهم  فاقد ظرافت، 
و همچنین سر اسلیمی ها به سر پرنده  ختم می شوند. نقوش اسلیمی 
موجود در حمام شیخ الاسلام به صورت گل های گره  خورده داخل ترنج 
دیوارهای  بالای  اسلیمی  نقش  است.  گرفته   قرار  بینه  در  سرو  شکل  به 
قابل  و  آهکبری شده  و گرم خانه حمام مشیر دیوان  بینه  ورودی  دریچه 
مقایسه با  نقوش اسلیمی بر روی ازاره جرزها و پایه ها در قالب کاشیکاری 
سربینه  ورودی  درب  روبروی  قصلان  حمام  در  می باشد.  خان  حمام 
بیشترین و پر کارترین نقوش ترکیبی اسلیمی گل و گیاه با گل های افشان 
به چشم می خورد که از ترکیب این نقوش طرح یک تاج ایجاد شده که 
نشان می دهد این قسمت از سکوی سربینه شاه نشین حمام بوده است. 
گونه های ساده تر برگ های اسلیمی، مانند برگ های پیچ درپیچ مو و کنگر 
داخل نوارهای حاشیه مستطیل شکل واقع در بینه حمام  حاج صالح سقز 

قابل مشاهده می باشد.
ختایی   از ترکیب گل  و برگ ها طبق اسلوب ایرانی ساخته می شود. این 
طرح با ورود مغول ها از چین به ایران آمده است. طراحان برای خلق نقش 
ختایی، از میان هزاران نوع گلبرگ و غنچه، معمولًا دو الی شش نوع گل، 
دو الی سه نوع غنچه و سه الی چهار نوع برگ انتخاب و طبق ذوق و سلیقه 
خود آن ها را با هم تلفیق می کنند. قاعده  ی نقش ختایی شامل خطوط 
منحنی و موزونی که هر یک از آن  ها »بند« نامیده می شود و مجموع این 
از  را فرا می گیرد )همان، 22(. ختایی ها  گروه دیگری  بندها کل زمینه 
نقوشِ گَردان هستند که برای ترسیم آن ها از طبیعت الهام گرفته شده و 
بر اساس چرخش حلزونی شکل، در قالب یک کادر قرار گرفته اند. ختایی  
نسبت به اسلیمی  دارای ظرافت و تزیینات بیشتری می باشد و چون پایۀ 
گیاهی دارد به عنوان پرکننده فضاهای فرعی به مراتب بیشتر از اسلیمی ها 
کاربرد دارند. به دلیل گستردگی، ظرافت و تزیینات گوناگون به نماد زنانگی 
مشهورند )رایس، 1386، 114(. نقوش ختایی در حمام های مشیردیوان و 
شیخ الاسلام در کاربندی ها، دورگیری نقوش مرکزی سقف بینه و گرم خانه، 
در  ختایی  غنچه های گل  است )جدول 3(.  آهکبری شده  تویزه ها  تاق 
حمام مشیر دیوان بسیار درشت و به صورت حاشیۀ تزیینی بر روی طاق ها 
اجرا شده اند. گل های ختایی در سربینه حمام های مشیر و شیخ الاسلام 
به صورت متوالی همانند زنجیر به دور طاق آهک بری شده اند، که زمینه 
طرح مشکی و خود طرح به رنگ سفید است که نشان دهنده ی استفاده 
از الگویی مشترک برای اجرای آن ها بوده است، اما گل ها ختایی حمام 
قصلان سبک خاص خود را دارد و به ظرافت و زیبایی نقش شده است. 
گل های ختایی حمام های حمام شیشه و خان نیز با یکدیگر قابل مقایسه  

هستند.
 لوتوس نام دیگر آن نیلوفر است که در فرهنگ دهخدا به گونه های 
نیلوپر، نیلوپل، نیلوپرک و نیلوبرک آمده است )دهخدا، 1334، 1232(. 
لوتوس نام همگانی و فرنگی این گل است. در روایات ایران باستان، گل 
نیلوفر را بستر صیانت از فرّ رزدشت می دانستند که با کیش مهر پرستی 
)میتراییسم( ارتباط نزدیکی دارد )شمس، 1379، 206(. نیلوفر در ایران 
باستان سمبل زندگی و آفرینش است نخست در آیین مهری هویدا شده 

و درباری متجلّی  شده  این گل در مراسم رسمی  و در زمان هخامنشی 
است. نقش لوتوس در حمام های مشیر و شیخ الاسلام در تزیین آهکبری 
سقف بینه، کاربندی ها، تاق و تویزه ها، اسپرهای سکوها و تزیینات درون 
حاشیه بینه و گرم خانه به کار رفته است )جدول 3(. دلیل استفاده این 
نقش در حمام علاوه بر زیباشناختی، به دیدگاه تقدس مربوط به نیلوفر به 
محیط آبی آن است؛ زیرا آب نماد باستانیِ اقیانوس بوده که کیهان از آن 
آفریده شده است. نقوش برگ های لوتوس در حمام عمارت مشیر دیوان و 
ملا لطف الله شیخ الاسلام با هم قابل مقایسه اند، اما نقوش لوتوس حمام 
قصلان قروه سبک خاص خود را دارد. این نقوش با استواری و ظرافت 
بسیار زیادی اجرا شده اند طوری که دورگیری و فرم نقش ها بسیار استادانه 
هستند. نقوش برگ های لوتوس و ختایی حمام خان، شیشه و وکیل با 
همدیگر قابل مقایسه اند که برای اجرای آن ها از الگویی مشترک استفاده 

شده است.

3. نقوش حیوانی
وجود  سنندج  شهر  به ویژه  و  کردستان  استان  حمام های  بیشتر  در 
موتیف های جانوری بسیار پررنگ هستند. اوج استفاده از این نقوش و 
موتیف ها، حمام خان شهر سنندج است. به خصوص نقش طاووس که 
در این حمام جایگاه ویژه ای دارد. نقوش حیوانی در تزیینات آهک بری 
حمام های مشیر دیوان و شیخ الاسلام شامل انواع پرندگانی چون طاووس، 
عقاب، کبک، کبوتر و حیواناتی از جمله شیر، بزکوهی و مار است. این 
داخل  و  دیوار  روی  بر  طبیعت گرایانه  گاه  و  استیلیزه  شکل  به  نقوش 
کاربندی های سربینه و گرم خانه مشاهده می شوند. در حمام های غرب 
کشور پرندگان به شکل مسبک با پاهای بلند، گردنی کشیده و دمی افشان 

به صورت قرینه نقش شده اند.
گرما،  معرف  شمسی  نماد  در  است.  قمری  و  شمسی  نماد  شیر 
سلطان  و  برابری  شهامت،  دلیری،  قدرت،  خورشید،  نیروی  و  عظمت 
درندگان است. افزون بر این نماد جنگ و ایزدان جنگ شمرده می شود. 
در نماد قمری، شیر ماده همراه مادر کبیر یا کِشَنده ی ارابه او و ویژگی 
آناهیتا را  بانوان باکره جنگ جو، نظیر  ایزد  فطری مادری است و اغلب 
همراهی می کند )عسگری گلوگاهی، بهرامی کهیش و حسنی، 1399، 
صورت  به  یکی  حالت  دو  در  شیخ الاسلام  حمام  در  شیر  نقش   .)341
منفرد که شمشیر بدست دارد و خورشید از پشت او طلوع کرده و در متن 
اصلی وسط قاب هندسی قرار دارد و دیگری بدون شمشیر با پنجه های 
باز داخل قاب هندسی نقش شده و پرنده ای بالای سرش در حال پرواز 
است )جدول 5(. طبق بیان شاپور شهبازی در ایرانیکا شیر و خورشید 
»آمیزه ای از سنت های کهن ایران، عرب، ترک و مغول« و به عنوان نشانِ 
 )Shahbazi, 2012, 12-27( اسد  فلکیِ  صور  در  خورشید  ستاره بینی 
بین  نزدیک  پیوستگی  به  کَرپ  الکساندر  است.  بوده  منطقۀالبروج  در 
خورشید و شیر در باورها، اساطیر و اله ها در تمدن میان رودان، مصر و 
به  ارتباط نزدیک شیر و خورشید  از نمونه های  آناتولی اشاره می نماید. 
شَمَش خدای خورشید بابلی ها اشاره می کند که به صورت شیر نمایش 
داده می شده است )همان(. تصویر شیر و خورشید در دیوار بینۀ حمام 
ملالطف الله شیخ الاسلام یک نماد اساطیری است. شیر ارتباط نزدیک 
بخش  زینت  شیرها  از  ردیفی  جمله:  از  داشته  ایران  در  شاهنشاهی  با 
خورشید  و  شیر  اثر  است.  بوده  هخامنشی  شاهان  بالا پوش  و  تخت 
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بیانگر مذهب و خورشید استعاره ای از شاه ایران در دوران قاجار )نک: 
بهنام، 1392( است. شیر در فرهنگ شیعه نماد حضرت علی)ع( است 
)خزائی، 1380، 37 و 39(. به بیان شاپور شهبازی نخستین تصویر شیرِ 
شمشیر بدست در دوران فتحعلی شاه قاجار است. سمبلی که از دوره 
محمد شاه قاجار، به عنوان نشانِ مرسوم ملی ایران تبدیل شد. از اواخر 
دوره فتحعلی شاه قاجار به مرور زمان دو پرچم شیر و خورشید و ذوالفقار 
دریافت  شمشیر  بوده  علی  نماد  که  شیر  و  می شود  ترکیب  هم  با  علی 
می کند. از زمان فتحعلی شاه به مرور دیدگاه مذهبی حکومت و شاهان 
ایرانی کمرنگ می شود و تفسیر شیعیِ شیر و خورشید تبدیل به تفسیر 
که  می دهد  نشان  زمان  آن  از  مانده  جای  بر  آثار  می شود.  ملی گرایانه 
خورشید تمثیلی از شاه ایران و اشاره به جمشید )شاه اسطوره ای ایران 
در شاهنامه فردوسی( و شیر استعاره ای از اسطوره های شاهنامه )رستم( 
که شیر نشان او بود و نماد پهلوانان و دلاوران ایرانی که آماده پاسداری 
از ایران بودند )Shahbazi, 2012: 12-27(. دلیل به کار رفتن این نقش 
در حمام ملالطف الله نشان از قدرت، دلیری و شمشیر در دست حیوان، 
نمادی از عدالت بانی و سازندۀ بنا )اشاره به ذوالفقار و ظلم ستیزی علی 
بانی حمام )ملالطف الله( سعی در برقراری  )ع(( می باشد. طبق متون 
حق و عدالت، داوری صالح  و دلاوری و پهلوانی در میان مردم را داشته 
است؛ به دلیل این که خود از بطن مردم برخواسته بود و حلقۀ ارتباطی 
میان حکومت و مردم بوده است. نقش شیر علاوه بر حمام شیخ الاسلام 
در حمام های خان، قصلان و حاج صالح نیز به کار رفته است. نقش شیر 
در حمام شیخ الاسلام با نقش حمام حاج صالح قابل مقایسه هستند و 
برای اجرا از الگویی مشترک استفاده کرده اند. شیر در حمام حاج صالح 
سقز در زیر گنبد سربینه به شکل شمشیر بدست و صبیعت گرایانه نقش 
شده است. نقش شیر در حمام های خان و قصلان با همدیگر قابل قیاس 

هستند.
بز کوهی جزو اولین حیوانات رام شده به دست بشر است و به عنوان 
محافظ برای درخت زندگی می باشد. بر گونه ی ایستادنِ جویشی- پویشی 
برای خوراک از درخت تأکید دارد. بز دارای معانی نمادین بسیاری )نک: 
سلطنت،  قدرت،  طبیعی،  نیروی  مظهر  شاخ   است.   )1402 قناطیر، 
بنابراین  است.  باروری  و  مثل  تولید  محصول،  و  گله  فراوانی  پیروزی، 
شاخ های روی کلاه خود نیرویی دوچندان می بخشد. ایزدان شاخ دار نیز 
)افضل  به شمار می رفتند  ارباب حیوانات  و  باروری  مظهر جنگ جویی، 
طوسی، 1391، 58(. این حیوان قوی همواره جلودار رمه بوده و از دیرباز 
مرکز قدرت به شمار می رفته است )دادور و منصوری، 1390، 91(. نقش 
مشیر  حمام  خلوتی  و  گرم خانه  بینه،  دیوارهای  در  متعدد  دفعات  به  بز 
دیوان به صورت قرینه و دیوار شمالی بینۀ شیخ الاسلام به صورت منفرد 
نقش شده است. نکته قابل توجه در ارتباط با نقش بزهای موجود بر روی 
دیوارهای بینه، گرمخانه و خلوتی حمام های مشیر دیوان و شیخ الاسلام 
به  توجه  با   .)5 )جدول  طراحی هاست  واقع گرایانه   و  رئالیستی   ساختار 
و  کوهستانی  مناطق  در  مقاومت  جوی،  عوامل  مقابل  در  بز  استقامت 
سخت به عنوان یکی از حیوانات برجستۀ بومی ایران )که تقریباً در اکثر 
نواحی وجود داشته است( که نقش بسیار مهمی در امرار معاش زندگی 
به  توجه  با  حیوان  این  ازدیاد  است.  داشته  عهده  بر  کوچ نشین  انسان 
این  دوام  و  منطقه  مردم  کوچ نشین بودن  کردستان،  کوهستانی بودن 

حیوان با توجه به شرایط سخت منطقه می تواند دلیلی برای کاربرد نقش 
این حیوان بر دیوارهای حمام مشیر دیوان و شیخ الاسلام به منزلۀ دوام 
حکومت بوده باشد. نقش بز علاوه بر حمام های خصوصی در حمام های 

خان و حاج صالح نیز بکار رفته است.  
طاووس در فرهنگ و ادبیات ایرانی نماد زیبایی، شکوه، امور دنیوی 
و مادیات می باشد )اسلامی ندوشن، 1381، 43(. به نظر می رسد که در 
ابتدا طاووس به دلیل زیبایی مورد توجه قرار گرفته و بعد در نزد کُردان اهل 
حق  گوران و کرند در ناحیه غرب، ملک طاووس از نقشی مثبت برخوردار 
است )سنندجی،1366، 50(. هنرمند دورۀ قاجار برای تزئین مرکب عروج 
پیامبر، از موجود افسانه ای به نام بُراق1، که به شکل تلفیقی از سر انسان، 
بدن ستوران، بال های پرنده و دم طاووس است، استفاده می کند )جدول 
القا کند  بیننده  با عالم ملکوت در ذهن  را  اهمیت نقش طاووس  تا   )4
)صادقی، شهبازی شیران و فیضی، 1398، 181(. الحاق و جایگزینی 
دم طاووس برای براق  مُلهم از سبک نقوش اساطیری از جمله سیمرغ  
یا  سیمین  ظروف  روی  بر  منقوش  که  طاهری، 1391(  )نک:  ساسانی 
پارچه های ابریشمی است)جدول 4(. طبق روایت نظامی در هفت پیکر، 
زمانی که رسول خدا )ص( بر بُراق سوار می شود، پرِ طاووسی از پای اسب 

بیرون می زند و به کمک آن  به پرواز درمی آید:
برَق کردار بر برُاق نشست

تازیش زیر و تازیانه به دست
چون درآورد در عقابی پای

کبک علوی خرام جست ز جای
برزد از پای پر طاووسی

ماه بر سر چو مهد کاووسی 
)نظامی گنجوی، 1384، 11(
در تعدادی از روایات، بُراق به عنوان موجودی بهشتی و طاووس که نماد 
تشیع بود و بهشتی محسوب می شد با هم تلفیق شدند. به واسطه ی بیشتر 
شدن شدن اعتقادات مذهبی مردم )بهشتی بودن طاووس( از دوره صفوی 
به بعد، تصویرگری طاووس بر بسیاری از بناها، در دوران قاجار و استفاده 
از دم طاووس برای بُراق تثبیت و با اغراق در تصاویر نقاشی شد. بنابراین 
به علت نفوذ عقاید شخصی تصویرپرداز، باورهای عامیانه، فرهنگ شفاهی 
مردمی در نقل وقایع معراج، نفوذ سبک هنری غرب در میان تصویرپردازان 
و اوضاع سیاسی، اجتماعی و فرهنگی ایران در عصر قاجار شاهد ترسیم 
براق به شکل دم طاووس هستیم. در آهک بری  حمام های ملالطف الله 
شیخ الاسلام و حمام عمارت مشیر دیوان نقش طاووس به عنوان پرنده ای 
برجسته، بسیار چشمگیر است و نقش اصلی را در میان نقوش جانوری 
به خود اختصاص داده است. در حمام مشیردیوان طاووس بسیار بزرگی 
نیز  اسلیمی ها  سر  و  شده  نقش  گرمخانه  قسمت  در  منفرد  صورت  به 
به سر طاووس ختم می شوند. در حمام شیخ الاسلام در دو طرف ترنج، 
نقش طاووس به صورت قرینه که به طرف همدیگر نگاه می کنند، وجود 
دارد. نقوش طاووس در زیر گنبد و دیوارهای بینه حمام خان و قصلان به 
صورت طبیعت گرایانه و با جزئیات بیشتر اجرا شده در حالی که در سایر 
حمام  ها به صورت تجریدی نقش شده است. این تأثیرپذیری در دوره ی 
پس از امان الله خان والی کردستان اتفاق افتاده است؛ چون نقش طاووس 
برای بانی و سازنده حمام خان و قصلان اهمیت داشته، در حالی که نقش 
طاووس در حمام های خصوصی عمارت های مشیر دیوان و شیخ الاسلام، 
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و حمام های عمومی وکیل و دوخزینه در سال های بعد از ساخت حمام 
خان با کمی تغییر در طرح ها و نقش ها اجرا شده است )جدول 5(. تصویر 
این پرنده در همۀ قسمت های حمام  ها در شکل های مختلف مُنقش شده 
است. به ویژه در چهار تابلوی بزرگ در سربینه حمام خان و سقف بینه 
حمام وکیل مقابل هم در دو سوی درخت زندگی با زیبایی که ویژگی آن 

گشودن بال بوده، نقش شده است.
کبک در فرهنگ فلکلور کردستان اهمیت دارد. در بیشتر ترانه ها و 
ضرب المثل ها به زیبایی و خوش خرامی کبک اشاره شده است )زارعی، 
1391، 81(. به همین دلیل این نقش در پاباریک کاربندی ها و برخی 
سطوح دیوار بخش های مختلف حمام های مشیر دیوان و شیخ الاسلام 
به صورت منفرد یا جفت دیده می شود. کبک نماد باروری، حاصلخیزی 
و مظهر اهریمن است )کوپر، 1386، 277( )جدول 5(. در حمام مشیر 
دیوان در بالای سقف نقش کبک به چشم می خورد که دو عدد از آن ها گلی 
به منقارشان دارند و دو تای دیگر بدون گل هستند. در قسمت گرمخانه 
حمام مشیر دیوان دو کبک مقابل هم ایستاده  و به هم نگاه می کنند. نقش 
کبک به صورت منفرد بر دیواره ی گرمخانه و زیر گنبد سربینه حمام خان، 

وکیل و قصلان نیز وجود دارد.
کبوتر نماد عشق، بهار، سادگی، بی آلایشی، صفا و سازگاری است. 
کبوتر را نشانه گوهر جاویدان و روح دانسته اند .اکثر اوقات این پرنده را از 
حیث زیبایی، سفیدی و نغمه خوش، استعاره از زن دانسته اند )شوالیه 
بر  کبوتری  سیمای  به  خدا  روح  انجیل  در   .)542  ،1385 گربران،  و 
حضرت عیسی هبوط می کند: »عیسی چون تعمید یافت، بی درنگ از آب 
برآمد که در ساعت، آسمان بر وی گشوده شد و روح خدا را دید که چون 
کبوتری هبوط کرده بر وی برظاهر شد« )انجیل متی، باب 3، آیه 16(. 

در اساطیر»کبوتر ماده به جهت وجاهت و سپیدی، نماد پاکی، خلوص و 
سادگی است. با شاخه زیتون در منقار، نماد صلح، میانه روی، توازن، امید 
و مطالبه خوشبختی است« )شایسته فر و غفاری، 1394، 7-8(. نقش 
کبوتر بر روی دیوارهای بینه و خلوتی حمام مشیر دیوان و شیخ الاسلام 
آهک بری شده است )جدول 5(. در سربینه حمام شیخ لطف الله سه کبوتر 
نقش شده که یکی گیاهی به منقار گرفته که نماد صلح است و دیگری 
به شیء گوی مانند نوک می زند و کبوتر دیگری در حال حرکت بر بالای 

طاقچه نقش شده است.
خویش  قدرت  مظهر  و  شعار  را  پرنده  این  باستان،  ایرانیان  عقاب 
قرار داده بودند )دهخدا، 1334، 12927؛ معین، 1371، 2320(. در 
باورهای اساطیری، عقاب سلطان پرندگان، مظهر خورشید و تنها پرنده ای 
همه ی  پرواز  حال  در  عقاب  شود.  خیره  خورشید  به  می تواند  که  است 
موجودات روی زمین را تحت نفوذ خود دارد که نشان برتری اوست )دادور و 
منصوری، 1390، 111(. همچنین نماد آزادی محسوب می شود )صرفی، 
1386، 64(. نقش عقاب پس از طاووس در میان نقوش آهک بری حمام 
مشیر دیوان، شیخ الاسلام و خان جایگاهی مهم دارد. تصویر عقاب در 
حمام مشیر دیوان به صورت عقاب های پشت به هم و در حمام ملالطف الله 
به همان شکل ولی شمشیر در پنجه دارند )جدول 5(. عقاب در حمام 
ملالطف الله همراه با شمشیر، بیان کننده ی اجرای عدالت است که ارتباط 
مستقیمی با بانی حمام دارد. نقش عقاب به صورت منفرد و گاه به صورت 
قرینه یا حمله به حیوان دیگر در حمام های استان کردستان از جمله: خان 
و شیشه به چشم می خورد. در آهک بری حمام مشیر دیوان، شیخ الاسلام 
و خان تصویر عقاب همرا با ماری در نوک منقار کشیده شده است )جدول 
مار دو قطب متضاد  و  از فرهنگ های کهن، عقاب  باور بسیاری  در   .)3

جدول 4. الحاق دُم طاووس در دوره قاجار.

سیمرغبراق چاپ سنگی

منسوب به محمد زمان، موزه آستان قدس رضوی.
 مأخذ: )طاهری، 1391، 22(.

منسوب به شجاعی مشهدی، 1268 ه.ق.
مأخذ: )بوذری، 1389، 135(

پارچه ابریشمی با نقش سیمرغ ساسانی ، قرن ششم و هفتم 
م. مأخذ: )طاهری، 1391، 21(.

منسوب به مکتبی شیرازی ، 1270 ه.ق.
مأخذ: )وکیلی و لعل شاطری، 1394، 64(

منسوب به راجی کرمانی، 1312 ه.ق.
مأخذ: )وکیلی و لعل شاطری، 1394، 63(

نقش سیمرغ از آبدان نقره ای، ساسانی قرن ششم م.، 
موزه آرمیتاژ. مأخذ: )طاهری، 1391، 21(
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جدول 5. نقوش حیوانی حمام های  خصوصی و نمونه های قابل مقایسه استان کردستان.

نقوش حمام های قابل مقایسهنقوش حمام های مورد مطالعهعنوان

شیر

شیخ الاسلام 
 

شیخ الاسلام
خان

حاج صالح

بزکوهی

 
خانشیخ الاسلاممشیر دیوان

----

طاووس

شیشهخانشیخ الاسلاممشیر دیوان

کبک

خانخانشیخ الاسلاممشیر دیوان  

کبوتر

خانشیخ الاسلاممشیر دیوان

----

عقاب

خانشیخ الاسلاممشیر دیوان
خان

مار

 
خانشیخ الاسلاممشیر دیوان

----



90
نشریه هنرهای زیبا :  هنرهای تجسمی  دوره 29  شماره 3  پاییز 1403

طیبه حسین پور درخشش و همکاران

هستند که گاه بسیار نزدیک به یکدیگر و گاه نشانگر جدایی آسمان و زمین 
هستند. پرنده نماد آسمان، نور و جایگاه بغان و مار نماد آب، زمین، ظلمت 
و نیروهای زیرزمینی است )Luker, 1983 ،21(. گولان معتقد است »مار 
نماد زمین و عقاب نماد آسمان است. به عبارتی دیگر پیوند میان آسمان و 
خدای زمین که ایده اصلی دین کشاورزان اولیه است را بازنمایی می کنند«  

)ملک و مختاریان، 1391، 170(. 
مورد  گسترده   طور  به  تاریخ،  از  پیش  ادوار  از  خزنده  جانور  این  مار 
پرستش بوده و یک نماد دینی با مفاهیم وسیع و متنوع به شمار می رفته 
است )هال، 1390، 93(. قداست مار بنا به فرم خاص جسمش نیست، 
بلکه به دلیل انرژی است که این آفریده ی موجی شکل به جهان اطرافش 
انتقال می دهد )رفیع فر و ملک، 1392، 15(. در نزد عیلامی ها مار حافظ 
به دلیل پوست اندازی  )بهمنی، 1389، 113(.  ثروت است  و  آب، خرد 
مار مردمان تصور می کردند که این حیوان همیشه می تواند تجدید حیات 
کند؛ به همبن دلیل جاوید، نامیرا، دارای طول عمر زیاد و قدرت شگرف 
است. همچنین عامل اغوای آدم در بهشت و نماد زندگی و رستاخیز و 
دیوار شمالی  در  و حصاری، 1392، 150(.  )منیری  است  بوده  نوزایی 
سربینۀ حمام ملالطف الله بالای ورودی سربینه نماد یک پرنده در حال 
شکار یک مار، به چشم می خورد که نشان دهنده ی ایده و تفکر سازندگان 
آن زمان دارد )جدول5(. در نمادهای قدیم زمانی که پرنده ای با مار در 
حال جدال بود، نشان دهنده ی غلبه خیر بر شر، ملکوتی بر ناسوتی، نور 
بر تاریکی و نیروهای معنوی بر مادی بودند، زیرا پرندگان نماد شمسی و 
نور عینی هستند و مار نماد تاریکی و غیرعینی و مرتبط با جهان زیرین 
)بهمنی، 1389، 109-111(. هال در مورد نقش مایه جنگیدن یک پرنده 
و مار می گوید این نماد اشاره به ستیز میان نیروهای خورشید و زمینی 
دارد. مار از موجودات وابسته به ایزد بانو- پرنده )عقاب( است که هر دو 
نماد آشکار آب، باروری و حاصلخیزی هستند. مارها همانند صاعقه های 
باران زا هستند و ایزد بانو در شکل پرنده، آب های آسمانی)مارها( را به زمین 
فرو می فرستد تا باعث باروری انسان، حیوان و گیاه شود. پس می توان 
احتمال داد نقش مار و پرنده)عقاب( در حمام مشیر دیوان، شیخ الاسلام 
و خان در استان کردستان، حاکی از اساس و قدرت ایزد بانو در آفرینش 
آب، باروری و حاصلخیزی است. علاوه بر این تعبیرات گوناگون، از آسمان 

و زمین، به عنوان پرنده و مار، اتحاد و ازدواج این دو ضد و متحد شدن 
آن ها، همانا 

آفرینش، ریزش باران، حاصلخیزی و باروری است. نقش عقاب با ماری 
در نوک منقارش نماد ایزد بانو بوده که نعمت های آب، باروری، حاصلخیزی، 

بی مرگی، سرسبزی، نشاط و ... را بر این سرزمین فرو می ریزند.

4. نقش ترنج
مقدمه ی نقش ترنج در ایران،»سواستیکا« )صلیب شکسته، به معنای 
خوشبختی( بود که بیشتر در تمدن های شرق مانند چین، هند و ایران 
 .)5  ،1390 )هال،  است  مانده  جای  بر  ق.م(  چهارم  و  پنجم  )هزاره ی 
نقطه،  همچون  آن  پایه ای  ابعاد  به  باید  ترنج  نمادین  جنبه  یافتن  برای 
مرکز، دایره و مربع دقت کرد تا بتوان رابطه ای منطقی بین این نقش با 
اندیشه هنرمند پی برد. نقش ترنج در مرکز دیوار حمام به صورت اشکالی 
مابین چهارگوش تا مدور در حال تغییر است. حقیقت و ذات به صورت 
نقطه کروی است )همدانی، 1388، 350(. این مبحث به پاکیزه بودن 
ذات مقدس الهی اشاره دارد که ما در ترنج به والاترین شکل ممکن آن را 
در مرکز و با گردش های نقوش فرعی در اشاره به »نقطۀ« مرکزی ترنج بر 
روی دیوارهای حمام می بینیم. در امر طواف، محوطه گرد اطراف کعبه که 
دوایر متحدالمرکز انسانی بر گِرد آن در چرخش هستند حالت چهارگوش 
کعبه را تغییر می دهد و انسان را به حرکت تشویق می کند. این عمل علاوه 
می گیرد.  بر  در  نیز  را  انسانی  روح  کلی  جنب و جوش  جسم،  تحرک  بر 
به کارگیری نقش ترنج در عصر زندیه دنباله نقوش عصر صفویه بوده که 
در تزیین  حمام های شهر سنندج ندرت ابداع و ترکیب بندی جدید در آن 
دیده می شود. برای نمونه، ترنج ساده به شکل سرو با گلدانی از گل ها و 
یا گلدانی با نقوش اسلیمی که در دیوارهای بینه و گرمخانه حمام  مشیر 
دیوان قرار دارد و قابل مقایسه با نقوش ترنج  حمام های وکیل، قصلان و 
خان است )جدول6(. گونه دیگری از ترنج که به ترنج دهان اژدری معروف 
شده )شکل کلی این نقش به شکل ترنج که در طرفین به سر دو پرنده ختم 
می شود( در حمام  شیخ الاسلام وجود دارد که قبلًا در دوره ی صفویه نیز 

مشاهده شده و قابل مقایسه با حمام خان و وکیل است )جدول6(. 

5. نقش گلدان گل و حیوانات در اطراف آن ها

جدول 6. نقش ترنج سرو و دهان اژدری در حمام های استان کردستان.
نقوش ترنج در حمام های قابل مقایسهنقوش ترنج در حمام های مورد مطالعهنوع ترنج

ترنج دهان 
اژدری و سرو

خانوکیلشیخ الاسلاممشیر دیوان

ترنج ساده

قصلانمشیر دیوانمشیر دیوان

----
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یکی از نقوشی که در فضای بینه حمام  شیخ الاسلام و مشیر دیوان قرار 
گرفته، گلدان گل به شکل سرو با نقوش اسلیمی که در دو سوی آن بز و 
طاووس نقش شده است )جدول 7( و قابل مقایسه با نقوش حمام خان، 
وکیل، شیشه و قصلان است. نقش هایی با این اسلوب در حمام های عصر 
قاجار، متأثر از نقش گل و گلدان عصر صفوی بوده اند. نقش طاووس توأم 
با مفاهیم مذهبی همراه است. نقش طاووس  با درخت زندگی بیش تر 
اسلامی  دوره  هنری  آثار  در  سمبلیک  نقش  عنوان  به  این که  بر  علاوه 
کاربرد داشته، بلکه این پرنده در دوران باستان به عنوان مرغ مقدس در 
دین زرتشت مورد توجه بوده است )نک: بهمنی، 1389(. »طاووس های 
انسان  طبیعت  دوگانگی  تجلّی  حیات،  درخت  سوی  دو  در  ایستاده 
همراه  قرینه  صورت  به  طاووس  نقش   .)252  ،1386 )کوپر،  هستند« 
با درخت زندگی از جمله نقوشی است که در معماری دوران اسلامی به 
وفور به چشم می خورد. درخت سرو )درخت زندگی( به گیاهان و حیوانات 
حیات می بخشد، به همین دلیل با آن ها نقش شده است )دادگر، 1380، 

16(. پیرامون منشأ و نماد این نقش )نک: گیرشمن، 1350( که تا دورۀ 
قاجار ادامه یافته است. کاربرد این نقش در هنرهای تزیینی و سمبلیک 
بین النهرین از سه هزار و پانصد سال ق.م و در ایران از عصر ساسانی بوده 
است. در افسانه های باستان، درخت مقدس نیز با همان محتوا و هم پایه 
در   .)48-47  ،1394 شافعی،  و  )مبینی  است  آمده  زندگی  درخت  با 
کتاب اوستا از درختان مقدسی که نگهبانانی دارند )نک: اوستا، 1370( 
سخن رفته است.  نقش گلدان با طاووس در دو سوی آن در دوره صفویه 
در بناهای متنوع از جمله مساجد، مدارس دینی و امام زاده ها استفاده 
شده است. درخت زندگی در فرهنگ های باستانی سراسر جهان، سمبل 
رشد و باروری یا وسیله ی خیروبرکت محسوب شده است. در دیوار ۀ غربی 
گرمخانه حمام شیخ الاسلام، نقش طاووس در مقابل هم در دو سوی یک 
درخت با زیبایی خاصی منقش شده است. دلیل استفاده از درخت سرو 
در حمام های دوره ی قاجار علاوه بر جنبه ی تزیین، نماد شگون، برکت، 

خیرخواهی، باروری، جاودانگی، طول عمر و دوام سلطنت هستند. 

جدول7. نقش گل و گلدان و حیوانات اطراف درخت زندگی در حمام  های استان کردستان.

نقوش در حمام های قابل مقایسهنقوش در حمام های مورد مطالعهنوع نقش

گلدان و 
حیوانات 

اطراف درخت 
زندگی

نقش طاووس در 
اطراف درخت 

زندگی

شیخ الاسلام

خانوکیل

خانشیشه

نقش بز در 
اطراف درخت 

زندگی

شیخ الاسلام 

---------

نتیجه
از ادیان  ایران، پیوسته بین هنر و آداب معنوی متأثر  تاریخ  در طول 
ارتباط بسیار نزدیکی وجود داشته است. هنرمند این ارتباط را به بهترین 
و زیباترین شکل در قالب های تجریدی، واقع گرا و حتی به صورت نمادین 
در هنرهای مختلفی از جمله آهک بری  به تصویر کشیده است. آهک بری 
در میان آرایه های تزیینی حمام ها جایگاه مهمی به خود اختصاص داده، 
به دلیل شکل پذیری آسان آهک و کاربرد آن به عنوان مصالح ساختمانی 
مقاوم در فضاهای مرطوب و گرم حمام بوده است. اوج شکوفایی این هنر 

تزئینی مربوط به دوران قاجار است. تزئینات آهک بری حمام ها بیشتر در 
قسمت سربینه، گرم خانه و در برخی موارد در خلوتی اجرا شده اند. معمولًا 
سربینه حمام ها به دلیل داشتن فضای بیشتر و دمای پایین تر برای اجرای 
نقوش مناسب تر بوده است. کوتاه بودن ارتفاع گرم خانه و رطوبت بالا نیز 
دلیل دیگری برای عدم اجرای آهک بری در این بخش می باشد. استفاده 
از نقوش گیاهی، هندسی و حیوانی بویژه تصویر پرندگان از جمله طاووس 
و مرغان بهشتی، زینت بخش فضای اصلی حمام های قاجاری بوده است. 
آنچه در تزئینات آهک بری حمام های دورۀ قاجار مشاهده می شود، مرحلۀ 
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است.  زندیه  و  صفویه  دوره ی  آهک بری  تزئینات  و  نقوش  یافتۀ  تکامل 
تعدادی از نقوش تزیینی متأخرتر حمام ها، مانند اسلیمی ها و ترنج ها در 
گذر زمان تکامل یافته اند، اما بسیاری از نقوش تزیینی مانند نقش سرو، 
در  خود  اولیه  شکل  هندسی  نقوش  و  شش پر  ختایی،  نیلوفر،  گل های 
دوره ی هخامنشی و ساسانی حفظ کرده اند. نقوش گیاهی در هنرهای 
خیرخواهی،  برکت،  شگون،  نماد  تزیین،  جنبه ی  بر  علاوه  قاجار  دوره 
باروری، جاودانگی، طول عمر و دوام سلطنت هستند. در دورۀ قاجار شاهد 
رشد و گسترش تصاویری با مضمون های ادبی و اسطوره ای هستیم که از 
دورۀ زندیه آغاز شده بود. وجود تزئینات پرکار در فضاهای مختلف حمام ها 
نشان از اهیمت و جایگاه صاحبان عمارت دارد. نقوش حیوانی به صورت 
اساطیری و نمادین در تزئینات دیوارهای حمام مورد توجه قرار گرفته اند. 
استفاده از نقش طاووس در فضاهای حمام مشیر دیوان و شیخ الاسلام 
نشان از باروری و زیبایی و نقش بز نشان از رهبر و سردسته بودن، دارد 
)اشاره به ملا لطف الله شیخ الاسلام به عنوان رهبر مردم در اعتراض به ظلم 

و جور حاکمان و میرزا یوسف مشیر دیوان فرزند یکی از رجال سیاسی بنام 
دوره ی قاجار استان کردستان(. با توجه به موقعیت اجتماعی ملالطف الله 
و  قدرت  نماد  به عنوان  شیر  از  بوده  کردستان  قاضی  که  شیخ ا لاسلام 
شمشیرهایی که در دست شیر و پنجه های عقاب وجود دارد نشان دنده ی 
این  تزئینات  در  شمشیر  و  خورشید  و  شیر  نقش  است.  عدالت  اجرای 
حمام  ها همچنین استفاده از توازن و قرینگی در اکثر نقوش آن احتمالًا با 
مقام و پست بانی بناها در ارتباط می باشد. برخی از نقوش پرندگان مانند 

کبک و بلبل را می توان جزء فرهنگ بومی مردم استان کردستان دانست.

سپاسگزاری
مراتب سپاس خود را از کارمندان میراث فرهنگی استان کردستان، 
پویا  آقای  جناب  و  بنده  اختیار  در  آرشیوی  اطلاعات  دادن  قرار  برای 
طالب نیا مدیر وقت پایگاه فرهنگی هورامان در خصوص فراهم کردن ایاب 

و ذهاب و گرفتن مجوز برای حمام های مورد مطالعه تقدیم می دارم. 

پی نوشت
1. کلمه براق از ماده »بَرق« مشتق شده است؛ چرا که حرکت آن بسیار سریع 
و تند بوده، به مانند برق که حرکتی سریع و بسیار تند دارد )ابن منظور، 1408، 

382؛راغب اصفهانی، 1374، 261(.
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