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Cooperation of skilled Sassanid painters and metal workers led to the creation of 

masterpieces in the collections and museums and around the world, especially the 

silver plates that were decorated by augmentation, hammering, engraving, gilding, 

and other techniques. On the one hand, noble tastes led to creation of these artifacts, 

whereas forgers take the opportunity to produce fakes similar to the original artifacts. 

Therefore, due to the high rate of discoveries from smugglers, the objects must be 

studied and authenticated more deeply. The present paper studies a silver plate with a 

ram design that was produced during the Sassanid period and which was discovered 

by smugglers in Mazandaran province. The plate is registered in the historical list of 

Sari Collection, however, the author hesitated to confirm the authentication of the 

same object. Through study, the author recognized the original plate, which led to 

present paper as the authentication and comparison of both. The present paper points 

to the authentication methods of the Sassanid silver plate, while introducing motifs 

that reflect a powerful government with royal requisites and religious rites, however, 

in the end, while the plate expresses the skillfulness of a master who created the most 

appropriate composition, the authentication of the plate denied and has been listed 

as a forgery. 
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1. Introduction

The Sassanid kingdom was of the most powerful Iranian dynasties that deeply influenced the 

artistic and cultural evolution of Iran. Roman Ghirshman explains art of the period as having 

“a mixed composition, combining influences from east and west, presenting a national Iranian 

melting pot, aimed at reclaiming ancient Achaemenid honor and credit” (Ghirshman 1350: 134). 

Metal works are highly regarded among contemporary artists. The objects that reveal skill of 

the contemporary artists and highly regarded across world (Ehsani 1382: 104), especially silver 

vessels that were manufactured using several techniques including engraving, augmentation, 

molding, embossment, and gilding (Ganter & Jet 1383: 360-362). 

The cooperation of skillful painters, metal workers, and engravers led to manufacturing unique 

masterpieces in the collections across the world. Yet the renown of this type of object has led to 

forgeries, in which fake objects are produced following a contemporary style.

Therefore, it should be noted that the analysis and authentication of objects obtained from 

looters is a necessity. The present paper involves in study of a silver plate with ram design that 

was manufactured following Sassanid style and seized from looters in Mazandaran in the year 

1389 (2010/11) (Fig. 1). The curator of the Sari Collection registered the plate as an original 

object, however, the author revisited the plate and doubted its authenticity. Through investigation, 

the original plate was recognized and is presented in the present paper. There was an opportunity 

to study the artistic composition of the plate, considering the aesthetic and artistic skill of the 

Sassanid metalworker. Additionally, the present paper introduces the iconology of motifs, 

considering orientation of design and type of engraving. 

2. Methodology

Bibliographic research and the examination of credible sources, along with digital comparative 

analysis of similar images, constitute key methodologies for the study and authentication of 

the plate. Sassanid plates have generally been discovered of mountainous regions of Caucasia, 

Mazandaran, Susa, Qasr-e Abu Nasr, Tal-e Malyan, and other regions in Iran (Chegini 1367: 

17-22). The vessel is sometimes gilded with various designs (Bosili and Scheratto 1383: 85). 

Contemporaneous artists were always supported by high-ranking nobles (Pope 1338: 57). The 

artists were inspired by nature and tried to present royal and ritual demands (Harrper 1986: 592). 

The most significant studied Sassanid silver plates are the gilded vessel with Khosrow II’s figure 

in the Hermitage (Harper-Meyers 1981: 220) (Fig. 2), the gilded plate from Russian Cherdin 

(ibid: 228) (Fig. 3), the gilded plate from Russian Preshchina (ibid: 229) (Fig. 4), the silver plate 

in the Metropolitan Museum of Art (Pope 1945: 229) (Fig. 5), the gilded plate with figure of Piruz 

or Ghobad I (Harper-Meyers 1981: XII) (Fig. 6), the gilded plate with a royal hunting scene and 
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a king with a horned helmet hunting a boar (ibid: XIV) (fig. 7), the gilded bowl with a scene of 

vine, birds, and four leg animals (Holmes 1968: 23) (Fig. 8), the gilded plate in Arthur Sackler 

Gallery with a middle Persian inscription (Grabar 1967: 125) (Fig. 9), a plate with ram design that 

has a ribbon on the back of its neck (Harper 1978: 127), the gilded plate from Arthur M. Sackler 

Gallery (Ganther and Jet 1383: 188) (Fig. 11), two gilded plates with a scene of a ram and tulips, 

in the Metropolitan Art Museum of New York (Brunner 1978: 116-117) (Figs. 12-13). 

3. Introduction to the case study

The vessel is a silver plate with a diameter of 21.6 cm. It is composed of two joined shells formed 

using a hammering technique, while the decorative elements were created using the toreutic 

method. The upper shell features a scene depicting a ram facing left, adorned with a ribbon; the 

background includes a vine and mountainous landscape with vegetation (Fig. 14). The outer shell 

displays a plain design with a shallow groove.

4. Authentication of the vessel

The plate is an imitation of the Sassanid artistic style, firstly, registered as an original object the 

collection of Museum of Sari, where the author doubted the authenticity following characteristic 

criteria including orientation of the design. Most importantly, animal figures on Sassanid plates 

never face to left. Following written sources, the author recognized the plate of Museum of Boston 

as the forgery template (Fig. 17), however, they have both general and specific differences. 

5. Composition of the original plate

Composition presents both integrity and appropriation through parts of a piece (Rankinpour 1382: 

4). A Sassanid artist balanced the visual heaviness of the ribbon on the neck of the ram with a vine 

within a hypothetical triangle. He/she designed the vine on the chest of the ram to fill the scene 

and direct the audience look from right of the image to the ribbon, or vice versa. The artist used 

various symbols designed the highest vine on the tip of the triangle, with two birds at the most 

appropriate place.   

6. Conclusion

The plate of the collection of the Sari Museum is a forgery of Sassanid designs and technology, 

without observance of primary decorative principles of the period. The designs of Sassanid plates 

face to the right, while contemporary toreutics, under the Isfahan school, differ from the Sassanid 

techniques. The original plate contains several symbols of ancient Iran and Zoroastrianism: a ram 

with curved horns symbolizes God and points to victory, and a raised ribbon relates to monarchy; 
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a vine implies emergence of the spring season and means productivity and farewell; and finally, 

the bird is a profitable bird for farms. The Sassanid artist was so skilled as to compose triangle 

with different symbols to create a valuable piece. Consequently, the plate of the Collection of Sari 

is rejected as authentic, and has been reregistered as a forgery, no. 181-2.

Acknowledgments

I sincerely appreciate and express my gratitude to the respected officers of the Protection Unit of 

the General Department of Cultural Heritage, Tourism, and Handicrafts of Mazandaran Province, 

who diligently contributed to the discovery and seizure of the examined specimen. Moreover, I am 

deeply grateful for the kind cooperation of Ms. Tahereh Tahmasbi, the former responsible officer 

of the Cultural-Historical Properties of the Department, and Mr. Jamshid Mohammadi, the current 

responsible officer, for providing the confiscated vessel for photography and documentation 

purposes.

Conflict of Interest 

The author declares no financial, research, or organizational conflicts of interest that could 

influence the outcomes of this study. Additionally, this article has not been published in any other 

journal.



Publisheder: University of Tehran Press.  

تاریخچه مقالهچکیده

https://jarcs.ut.ac.ir/

مــــطالعات باســـــتان‌شـــــناسی 
شاپای چاپی: 9297-2251  -  شاپای الکترونیکی: 2676-4288

  شــمارۀ 36    ســال هفـــدهم    زمســتان و بــــهار   

بررسی اصالت بشقاب سیمین با نقش قوچ در گنجینۀ ساری

1. استادیار گروه باستان‌شناسی، پژوهشکدۀ باستان‌شناسی، پژوهشگاه میراث‌فرهنگی و گردشگری، تهران، ایران. 
Soortijee_archaeologist@yahoo.com :رایانامه

گردیــد تــا شــاهکار آنــان  همــکاری و هم‌ســویی نقاشــان، فلزگــران و قلم‌زنــان ماهــر دورۀ ساســانی موجــب 
گیــرد؛  در زمــرۀ اشــیاء شــاخص و منحصربه‌فــرد گنجینه‌هــا و مجموعه‌هــای شــخصی در سراســر دنیــا قــرار 
به‌خصــوص آن‌دســته از ظــروف ســیمینی کــه بــا به‌کارگیــری از فنونــی متنــوع، همچــون: تــراش‌کاری، قلم‌زنــی، 
کنــده‌کاری، برجســته‌کاری، ریخته‌گــری، الصــاق قطعــات تزئینــی و زرانــدود ســاخته شده‌اســت. ازســویی توجــه 
و علاقــۀ قشــری خــاص بــه این‌دســته از آثــار موجــب گردیــد تــا جاعــان امــوال هنــری فرصــت را غنیمــت شــمرده 
و مصنوعــات تقلبــی خــود را بــه ســبک و ســیاق آن‌ دوره تولیــد نماینــد؛ بنابرایــن بایســته اســت، باتوجــه بــه 
ــا نگاهــی ژرف‌تــر  ــار فرهنگی-تاریخــی، امــوال ضبط‌شــده از آنــان را ب گران آث آمــار بــالای کشــف اشــیاء از ســودا
بررســی کــرده، از اصالــت آن‌هــا مطمئــن شــویم. ایــن پژوهــش بــه مطالعــۀ بشــقاب ســیمین بــا نقــش قــوچ کــه 
بــه ســبک دورۀ ساســانی تولیــد‌ شــده و از قاچاقچیــان در اســتان مازنــدران به‌دســت آمــده ‌اســت، می‌پــردازد؛ 
اثــری کــه به‌عنــوان شــئ اصــل در دفتــر امــوال گنجینــۀ ســاری ثبــت شــد؛ امــا در بازبینــی مجــدد، اصالــت آن 
توســط نگارنــده مــورد تردیــد قــرار‌ گرفــت، در رونــد انجــام کارشناســی مجــدد، بشــقابی کــه فــرد جاعــل از روی 
آن الگوبــرداری نمــود، شناســایی و مراحــل بررســی اصالــت آن در پژوهــش حاضــر ارائــه گردیــد. ایــن جســتار 
ضمــن اشــاره بــه شــیوه‌های تشــخیص اصالــت بشــقاب‌ گنجینــۀ ســاری، بــه معرفــی نقش‌مایه‌هــای بشــقاب 
اصــل دورۀ ساســانی کــه هنرمنــد آن را بــا الهــام از طبیعــت و زندگــی انســان‌ها ســاخته و الگــوی فــرد جاعــل قــرار 
ــازی و  ــذف قرینه‌س ــا ح ــی ب ــاً ذهن ــکل کام ــه ش ــه و ب ــت از روی تجرب ــه توانس ــدی ک ــردازد. هنرمن ــت، می‌پ گرف
اســتفاده از نیروهــای بصــری ناشــی از شــکل و زمینــه، مناســب‌ترین ترکیب‌بنــدی را در نقــش زمینــه پدیــد آورد. 
درنتیجــۀ ایــن مطالعــات، اصالــت بشــقاب گنجینــۀ ســاری مــردود اعــام گردیــده و درنهایــت ایــن اثــر به‌عنــوان 

یــک شــئ جعلــی در دفتــر امــوال مخــزن ثبــت گردیــد.
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1. مقدمه 
شاهنشــاهی ساســانی از مقتدرتریــن سلســله‌های ایرانــی بــود کــه توانســت در طــول چهــار قــرن تأثیــر ژرفــی در تکویــن 
فرهنــگ و هنــر ایــران بگــذارد. »رومــن گیرشــمن« در بــاب هنــر ایــن دوره می‌نویســد: »هنــر ساســانی صورتــی ترکیبــی 
داشــت؛ یعنــی بــا این‌کــه از شــرق و غــرب تأثیــر پذیرفــت؛ امــا در بوتــۀ ملیــت ایرانــی گداختــه و بــا یــک برنامــۀ سیاســی 
ــی درآمــد« )گیرشــمن، 1350:  ــر مل ــه شــکل هن ــار دیگــر ب ــار و افتخــار گذشــتۀ هخامنشــیان، ب ــا هــدف بازگرفتــن اعتب ب
ــار هنرمنــدان ایــن‌ دوره از جایــگاه ویــژه‌ای برخــوردار بــوده اســت و تولیــد ظــروف ســیمین،  134(. فلزگــری در بیــن آث
ج  مهــارت و ســلیقۀ هنرمنــدان ایــن عصــر را نمایــان می‌ســازد؛ به‌نوعــی کــه امــروزه نیــز به‌ســبب ظرافــت و تنــوع در خــار
از مرزهــای ایــران موردتوجــه اســت )احســانی، ۱۳۸۲: ۱۰۴(؛ به‌خصــوص آن‌دســته از ظــروف ســیمینی کــه بــا به‌کارگیــری 
ــات  ــاق قطع ــا الص ج ی ــری، دَر ــته‌کاری، ریخته‌گ ــده‌کاری، برجس ــی، کن ــراش‌کاری، قلم‌زن ــون: ت ــوع، همچ ــی متن از فنون

کاری ســاخته شــده اســت )گانتــر و جــت، 1383: 360 تــا 362(. تزئینــی و طــا
ایــن آثــار بعضــاً در طــول قــرن 19 و اوایــل قــرن 20م. و در جریان فعالیت‌ انگلیســی‌ها در افغانســتان و هند، همچنین 
کوهســتانی اورال و قفقــاز شناســایی شــده اســت و پــس از دست‌به‌دســت شــدن‌های  توســط روس‌هــا در منطقــۀ 
لان هنــدی، افســران انگلیســی و عتیقه‌فروشــان و اشــراف روســی، بــه موزه‌هــا راه‌یافتــه‌ و موردتوجــه  بســیار بیــن دلا
هنردوســتان و پژوهشــگران قــرار گرفتــه اســت. طــی دو قــرن اخیــر تعــداد زیــادی از این‌دســت ظــروف ســیمین ســاده و 
زرانــدود به‌واســطۀ کشــفیات اتفاقــی یــا حفاری‌هــای غیرمجــاز، از نقــاط مختلــف ایــران، ازجملــه: مازنــدران، شــوش، 

قصــر ابونصــر، تــل ملیــان و دیگــر نقــاط کشــور کشــف شــده ‌اســت.
به‌غیــر از مــوزۀ ملــی و مــوزۀ رضا‌عباســی در تهــران و البتــه مــوزۀ بــزرگ ارمیتــاژ در روســیه کــه بیشــترین نمونه‌هــا را 
ــی  در خــود جــای داده‌ اســت، می‌تــوان بــه مــوزۀ ارمازیــس و سارگوشــی در گرجســتان، قفســۀ نشــان‌ها و کتابخانــۀ مل
پاریــس، مــوزۀ بریتانیــای لنــدن، گالــری هنــر والتــرز بالتیمــور و گالــری هنــری فریــر در واشــنگتن دی‌ســی آمریــکا و مــوزۀ 
پرگامــون برلیــن نیــز اشــاره کــرد کــه از ظــروف ســیمین ساســانی نگــه‌داری می‌کننــد )چگینــی، 1367: 22-17(. گفتنــی 
کنــون اطــاع دقیقــی از محــل ســاخت ایــن ظــروف ارزشــمند در دســت نبــوده‌ اســت )لک‌پــور، ‌1375: 10(،  اســت؛ تا

لااقــل آثــار موجــود در ایــران حاصــل فعالیت‌هــای باستان‌شناســی نیســتند.
ظــروف ســیمین ساســانی براســاس نــوع کاربــری و اشــکال، بــه دســته‌هایی مشــتمل‌بر قاب‌هــا، کاســه‌ها، جام‌هــای 
گــرد یــا زورقی‌شــکل بــا لبه‌هــای صــاف یــا دالبــردار، تنگ‌هــا و ابریق‌هــا تقســیم می‌شــوند )گیرشــمن، 1350: 204(. 
کوزه‌هایــی بــا پایــۀ بلنــد و  بیشــترین فرم‌هــای به‌کاررفتــه در ایــن اشــیاء بشــقاب‌های بــزرگ و ســینی‌های مــدور، 
گــون، مثــل  گلدان‌هــای گلابی‌شــکل هســتند. نقــوش روی ایــن ظــروف گاهــی زرانــدود بــوده و راوی موضوعــات گونا
تصاویــر شــکارگاه‌های ســلطنتی، تاج‌گــذاری، ضیافــت، رقــص و نقوشــی بــا ویژگی‌هــای مذهبــی، چهــره و نیم‌تنــۀ 

بعضــی از ســرکردگان و نقش‌مایه‌هایــی از حیوانــات واقعــی و خیالــی اســت )بوســایلی و شــراتو، 1383: 85(.
ــی، شــامل: 1- بشــقاب،‌ 2- ابریــق و بطری‌‌هــای  ــه چهــار گــروه اصل ــزات عصــر ساســانی را ب »یارشــاطر« نقــوش فل
آراســته بــه انــواع پیکره‌هــای زنــان، 3- کاســه‌های نیمکــره‌ای کوچــک بــا تصاویــری از رویدادهــای روزمــرۀ زندگــی، و 
ح‌هایــی کــه  4- ظروفــی بــا نقــوش حیوانــات و گیاهــان تقســیم می‌کنــد )یارشــاطر، 1377: 680(. به‌نظــر می‌رســد؛ طر
فلــزکاران دورۀ ساســانی در آثارشــان بــه‌کار بردنــد، بــا حمایــت و تشــویق طبقــات عالــی همــراه بــوده اســت )پــوپ، 1338: 
57( و ایــن هنرمنــدان بــا الهــام از طبیعــت و زندگــی انســان‌ها، بازتــاب حکومــت قدرتمنــد را همــراه بــا نیازهــای ســلطنتی 

 .)Harper, 1986: 592( و آئین‌هــای مذهبــی نشــان‌دادند
بــا بررســی ظــروف ایــن دوره و مقایســۀ تــاج شــاهان و نقــوش روی ســکه‌ها، ســه دورۀ عمــدۀ تولیــد، شــامل: دورۀ 
اولیــه، میانــی و واپســین شناســایی شــد. در دورۀ اولیــه و بیشــتر در ســدۀ اول حکومــت، نقــش نیم‌تنــۀ اشــراف‌زاده‌ در 
مرکــز ظــرف قــرار گرفتــه ‌اســت؛ در دورۀ میانــی کــه از پادشــاهی »شــاپور دوم« آغــاز شــد و تــا قــرن پنجــم میــادی ادامــه 
یافــت، تصویــر شــاه به‌صــورت ســواره یــا پیــاده درحــال شــکار حیوانــات مختلــف ترســیم گردیــد و در واپســین مرحلــه، 
نقش‌مایه‌هــا تاحــدودی قــراردادی بــوده و تحــول داخلــی آن انــدک و بیشــتر تقلیــدی اســت )دیمانــد، 1335: 134(.
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در هــر صــورت تنــوع چشــم‌نواز نقــوش‌، مثــل صحنه‌هــای شــکار، جلــوس شــاه، اعطــای منصــب و ضیافــت، 
رامشــگری، پرنــدگان، گل‌هــا و حیوانــات افســانه‌ای و یــا صحنه‌هایــی بــا ویژگی‌هــای مذهبــی )زمانــی، 1355: ۲۳( 
موجــب گردیــد تــا دســت متخلفــان در تولیــد آثــار جعلــی نیــز بازتــر شــود. بــر کســی پوشــیده نیســت کــه هــدف از جعــل 
ــب  ــۀ فری ــر زمین ــا این‌ام ــه چه‌بس ــوده ک ــت ب ــای هنگف ــب ثروت‌ه ــردم و کس ــاص از م ــری خ ــال قش ــازی، اغف ــا بدل‌س ی
ــار  ــا آث ــاً بــا جنــس و نقــش مشــابه ب کارشناســان زبــده را نیــز فراهــم کــرده ‌اســت. فــرد جاعــل معمــولاً اشــیاء خــود را عین
اصــل می‌ســازد یــا بــا الهام‌پذیــری از تکنیک‌هــا و نقــوش کهــن اقــدام بــه ســاخت اشــیاء بــدل می‌‌کنــد. در مواقعــی نیــز 
جاعلیــن زبــده به‌منظــور اغــوای خریــداران و کارشناســان، روی ظــروف و قطعــات اصــل فاقــد تزئیــن، تغییراتــی را ایجــاد 

کــرده و از این‌طریــق تشــخیص اصالــت شــئ را مشــکل می‌کننــد.
پژوهــش پیــش‌رو درصــدد بررســی و معرفــی بشــقابی ســیمین بــا نقــش قــوچ اســت کــه در ســال 1389 ه‍ــ.ش. توســط 
گاهــی شهرســتان ســاری از قاچاقچیــان امــوال فرهنگی-تاریخــی  یــگان حفاظــت میراث‌فرهنگــی مازنــدران و پرســنل آ

کشــف شــده ‌اســت )تصویــر 1(.

تصویر 1: داخل بشقاب سیمین با نقش قوچ، گنجینۀ ساری )نگارنده، 1403(.
Fig. 1: The inside of a silver plate with a ram in the Sari Museum (Author, 2024).

2. پیشینۀ پژوهش و روش تحقیق
مطالعــه و معرفــی ظــروف ســیمین ساســانی در ســال 1858م. و تــاش »م. شــابویه« )M.Chabouillet( بــا چــاپ 
فهرســتی از گنجینــۀ کتابخانــۀ ســلطنتی، همچنیــن در ســال 1905م. بــا معرفــی گنجینۀ‌ جیحون توســط »اُ. م. دالتون« 
کنــون مقــالات و کتاب‌هــای متنوعــی در زمینــۀ معرفــی تک‌اثرهــا و  )O. M. Dalton( آغــاز می‌گــردد. از آن تاریــخ تا
ــا بــه چــاپ رســید. نگارنــده باتوجــه بــه موضــوع  نمونه‌هــای شــاخص موزه‌هــا و مجموعه‌هــای شــخصی سرتاســر دنی
مقالــه ســعی کــرد تــا بــه کمــک منابــع معتبــر و شناســایی بشــقاب‌های شــاخص دورۀ ساســانی کــه حــاوی نقــش قــوچ 
چــه از نــوع پیچیــده چــه ســاده بــوده ‌اســت، بــه بررســی بشــقاب ضبط‌شــده بپــردازد؛ به‌عنــوان مثــال، بشــقاب ســیمین 
ــه از منطقــۀ  ــر ک ــۀ شــکار قــوچ اســت، ایــن اث ــان و صحن ــاژ، نمایانگــر تصویــر خســرو دوم، درباری ــدود مــوزۀ ارمیت و زران
 ،)Harper-Meyers, 1981: 220( در روســیه به‌دســت آمــد، مربــوط بــه قــرن ششــم میــادی اســت )Perm( »پــرم«
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)تصویــر 2(. بشــقاب ســیمین زرانــدود مــوزۀ ارمیتــاژ کــه از »چردیــن« )Cherdyn( روســیه به‌دســت آمــد، شــاه را درحــال 
شــکار قــوچ نشــان می‌دهــد )Harper-Meyers, 1981: 228(، )تصویــر 3(؛ بشــقاب ســیمین زرانــدود از »پرِشــچپینا« 
ــان  ــاه را نش ــط پادش ــوچ توس ــکار ق ــۀ ش ــز صحن ــود نی ــه‌داری می‌ش ــاژ نگ ــوزۀ ارمیت ــه در م ــیه ک )Pereshchepina( روس
می‌دهــد )Harper - Meyers, 1981: 229(، )تصویــر 4(. »آرتــور پــوپ« در کتــاب شــاهکارهای هنــر ایرانــی، بشــقابی 
ــۀ کمــان در  ــر از چل را از مــوزۀ متروپولیتــن نیویــورک معرفــی می‌کنــد کــه در آن شــاه در شــکارگاه درحــال رهــا کــردن تی
میــان گلــۀ رمیــدۀ قــوچ اســت )Pope, 1945: 57(، )تصویــر 5(؛ بشــقاب ســیمین زرانــدود در مــوزۀ هنــر متروپولیتــن، 
»پیــروز« یــا »قبــاد اول« را درحــال شــکار قــوچ نشــان می‌دهــد )Harper- Meyers, 1981: XII(، )تصویر 6(؛ همچنین 
بشــقاب ســیمین زرانــدودی کــه در مــوزۀ ارمیتــاژ نگــه‌داری می‌شــود، حــاوی صحنــۀ شــکار گــراز توســط شــاه ساســانی 
بــا کلاهخــود یــا تاجــی از شــاخ قــوچ اســت )Harper- Meyers, 1981: XIV(، )تصویــر 7(؛ کاســۀ ســیمین زرانــدود بــا 
 Holmes,( ــان اســت ــرزان در پشــت گــردن و تزئینــات درخــت انگــور و پرنــدگان و چهارپای ــان ل نقــش قــوچ دارای روب
کلر«  23 :1968(، )تصویــر 8( در کتــاب فلــزکاری ایــران باســتان تصویــر بشــقاب ســیمین زرانــدود از گالــری »آرتــور ســا
بــا کتیبــۀ پارســی میانــه معرفــی می‌شــود کــه بــه نقــش قــوچ نشســته در مرکــز ظــرف و تزئینــات لانه‌زنبــوری مزیّــن شــده 
اســت )Grabar, 1967: 125(، )تصویــر 9(؛ بشــقاب ســیمین بــا قطــر 21/7ســانتی‌متر نقــش قــوچ را بــا روبــان یــا دیهیــم 
گــردن حیــوان نشــان می‌دهــد )Harper, 1978: 127(، )تصویــر 10(؛ بشــقاب ســیمین زرانــدود  افراشــته در پشــت 
مربــوط بــه 600-700م. دارای نقــش قــوچ ایســتاده در مرکــز ظــرف و دارای دیهیــم یــا روبــان لــرزان در هــوا، محصــور در 
کلر واقــع‌در مؤسســۀ اسمیتســونین واشــنگتن اســت )گانتــر و جــت، 1383:  شــاخ و بــرگ‌ انگــور در نمایشــگاه آرتــور ام. ســا
188(، )تصویــر 11(؛ همچنیــن دو بشــقاب ســیمین زرانــدود بــا نقــش قــوچ ایســتاده و گل لالــه در مــوزۀ هنــر متروپولیتــن 

نیویــورک نمونه‌هــای دیگــر از این‌دســت اســت )Brunner, 1978: 116-117(، )تصاویــر 13 و 12(. 
روش تحقیــق در ایــن پژوهــش از نــوع کتابخانــه‌ای اســت و ایــن جســتار در نتیجــۀ مطالعــۀ منابــع معتبــر، و بررســی 

و مقایســۀ تصاویــر بشــقاب‌های ســیمین دورۀ ساســانی تدویــن شــده ‌اســت.

.)Harper- Meyers, 1981: 220( تصاویر 2: بشقاب سیمین زراندود با تصویر خسرو دوم، درباریان و شکار قوچ. موزۀ ارمیتاژ
Fig. 2: Gilded silver plate with the image of Khosrow II, courtiers and ram hunting. Hermitage Museum (Harper- Meyers, 
1981: 220).

3. معرفی نمونۀ‌ ضبط ‌شده
ظــرف مــورد بررســی، بشــقابی ســیمین و منقــوش بــه قطــر 21/6ســانتی‌متر اســت. بشــقاب‌های مــدور ساســانی، به‌طــور 
میانگیــن حــدود 25ســانتی‌متر قطــر دارنــد؛ بنابرایــن، ایــن نمونــه جــزو بشــقاب‌های کوچــک تلقــی می‌شــود. بدنــۀ ایــن 
کــی  ظــرف بــه شــیوۀ چکــش‌کاری و لحیــم‌کاری بــه شــکل دو پوســته ســاخته شــده و نقــوش آن بــا اســتفاده از ابــزار حکا
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.)Harper-Meyers, 1981: 228( تصویر 3: بشقاب سیمین زراندود با صحنۀ شکار قوچ، موزۀ ارمیتاژ
Fig. 2: Gilded silver plate with the image of ram hunting. Hermitage Museum (Harper-Meyers, 1981: 228).

.)Harper - Meyers, 1981: 229( تصویر 4: بشقاب سیمین زراندود با تصویر شاه سواره و درحال شکار قوچ، موزۀ ارمیتاژ
Fig. 4: Gilded silver plate with the image of a king on a horse hunting a ram. Hermitage Museum (Harper - Meyers, 1981: 229).
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.)Pope, 1945: 57( تصویر 5: بشقاب سیمین با صحنه شکار و قوچ‌های رمیده، موزه متروپولیتن نیویورک
Fig. 5: Silver plate with the image of the king hunting and rams. Metropolitan Museum of New York (Pope, 1945 :57).

.)Harper- Meyers, 1981: XII( تصویر 6: بشقاب سیمین زراندود با تصویر پیروز یا قباد اول در حال شکار قوچ، موزه هنر متروپولیتن
Fig. 6: Gilded silver plate with the image of Peroz or Kavad I, hunting a ram. The Metropolitan Museum of Art (Harper- 
Meyers, 1981: XII).
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.)Harper- Meyers, 1981: XIV( تصویر 7: بشقاب سیمین زراندود با صحنه شکار و شاه با کلاهخود یا تاجی از شاخ قوچ، موزۀ ارمیتاژ
Fig. 7: Gilded silver plate with the image of hunting and the king with his hat Or a crown of ram’s horns. Hermitage Muse-
um(Harper- Meyers, 1981: XIV).

.)Holmes, 1968: 23( تصویر 8: کاسۀ سیمین زراندود با نقش قوچ و روبان لرزان
Fig. 8: Gilded silver bowl with ram image and trembling ribbon (Holmes, 1968: 23).
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.)Grabar, 1967: 125( کلر تصویر 9: بشقاب سیمین زراندود با نقش قوچ نشسته و تزئینات لانه زنبوری، گالری آرتور سا
Fig. 9: Gilded silver plate with the image of a sitting ram and honeycomb decorations. Arthur Sackler Gallery (Grabar, 1967: 
125).

.)Harper, 1978: 127( تصویر 10: بشقاب سیمین با نقش قوچ و دیهیم افراشته و لرزان در پشت گردن حیوان
Fig. 10: Silver plate with the image of a ram and a raised ribbon on the back of the neck (Harper, 1978: 127).
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کلر در مؤسسۀ اسمیتسونین واشنگتن )گانتر و  تصویر 11: بشقاب سیمین زراندود با نقش قوچ با دیهیم یا روبان لرزان در هوا، نمایشگاه آرتور ام. سا
جت، 1383: 188(.

Fig. 11: Gilded silver plate with a ram image and a trembling ribbon. Arthur M. Sackler exhibition at the Smithsonian Insti-
tution in Washington (Gunter and Jett, 1383: 188).

.)Brunner, 1978: 116-117( تصاویر 13 و 12: بشقاب‌های سیمین زراندود با نقش قوچ و گل لاله، موزۀ هنر متروپولیتن نیویورک
Fig. 12-13: Gilded silver plate with the image of a ram and tulips. Metropolitan Museum of Art, New York (Brunner, 1978: 
116-117).

ــه‌ای اســت کــه  گان ــۀ فوقانــی آن، تکــۀ جدا ــا تکنیــک قلم‌زنــی برجسته‌ســازی شــده ‌اســت. لای ــف ب و ســنبه‌های مختل
خ چــپ بــا نــوار پارچــه‌ای بــه اهتــزاز درآمــده ‌اســت، و دو پرنــده، درخــت انگــور و کوه‌هــای  تصویــر یــک رأس قــوچ از ر
ــز یــا پوســتۀ بیرونــی کــه درواقــع  حــاوی رســتنی را نشــان می‌دهــد )تصویــر 14(. ایــن قطعــه بــه درون دومیــن تکــه فل
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گرفتــه و حاشــیۀ آن پــس از تاخــوردن و اتصــال بــه پوســتۀ‌ دوم، لبــۀ‌ ضخیــم و پهــن  دیــوارۀ خارجــی بشــقاب اســت، جا
ظــرف را ایجــاد کــرده ‌اســت.

محــل اتصــال پوســتۀ خارجــی و داخلــی در قســمت لبــه به‌خوبــی لحیــم‌کاری و کامــاً یــک تکــه گردیــده و روی 
ح راه‌راه و  پوســتۀ خارجــی بشــقاب، نقــش نســبتاً کم‌عمــق و ســاده‌ای موســوم بــه شــیاری اجــرا شــده ‌اســت. ایــن طــر
ــه  ــعب و ب ــرف منش ــز ظ ــانتی‌متر از مرک ــر و 1س ــر 5میلی‌مت ــه قط ــب ب ــک به‌ترتی ــز کوچ ــرۀ متحدالمرک ــته از دو دای برجس
ســمت لبــه و در امتــداد شــعاع دایــره بــه شــکل تــرک‌ و شــیارهای برجســته‌ مــوازی اجــرا شــده ‌اســت. ایــن نقــوش مــوازی 
کــی برجسته‌ســازی و در انتهــا بــه دالبرهایــی بــا عــرض کمتــر از 1ســانتی‌متر ختــم شــده اســت )تصویــر  بــا تکنیــک حکا
15(. بشــقاب مــورد بررســی فاقــد پایــه بــوده اســت و مدرکــی مبنی‌بــر آن مثــل آثــار لحیــم یــا فرورفتگــی در زیــر کــف وجــود 

نــدارد.
درنتیجــۀ‌ طراحــی فنــی و اندازه‌گیری‌هــای دقیــق مشــخص شــد؛ دو پوســتۀ‌ ظــرف به‌هــم متصــل نیســتند و از 
گرچــه در نتیجــۀ کهنــه‌کاری، قشــری از ســولفید ســیاه و  یک‌دیگــر حــدود 3 تــا 5میلی‌متــر فاصلــه‌ دارنــد )تصویــر 16(. ا
ــز نقــرۀ آن دارای خلــوص و عیــار بــالا  رســوبی ســفید رنــگ در ســطح ظــرف مشــاهده می‌شــود، امــا به‌نظــر می‌رســد؛ فل

اســت.

3-1. تشریح و بررسی اصالت ظرف
ح و قلــم عصــر  بشــقاب مــورد اشــاره در ایــن پژوهــش از جنــس نقــره بــوده و در ظاهــر به‌خوبــی و بــه تقلیــد از طــر
ساســانی ســاخته شــده ‌اســت؛ همین‌امــر موجب‌شــد تــا ایــن یافتــه به‌عنــوان اثــر اصــل در دفتــر امــوال مــوزۀ مازنــدران در 
ســاری ثبــت شــود؛ تــا این‌کــه نگارنــده باتوجــه بــه معیارهــای شــاخص‌ ایــن دوره مثــل جهــت و ســمت مضامیــن اصلــی 
و آشــنایی بــا شــیوه‌های قلم‌زنــی، کارشناســی اولیــه را مــورد تردیــد قــرار داد و بــا دقــت بیشــتر بــه بررســی آن پرداخــت.

تصویر 14: داخل بشقاب سیمین با نقش قوچ در گنجینه ساری )نگارنده، 1403(.
Fig. 14: The inside of a silver plate with a ram in the Sari Museum (Author, 2024).
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تصویر 15: پشت بشقاب سیمین با نقش قوچ در گنجینۀ‌ ساری )نگارنده، 1403(.
Fig. 15: The back of the silver plate with a ram in the Sari Museum (Author, 2024).

تصویر 16: طراحی فنی بشقاب و نمایش چگونگی قرارگیری پوستۀ داخلی و خارجی )نگارنده، 1403(.
Fig. 16:Technical drawing of the silver plate and showing how to place the inner and outer shell (Author, 2024).

گفتنــی اســت؛ جهــت تک‌نگاره‌هــای جانــوری در بشــقاب‌های دورۀ ساســانی به‌نــدرت به‌ســوی چــپ اســت؛ 
حتــی در تصاویــر پیچیده‌تــر مثــل نمایــش شــکارگاه‌های ســلطنتی نیــز قریــب بــه اتفــاق جهــت تصاویــر اصلــی به‌ســمت 
راســت یــا شــرق بــوده و به‌نظــر می‌رســد؛ تنهــا بــه ضــرورت واقع‌گرایانــه نشــان‌دادن تصاویــر و ایجــاد حرکــت و پویایــی 
صحنــه اســت کــه بــدن شــاه یــا حیــوان شکارشــده به‌طــرف چــپ متمایــل ‌می‌گــردد، چنان‌کــه در بشــقاب منســوب بــه 
 Harper-( خســرو دوم« نیــز بــدن شــاه به‌ســمت چــپ و درنهایــت صــورت او و قــوچ شکارشــده به‌ســمت راســت اســت«
Meyers, 1981: 220(، )تصویــر 1(؛ البتــه نشــان‌دادن ســوژۀ اصلــی بــه شــرق یــا ســمت راســت، مســبوق بــه ســابقه‌ای 
ــز کمــان و بــدن شــاه به‌ســمت راســت اســت کــه  ــر از دورۀ ساســانی بــوده و در ســکه‌های دورۀ هخامنشــی نی طولانی‌ت
به‌نقــل از »علی‌پــور«، مدلــول آن جهــان بیــرون، و شــاه در آن به‌عنــوان یــک مقولــۀ مفهومــی )ذهنــی( و صریــح، 
کمیــت بــر مــردم اســت )علی‌پــور، 1387: 25( و  معنــای ضمنــی دیگــری دارد کــه همانــا نماینــدۀ خــدا روی زمیــن و حا

این‌کــه دورۀ ساســانی ارجــاع دوبــاره بــه ســنت‌ها و شــکوه دورۀ هخامنشــی اســت.
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در ادامــۀ بررســی، نگارنــده بشــقابی را در صفحــۀ معرفــی و فــروش آثــار تاریخــی بــا نقــش قــوچ، یــک اصلــه درخــت 
ک، دو خوشــۀ انگــور و دو پرنــدۀ منتهــی در جهــت راســت متعلــق بــه مجموعــۀ خصوصــی فــردی مقیــم لنــدن  تــا
گواهینامــۀ آنالیــز طیف‌ســنجی فلورســانس اشــعۀ ایکــس  گــزارش فلزشناســی و  کــه اصالــت آن بــا  شناســایی نمــود 
X-Ray Fluorescence به‌شــمارۀ 2017WB-00909، تأییــد گردیــده و همــان ظــرف بی‌تردیــد الگــوی فــرد جاعــل 
ــا  ــا کاســۀ‌ کم‌عمــق ســیمین و زرانــدود، بــه وزن 436گــرم و قطــر دهانــۀ 21/2ســانتی‌متر ب بــوده اســت. ایــن بشــقاب ی
پایــۀ کوتــاه حلقه‌ای‌شــکل، مربــوط بــه قــرن هفــت میــادی اســت. روی پایــۀ‌ ظــرف، کتیبــه‌ای بــه خــط پهلــوی بــا 
https://timelineauctions.( مضمــون »پهلــوان مدافــع خیــر« نوشــته شــده کــه بــا ضربــات نقطــه‌ای ایجــاد شــده ‌اســت

com(، )تصویــر 17( .
البتــه مقایســه‌های دقیق‌تــر نشــان‌داد؛ آن دو نه‌تنهــا در کلیــات، بلکــه در جزئیــات هــم بــا یک‌دیگــر تفــاوت دارنــد. 
کاری روی  فاحش‌تریــن آن، جهــت نقــش و انــدازۀ کوچــک تصویــر قــوچ نســبت بــه قطــر دهانــۀ بشــقاب و یــا نبــود طــا
بــدن جانــور اســت. در اجــرای جزئیــات از اختــاف ناچیــز قطــر بشــقاب‌ها کــه بگذریــم )قطــر بشــقاب گنجینــۀ‌ مازنــدران 
21/6ســانتی‌متر و قطــر دهانــۀ ظــرف اصــل 21/2ســانتی‌متر(، ضخامــت لبــۀ‌ بشــقاب بــدل به‌دلیــل دو لایــه شــدن، 
ــرای حجــم‌دادن بــه بــدن قــوچ یــک  ــا هــم تفــاوت دارد. فــرد جاعــل ب ــز ب بیشــتر و تخــت اســت و قلم‌زنــی ایــن دو نی
مرتبــۀ آن‌را از پشــت‌ کار بــا تکنیــک جُنــده‌کاری و بــه کمــک ترکیــب قیــر و گــچ برجســته کــرده ‌اســت؛ ســپس بــه کمــک 
همــان ترکیــب این‌بــار از روی کار بــدن قــوچ را حجــم داده کــه درنتیجــۀ آن کفــل، باســن و نیــز ســینۀ‌ حیــوان نســبت بــه 
نمونــۀ‌ اصــل اندکــی برجســته‌تر شــده ‌اســت. جزئیــات ظــرف اصــل هــم مثــل صــورت قــوچ، مــوی ســینه، مــوی زیــر شــکم 

و چشــم حیــوان در مقایســه بــا شــئ بــدل درنهایــت ظرافــت اجــرا شــده ‌اســت.

https://( کتیبه‌ای به خط پهلوی روی پایه، مجموعه خصوصی، لندن تصویر 17: بشقاب سیمین زراندود، با نقش قوچ، درخت انگور و پرنده و 
.)timelineauctions.com

Fig. 17: Gilded silver plate, with ram, vine, bird and inscription on the base. Private collection, London (https://timelineauc-
tions.com).
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تصویر 18: کج شدن برگ سیب در لوگوی شرکت اپل با هدف ایجاد تعادل بصری )نگارنده، 1403(.
Fig. 18: Tilting of the leaf in the Apple logo with the aim of creating balance (Author, 2024).

ــر« کــه از آن بــرای ایجــاد فرورفتگــی  ــم نیم‌بُ ــا کنتــرل ضخامــت »قل به‌نظــر می‌رســد؛ فــرد جاعــل توانســته اســت ب
ــه »ارزش خطــی«، قســمت ســینۀ قــوچ را  گاهــی از تکنیــک موســوم ب ــا آ و برجســته کــردن ســطوح اســتفاده می‌شــود ب
ــر  ــر قــوی« اجــرا نمایــد؛ هرچنــد قلــم او در نیم‌بُ ک را بــا حــرکات »نیم‌بُ ــر و ســاقۀ‌ درخــت تــا اصطلاحــاً بــا ســه خــط نیم‌بُ
کوه‌هــا و ســبزه‌های روییــده بــر آن بســیار ضعیــف اســت، امــا به‌نظــر می‌رســد؛ درمجمــوع، نرمــی و حرکــت یک‌دســت و 
منظــم او متأثــر از مکتــب اصفهــان اســت و نشــان از تبهــر و آشــنایی فــرد جاعــل بــا تکنیک‌هــای معاصــر قلم‌زنــی دارد.

3-2. ترکیب‌بندی نقش و توصیف نقش‌مایه‌ها
همان‌گونــه کــه می‌دانیــم، ترکیب‌بنــدی یــا کمپوزیســیون توســط هنرمنــد بــا هــدف تنظیــم جایــگاه اجــزاء یــک اثــر یــا 
بــرای ایجــاد وحــدت و تناســب در بیــن بخش‌هــای مختلــف آن ایجــاد می‌شــود )رانکین‌پــور، 1382: 4(. بدیهــی اســت 
ــر کمــک کنــد.  گاهانــه از آن‌ می‌توانــد بــه هرچــه چشــم‌نوازتر شــدن یــک اث دانســتن اصــول ترکیب‌بنــدی و اســتفادۀ آ
در اینجــا بــرای گویــا کــردن مطلــب، لوگــوی شــرکت اپــل به‌عنــوان یــک نمــاد آشــنا بــرای مثــال آورده می‌شــود؛ در ایــن 
ــه آن‌ســوی،  ــا کــج کــردن بــرگ ســیب ب ــران نقــص و کســری ســمت گاز زده، ب ح، هنرمنــد گرافیســت به‌منظــور جب طــر

ترکیب‌بنــدی و تــوازن بصــری را اعمــال کــرده‌ اســت )تصویــر 18(.

حال‌کــه اهمیــت ایجــاد تــوازن در آثــار هنــری بیــان گردیــد، بــه تحلیــل نقــش بشــقاب اصــل و توانایــی هنرمنــد آن‌کــه 
براســاس تجربــه به‌حــد بالایــی از درک هنــری رســید، پرداختــه می‌شــود. هنرمنــد دورۀ ساســانی تصویــر قــوچ را دقیقــاً 
مطابــق بــا قطــر دهانــۀ ظــرف در وســط بشــقاب ترســیم کــرد و ســنگینی بصــری روبــان بــزرگ پشــت گــردن جانــور را کــه در 
ک کــه آن‌هــم در ترکیــب مثلــث ترســیم گردیــد،  ح درخــت تــا کمپوزیســیون یــا ترکیــب مثلــث ترســیم گردیــده ‌اســت، بــا طــر
ک را به‌شــکل تجربــی روبــه‌روی ســینۀ قــوچ قــرار داد تــا ضمــن پُــر کــردن فضــای خالــی،  متعــادل کــرده ‌اســت. او نقــش تــا

چشــم بیننــده را از ســمت راســت تصویــر بــه تماشــای روبــانِ بــه اهتــزاز درآمــده در پشــت قــوچ و بلعکــس هدایــت کنــد.
ــده را  ــیم و دو پرن ــی ترس ــث فرض ــور را در رأس مثل ــۀ انگ ــن خوش ــانی بالاتری ــد دورۀ ساس ــا، هنرمن ــاب زیب ــن ق در ای
ــالا نــگاه می‌کننــد، ترســیم کــرده ‌اســت.  ــز در مناســب‌ترین محــل و در تقارنــی نامتقــارن درحالی‌کــه آن‌هــا هــم بــه ب نی
خالــق ایــن اثــر در شــاهکار خــود بــه آن حــد از تســلط، مهــارت و تجربــه رســید کــه توانســت جلــوۀ متفاوتــی را بــا حــذف 
قرینه‌ســازی و درنتیجــۀ‌ نیروهــای بصــری ناشــی از شــکل و زمینــه خلــق نمایــد )تصویــر 19(. در مقایســه، فــرد جاعــل 
بــدون درنظرگرفتــن و توجــه بــه جزئیاتــی مهــم مثــل رعایــت تناســبات موجــب گردیــد؛ کوچکــی نقــش کپی‌شــده نســبت 

بــه قطــر دهانــۀ بشــقاب، ترکیــب نامناســب و نامتوازنــی را پدیــدآورد.
تاریــخ نشــان می‌دهــد؛ هــر چیــزی می‌توانــد معنــای نمادیــن داشته‌باشــد. درحقیقــت، تمامــی جهــان یــک نمــاد 
ــر  ــکال را تغیی ــا اش ــیاء ی گاه اش ــودآ ــی ناخ ــا دارد، گوی ــرینش نمادهـ ــه آفـ ــه ب ــی ک ــش طبیع ــا گرای ــان ب ــت. انس ــوه اس بالق
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ک نسبت به نقش قوچ و نوار سلطنتی )نگارنده، 1403(. تصویر 19: کمپوزیسیون مثلث درخت تا
Fig. 19: Triangular composition of the grapevine in relation to the ram and the royal ribbon (Author, 2024).

می‌دهــد تــا حالتــی مذهبــی و هنــری بــه آن‌هــا ببخشــد )یونــگ، 1386: 352(. نقــوش به‌کاررفتــه در ظــروف ساســانی 
واقع‌گرایانــه، نمادیــن و یــا تلفیــق ایــن دو اســت؛ بنابرایــن معنــا، تفســیر و پیــام ایــن نقــوش کــه به‌ســبب نیازهــای 
اجتماعــی، سیاســی، اقتصــادی و مذهبــی زمــان خــود شــکل‌گرفته‌اند، همیشــه مشــخص و دقیــق نیســت. »پانفُســکی« 
در مبحــث شــمایل‌نگاری پــا را فراتــر گذاشــته و معتقــد اســت؛ تفســیر ایــن ارزش‌هــای نمادیــن اغلــب بــرای خــود هنرمند 
Panofsky, 1955: 30-( نیــز ناشــناخته اســت و حتــی شــاید بــا آن‌چــه قصــد بیانــش را داشــته ‌اســت، متفــاوت باشــد

ــتنباطی از  ــر اس ــد ه ــت؛ هرچن ــتثنی نیس ــد مس ــن قواع ــاره از ای ــقاب مورداش ــای بش کاوی نقش‌مایه‌ه ــیر و وا 31(. تفس
آن می‌توانــد نادرســت یــا صرفــاً خاطــره‌ای مبهــم از واقعیــت باشــد. در هــر صــورت در ایــن بخــش بــا اســتناد به‌نظریــات 

ــود. ــه می‌ش ــا پرداخت ح نماده ــر ــف، به‌ش مختل
قــوچ: قــوچ یــا گوســفند نــر نمــاد نیــروی جنســی مردانــه و از خدایــان مذکــر اســت، به‌طورکلــی ایــن حیــوان نیروهــای 
ــروج و  ــد. او نمــاد روح در لحظــۀ تکویــن اســت. حَمــل نخســتین صــورت منطقه‌الب ــاروری طبیعــت را نمادیــن می‌کن ب
ج حمــل به‌معنــی انگیــزش آغازیــن اســت کــه ازطریــق  در نمادپــردازی هنــدوان هماننــد و یــا فراتــر از »برهمــا« اســت. بــر
ع بــود و آنــان ایــزدان را بــا شــاخ‌های قــوچ نقاشــی می‌کردنــد.  آن، قــوه بــه فعــل می‌گرایــد. در مصــر قــوچ، نمــاد آمــون-ر
ج حمــل بــر ســر و بــر ذهــن انســان نظــارت می‌کنــد؛ یعنــی ناظــر بــر اعضایــی اســت کــه مرکــز نیروهــای جســمی و روانــی  بــر
.)werness, 2004: 341 انســان اســت، همان‌گونــه کــه همــزاد برهمــا مرکــز نیــروی کیهانــی اســت )ســرلو، 1388: 347؛

قــوچ بــا شــاخ‏های پیچیــده از نمادهــای فــرّه بــوده‌ و در اوســتا بارهــا از آن به‌عنــوان یکــی از نشــانه‏های پیــروزی 
اشــاره شــده ‌اســت. گیرشــمن همچنیــن از شــاخ قــوچ به‌عنــوان مظهــر بــاروری و حاصلخیــزی یــاد می‌کنــد )گیرشــمن، 
خُوَرنَــه«  »شــاه  اقبــال  یــا  ســرفرازی  و  بهــرام  خــدای  جنگــی،  مــرد  بــه  زرتشــتی  متــون  در  همچنیــن  219(؛   :1390
ــر  ــی از مظاه ــوچ یک ــر ق ــارت دیگ ــاره دارد؛ به‌عب ــوَرّه« )Xwarrah( اش ، »خُ ــرّ )Xvarnah(،ا)Brunner, 1978: 91( و ف
ــای  ــوجات، مهره ــیمین، منس ــروف س ــر ظ ــرات ب ــه ک ــه ب ــت ک ــی اس ــرّ کیان ــا ف ــه« ی ــانۀ »خورن ــرام و نش ــزد به ــی ای حیوان

.)Tanabe, 1993: 80( و معمــاری دیده‌می‌شــود  ســنگی 
چنان‌کــه فــرّ را به‌شــکل قــوچ در نجــات »اردشــیر« از شــر تعقیــب »اردوان پنجــم« )ســایکس، 1373: 534( و شــاخ 
آن را در هیبــت کلاهــی جواهرنشــان در نبــرد بــا رومیــان بــر ســر »شــاپور دوم« )دریایــی، 1383: 51( در تزئینــات بناهایــی 
ــا در بناهــای ساســانی به‌دســت‌آمده از عــراق )کروگــر،  همچــون کاخ ساســانی تپــه حصــار )اشــمیت، 1391: 424( و ی
ــوی‌حاجی، 1396: 82(  ــارم« )موس ــرام چه ــاج »به ــی از ت ــوان بخش ــانی به‌عن ــکه‌های کوش ــن س 1396: 210(؛ همچنی
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تصویر 20: بشقاب سیمین قرن 6-5 م. موزه‌ هنر بالتیمور واقع‌در مریلند آمریکا با موضوع بزم، در این اثر کلاه یا تاج ملکۀ مزیّن به دیهیم و شاخ قوچ 
.)Chirvani, 1992: 95-120( است

 Fig. 20: Silver plate - 5-6th centuries, Baltimore Museum of Art, located in Maryland, USA, with a party theme, the queen’s 
hat or crown is decorated with ribbon and ram’s horns (Chirvani, 1992: 95-120).

و نیــز بــر ســر او در کاســه‌ای در مــوزۀ ارمیتــاژ )گیرشــمن، 1378: 186( منســوب بــه قــرن چهــارم میــادی می‌تــوان 
مشــاهده کــرد )Harper, 1981: 224(. شــاخ قــوچ نه‌تنهــا در کلاه یــا کلاهخــود شــاهان، بلکــه بخشــی از تزئیــن تــاج یــا 
کلاه زنــان ایــن شاهنشــاهی نیــز بــه‌کار رفــت. در بشــقاب ســیمین بــا موضــوع بــزم، کلاه یــا تــاج ملکــۀ مزیّــن بــه دیهیــم و 
شــاخ قــوچ اســت. از ایــن اثــر کــه مربــوط بــه قــرن پنجــم تــا ششــم میــادی اســت، در مــوزۀ‌ هنــر بالتیمــور در مریلنــد آمریــکا 

نگــه‌داری می‌شــود )Chirvani, 1992: 95-120(، )تصویــر 20(.

ــر گــردن قــوچ بســته شــده و انتهــای  ــوار بلنــدی کــه ب ــوار نقش‌بســته در بشــقاب، ن ــر از جان ــوار ســلطنتی: به‌غی ن
آن بــه حالتــی لــرزان در هــوا بــه اهتــزاز درآمــده ‌اســت، نمــاد کهــن و شناخته‌شــده‌ای اســت کــه توجــه بیننــده را بــه خــود 
جلــب می‌کنــد. به‌نظــر می‌رســد؛ هنرمنــد بــرای پرهیــز از پوشــاندن موهــای زیــر گــردن قــوچ، حلقــۀ دور گــردن حیــوان 

کتفــا کــرده اســت.  را کامــل نکــرده و بیشــتر بــه گــره و منگولــۀ آن ا
و امــا پیشــینۀ‌ نوارهــای ســلطنتی بــه دورۀ‌ مادهــا بازمی‌گــردد. ایــن قطعــه درواقــع جزئــی از دنبالــۀ‌ کلاه نمــدی 
مخروطی‌شــکل و بلنــد موســوم بــه »باشــلق« یــا »تیــار« درباریــان بــوده اســت )غیبــی، 1385: 88(. پارس‌هــا بــه تقلیــد از 
مادهــا تیــار یـــا کلاه نمــدی نرمــی بــر ســر داشــتند )Chrissanthos, 2008: 22(. در دورۀ‌ مــاد و هخامنشــی بــه ایــن نــوار 
یــا رشــته کــه اطــراف ســر پیچیــده می‌شــد، »دیهیــم« می‌گفتنــد )Calmeyer, 2011(. باشــلق‌های مــادی بــه پارتیــان و 
کمــان پــارس رســید؛ ولــی به‌ســرعت چیــزی جــز نــواری ســاده به‌شــکل ســربند کــه دنبالــۀ‌ آن در پشت‌ســر رهــا می‌شــد  حا
از آن باقی‌نمانــد )ســفر و مصطفــی، 1376: 103(. بــر تعــدادی از ســکه‌های اشــکانی، فرشــتۀ‌ ســربندی به‌نــام »دِهِــم« 
 )Diadem( »یــا »دِدِم« در دســت دارد. احتمــالاً دیهیــم اشــکانی مقتبــس از ســربند یونانــی اســت کــه آن را »دیــادِم
می‌خواندنــد )ســودآور، 1383: 36(. ایــن ســربند در پشت‌ســر دو نــوار چیــن‌دار یــا راه‌راه داشــت )رجبــی، 1383: 468(. 
گســترۀ اســتفاده از ایــن نــوار تــا ســرزمین آشــور نیــز رســید؛ به‌گونــه‌ای کــه نمونه‌هایــی از ایــن نوارهــای ســلطنتی را بــر ســر 
»شــلمانصر ســـوم« )823-858پ.م.(، »ســارگون دوم« )705-722پ.م.( و پســرش، »ســـنخریب« )681-704پ.م.( 

.)Caubet & Pouyssegu, 1996: 12, 128, 133( مـی‌تـــوان دیـــد
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کمــان پــارس کــه اعقــاب ساســانیان بودنــد، بــه دورۀ ساســانی راه‌یافــت و به‌عنــوان  نوارهــای ســلطنتی ازطریــق حا
کــه هنــر ساســانی، هنــری کامــاً در اختیــار تجلیــل از پادشــاه اســت، نوارهــای  نمــادی ســلطنتی بــه اوج رســید. از آنجا
ســلطنتی در ایــن دوره از جایگاهــی ویــژه برخــوردار شــد. بــا بررســی نقــوشِ نــواردارِ ساســانی می‌تــوان پی‌بــرد کــه تمــام 
ــاب  ــدۀ کت ــی، 1393: 92(؛ نگارن ع‌ابرقوی ــوند )زار ــوط می‌ش ــلطنت« مرب ــوم »س ــاه و مفه ــه پادش ــی ب ــوش به‌نوع ــن نق ای
گــذاری دیهیــم شــاهی می‌نویســد: »فریــدون تــاج و تخــت و  المعجــم فــی آثــار ملــوک العجــم به‌هنــگام بیــان نحــوۀ وا

ج ســپرد« )حســین‌ىقزوینى، 1383: 155( و یــا در کتــاب زبدةالتواریــخ آمــده‌ اســت: دیهیــم و اورنــگ را بــه ایــر
خداوند ملک و بزرگى و دولت

خداوند دیهیم و شمشیر و افسر
)حافظ ابرو، 1380: 581(

مضمــون ایــن شــعر گواهــی می‌دهــد کــه دیهیــم خــود هم‌ســنگ چــه واژگانــی اســت؛ ولــی در هــر صــورت مفهومــی 
مجــرد از ایــن واژگان دارد کــه آن تــاج یــا افســر شــاهی اســت. براســاس نمونه‌هــای شناسایی‌شــده در هنــر ساســانی 
شــامل: ظــروف، گچ‌بری‌هــا، منســوجات و مهرهــای ســنگی، ایــن نــوار مکــرراً بــر گــردن قــوچ دیــده شــده ‌اســت؛ چنان‌چــه 
ــا تــاج شــاه و  ــوار ســلطنتی به‌همــراه شــاخ قــوچ بخشــی از کلاهخــود ی ح گردیــد، در مــواردی ایــن ن پیــش از ایــن مطــر

ملکــه را تشــکیل داده ‌اســت.
گل‌هــای ریــز و  کــه از ســطح آن‌هــا رســتنی‌های مختلــف به‌شــکل  کوه‌هــا یــا تپه‌ماهورهــای انتزاعــی  کوه‌هــا: 
ک روییــده، بــر شــماری از ظــروف ســیمین ساســانی دیــده شــده اســت. ایــن مــورد عینــاً در کتــاب فلــزکاری  مرواریــدی و تــا
کلر و  ایــران در توضیــح تصویــر روی دیســک ســیمین زرانــدود بــه شــمارۀ ثبــت 139/1987s در نمایشــگاه آرتــور ام. ســا
کوهــی کــه بــر آن درخــت انگــور حــک گردیــد، آمــده ‌اســت‌؛ موضــوع و ســبک ایــن تزئینــات گویــای دورۀ‌ متأخــر ساســانی 

و احتمــالاً قــرن هفتــم میــادی اســت )Gunter, 1992: 214(، )تصویــر 21(.

.)Gunter, 1992: 214( ک تصویر 21: دیسک سیمین زراندود با نقش انتزاعی کوه و درخت تا
Fig. 21:Gilded silver disk with the image of a mountain and grapevine (Gunter, 1992: 214).
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ک، خوشه‌های انگور و دو پرنده )نگارنده، 1403(. تصویر 22: طراحی درخت تا
Fig. 22: Drawing a grapevine, bunches of grapes and two birds (Author, 2024).

ک یــا مــو از خــط زمینــه یــا کوهســتان رشــد کــرده ‌اســت. بــر  : در ایــن بشــقاب، درخــت تــا ک و خوشــه‌های انگــور تــا
ســاقۀ آن ســه بــرگ و دو خوشــۀ انگــور بــا ظرافــت تمــام قلم‌زنــی و در کنــار آن‌هــا تزئینــات مرواریــدی اجــرا شــده ‌اســت.

ک سرســبز، بــه زندگــی پرثمــر و جاودانــه اشــاره دارد. بــرگ مــو می‌توانــد مفهــوم بــاروری و ســعادت  انگــور و تــا
کنایــه از رســیدن بهــار، ســخاوت پاییــز و نمــاد بهتریــن فصــل ســال اســت«  ک،  داشته‌باشــد؛ به‌عبارتــی، »میــوۀ‌ تــا
کــه اشــاره شــد، در لابــه‌لای برگ‌هــا، تزئینــات مرواریــدی نیــز دیــده‌ می‌شــود.  )ســرخوش، 1396: 114(. همان‌گونــه 
»پــوپ« درخصــوص تزئینــات دورۀ ساســانی خیلــی مبهــم می‌نویســد: »از دیگــر ویژگی‌هــای بــارز ظــروف ســیمین 
کــه کوچک‌تریــن ریزنقش‌هــا )ماننــد دانه‌هــای مرواریــد در اثــر مــورد بررســی( نمــادی ژرف و  ایــن دوره ایــن اســت 
ک  کرمــن، ۱۳۸۷: ۹۱۵(. از نمونه‌هــای مشــابهی کــه به‌همیــن ســیاق درخــت تــا آئینــی را در ورای خــود دارد« )پــوپ و ا
را نشــان می‌دهــد، می‌تــوان بــه گلــدان ســیمین بــا صحنــۀ انگورچینــی بــه شــمارۀ WAA 124094 و بشــقاب ضیافــت 
و درختــان انگــور بــه شــمارۀ 1963OA-12-10 در مــوزۀ بریتانیــا کــه در ســال 1893م. از مازنــدران به‌دســت آمــد، اشــاره 

 .)Dalton, 1964: 67( کــرد
گرچــه پرنــدگان نقش‌بســته بــر ظــروف نقــره‌ای دورۀ ساســانی از تنــوع زیــادی برخــوردار نیســت؛ امــا از  پرنــدگان: ا
بهتریــن آن‌هــا اســت. از آن‌جملــه می‌تــوان بــه کبــک، قرقــاول، طــاووس، عقــاب، شــاهین، حواصیــل و لک‌لــک اشــاره 
کــرد. بــه عقیــدۀ نگارنــده، پرنــده‌ای کــه در ظــرف مــورد بررســی نقــش گردیــده، ســار اســت؛ زیــرا باتوجــه بــه انــدازۀ جثــه، 
منقــار، دُم و خال‌هــای کوچــک روی بــدن، نزدیک‌تریــن شــباهت را بــه آن دارد. ســار به‌صــورت گلــه‌ای زندگــی می‌کنــد، 
کنــش گســترده‌ای برخــوردار اســت.  ع و علفزار‌هــا بــوده و در جهــان از پرا زیســتگاه ایــن پرنــده در جنگل‌هــا، باغ‌هــا، مــزار
ایــن پرنــده در ایــران و به‌خصــوص در نیمــۀ شــمالی و در سراســر ســال دیده‌می‌شــود )فرهنــگ حیــات وحــش ایــران، 
1388: ذیــل واژه(. هنرمنــد در خلــق جزئیــات ایــن دو پرنــده‌ و به‌خصــوص در نقــر خــط و خــال ‌آن‌هــا ضمــن اســتفاده 

از ابــزار بســیار ظریــف، از مهارتــی ســتودنی برخــوردار بــوده ‌اســت )تصویــر 22(.
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4. نتیجه‌گیری
بشــقاب ضبط‌شــده از قاچاقچیــان از منظــر نقــش و فــن‌آوری، تقلیــدی از هنــر ساســانی اســت و همین‌امــر موجــب 
کــه قریــب بــه اتفــاق جهــت تک‌نگاره‌هــای جانــوری  اشــتباه در تشــخیص صحیــح و اولیــه شــده ‌اســت؛ امــا از آنجا
ــا  ــا وســواس بیشــتری صورت‌گرفــت کــه درنهایــت ب ایــن دوره به‌ســمت راســت تصویــر اســت؛ بنابرایــن بازنگــری آن ب
شناســایی الگــوی فــرد جاعــل در یکــی از مجموعه‌هــای شــخصی و در نتیجــۀ مقایســه‌ و روی‌هــم قــرار دادن تصویــر 
آن‌هــا در محیــط رایانــه و نیــز قیــاس بــا نمونه‌هــای قابــل اســتناد، اصالــت بشــقاب مخــزن گنجینــۀ ســاری مــردود و ایــن 

شــئ به‌عنــوان اثــری بــدل بــا شــمارۀ اموالــی 2-181 ثبــت و ضبــط گردیــد.
بشــقاب اصــل و ســاخته‌ دســت هنرمنــد دورۀ ساســانی کــه در ایــن پژوهــش نیــز مــورد بررســی قــرار گرفــت، چنــد نمــاد 
و مفهــوم مختلــف را در خــود جــای‌داده ‌اســت. قــوچ به‌عنــوان نقــش شــاخص ایــن بــوم ســیمین بــا شــاخ‏های پیچیــده 
ــرزان نیــز مربــوط بــه پادشــاه و  از نمادهــای فــرّه ایــزدی و نشــانه‏ پیــروزی اســت؛ نــوار پارچــه‌ای بــه اهتــزاز درآمــده و ل
ســلطنت اســت؛ انگــور از بهتریــن میوه‌هــا و درخــت آن کنایــه از فرارســیدن فصــل بهــار و زندگــی پــر ثمــر دارد و می‌توانــد 
مفهــوم بــاروری و ســعادت نیــز داشته‌باشــد؛ پرنــدۀ نقش‌شــده بــر ایــن اثــر از پرنــدگان فــراوان و مفیــد ایــران اســت. 
کــه اندیشــه‌ها و باورهــای  کــرد  بــا این‌توصیــف، تصاویــر ایــن ظــرف را می‌تــوان اســتعاره‌هایی قابــل رؤیــت تفســیر 

اجتماعــی ایــران باســتان و دیــن زردشــت را بیــان مــی‌دارد.
شــاید در نــگاه نخســت نقــش بشــقاب مــورد بررســی در مقایســه بــا صحنه‌هــای پیچیده‌تــر مثــل شــکارگاه، ســاده 
ــد  ــه آن ح ــود ب ــانی در کار خ ــد دورۀ ساس ــه هنرمن ــید ک ــه رس ــن نتیج ــه ای ــوان ب ــت می‌ت ــی دق ــا کم ــا ب ــد؛ ام ــر برس به‌نظ
امروزی‌هــا  به‌قــول  و  ترکیب‌بنــدی  ذاتــی،  کامــاً  به‌شــکل  و  تجربــه  براســاس  توانســت  کــه  دســت‌یافت  مهــارت  از 
کمپوزیســیونی مناســب بــا نقــش و از نــوع مثلــث را بــا اســتفاده از نمادهــای مختلــف و در ارتبــاط بــا هــم پدیــد آورد. او بــا 
حــذف قرینه‌ســازی و درنتیجــۀ نیروهــای بصــری ناشــی از شــکل و زمینــه؛ همچنیــن بهره‌منــدی از نمادهــای گیاهــی 
و جانــوری و مــادی بــه شــاهکار خــود جلــوه‌ متفاوتــی بخشــید؛ در مقایســه، فــرد جاعــل بــدون درنظرگرفتــن جزئیاتــی 
مهــم مثــل رعایــت تناســب و انــدازۀ نقــش نســبت بــه قطــر دهانــۀ بشــقاب موجــب گردیــد تــا ایــن تــوازن برهــم خــورده و 

در بیننــده ایجــاد تنافــر نمایــد.
ایــن پژوهــش در حــد معرفــی یــک شــئ جعلــی و مقایســۀ آن بــا ظــرف بــا اصالــت و آشــنایی پژوهشــگران بــا نــکات 
کلیــدی و تشــخیص اشــیاء تقلبــی از اصــل اســت؛ بــا این‌وصــف امیــد مــی‌رود؛ در صــورت وجــود هرگونــه ابهــام و تردیــد، 
پژوهشــگران صاحب‌نظــر در زمینــۀ آثــار فلــزی دورۀ ساســانی بــا اســتفاده از فن‌آوری‌هــای نویــن آزمایشــگاهی بــه ایــن 

امــر بپردازنــد.

 سپاسگزاری
از عوامــل محتــرم یــگان حفاظــت اداره‌کل میراث‌فرهنگــی، گردشــگری و صنایع‌دســتی اســتان مازنــدران کــه متعهدانــه 
در راســتای کشــف و ضبــط نمونــۀ مــورد بررســی اقــدام نمودنــد صمیمانــه تقدیر و تشــکر می‌کنــم. همچنیــن، از همکاری 
صمیمانــۀ ســرکارخانم طاهــره طهماســبی )امیــن امــوال محتــرم وقــت( و جنــاب آقــای جمشــید محمــدی )امیــن امــوال 

فعلــی اداره‌کل(، بــه دلیــل در اختیــار گذاشــتن ظــرف توقیفــی جهــت عکاســی و طراحــی صمیمانــه سپاســگزارم.

تعارض منافع
نویســندۀ مقالــه هیچ‌گونــه تعــارض منافــع مالــی، پژوهشــی یــا ســازمانی کــه بــر نتایــج ایــن مطالعــۀ تأثیرگــذار باشــد نــدارد 

و ایــن مقالــه در مجلــۀ دیگــری بــه چــاپ نرســیده اســت.
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